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*ૂયી કહેશે મેઈ પરે મતે ઝાંખું ઝાંખુ! દેષાય છે; પા |” 
ઠ્ૈ 

મમાં પ8 

રવર, વેણી માંખેતી 

ઉઉ, 


'ગકયેર્યિમમાં માઇલીમેતે ગમે પ! 


ચે માંજ, 

ઘેરયેયું' મહશ. 

તા! 'માયે' કહેવા ઉ'કાેકુ' રર 

તે મામે,., 

હામ વાપ દળાય, 

મમ પાતળ થઈ 

મથે 

ટા ઉવે ળે પપેુ' પણમંછુ' ગણુ,” 
સત્તો/ ગાર , ૪ તેવ્યસી 


દી. ચ 


અજિત ઠાકોર 
ગૂમડું” 
“આવ્યો છું (યારથી ઘરમાં કઈ ગોરઠતું તથી, કાં તે! માર્‌ પરમાણુ ળદ્લાઈ 
ગમુ' છે કે પછી ઘરતુ', આમ તો ચારેક વૈશશતથી આવું' થયા કરે છે. 
ઉ'મરતુ' કારણેય હેય, તુવેર શી'ગ કોટે તે ધણ દડી જાય એવુ' જાણે મારી 
બાભતમાં પણુ થયુ' છે, એવુ' ત મે હોય, કેમકે ભાતે પૂછઘુ' તો એણે તે! 
“શેખલે ફે'માં રેઈ રેઈતે એખલગ'ધરો ઘેઈ ગીયો છે' એવુ' કલુ', એ ય 
સાચુ', પણુ હમણાં હમણાંતી ઘરમાંથી ક'ઈ વાસ આવ્યા કરે છે, એટલુ' તો 
ત્તકરી, 

ગયા શતિવારતો આવ્યો છું, એટલે બાજે તો પૂરા ચાર દા થયા, 
શરકૂકડીની જેમ ધરમાં જ અહી'તહીં' ફર્યા કરુ' છુ, જો હે યલાય એસ હેય 
સતા જઉ' તે! આવવા નીકળ્યો તેતો બે દહાડા પહેલાં ધૂ'ટણે ફેલી દેખાઈ, 
જોઉ તો ભાઘતોડો, ઉ' ય ખો આળહુ તે ફ'ઈ ધ્યાત તા આપ્યુ', હવે તો 
ખાસ્સુ ગૂમદુ' થયુ' છે, ભા કે' છે - તલે! ખો ગાળદુતો પીર, હુકી બોયડી 
'ીચે રખડી જહે,' વાતે વે સાચી, મતે દવાખાતે જવાતો ખે ક'ઢાળેો. પણુ હવે 
તે મયે જ બૂકો છે, આજે તો ખુમાતે ક8': ચાલ ખુમા | શાહતે દયાખાતે. 
«સ્તર ના મૂકવુ' પડે તો શારુ', ઘૂ'ટણું' એવું' તો અકળાણી ગીયું' છે એવુ' તો 
અકળાહી ગીયુ' છે કે તા પૂછે! વાત, ભગવાત હાથ ફેરવીતે હારુ' રરી દેય 
તો! હર, 

ધરમાં હોઉ' એટલે સાલી જૂખ ખેં લાગે, ખા8' ખાઉ' તે ભૂખે, ૫૩ વળા 
વળતે રસોડે વળે, મતે જુએ કે ળા કે'-'ગા લ'ગરખાતની સવારી આવી પોથી. 
આમદ ભવમાં માશે તખલે ભૂખે તે ભૂખે મરી ગેયલે એહે. બે ભાઈએ 
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દ્વિળીએે પરણ્યા પછી ધરમાં હરયું ફરવુ” અઘરુ' થઈ ગયુ” છે. જ્યાં જઈએ. 
«મા લાજ કારેલી શેમ, રજબુતેમાં સ બો તટલીદ, જેઠ યયા ખેટશે ખ્હાર 
મેળે બેટે આકરા તાપ ખગ્રવાના. હજી તાતો પરણુશે એટલે તે છેટયો ળારીના. 
ફટછીયા પણુ વધ થઈ જશે, દુ" વાતે ધણી વાર્‌ ફ'ઉ- જ, આ લાજફાજ- 
વાળુ જરા દે. મતે બો અકળામણુ યાય છે. સાલુ' જા” જાવ તાં! ઝોઈ તે ડોઈ 
ભૈડુ હતરી હામી પરીતે ઊણુ જ એય તે! તમે હુ' ડરો! ળા એહીતે કે'મ - 
“ઇ' અજીુય એવે તે ગેલ જ રીયો તખલા | તુ તો સમાજળા'ર છે તે 
અપતે હે સમાજભા'રા કરવા છે ! 

દાંતણુ કરતા કરતા જ બાની ચા મારે બૂમ પડી. ભા કેમ છે: તમા |! 
તારા આ ગરાસને પૂણા મે'લ તે અ'ઈ ૨ તં હુધી દાતણુ જ કર, તી' લો 
છે ઘશ્હમાં હાવ બોખો ધેઈ જહે. તે મે' દાતણુ લીધુ પણ સાલુ ખો વાગે. 
મોંમાં જણે ગાવળાપાની ચા ફરતી હેમ એવુ” લાગે છે, અવાળા છેદાઈ ગયા 
છે ને મધુ ઝઝરી શઊઠવુ' છે, જાતરળા કરી રસોડે ગયો, તો સામે જ થન્ને 
તરી ભર્કાઈ | 


રસોડે ભાઈ, ભાધર તે ખુમાન બેઠા છે, ચા રફેખીમાં રેડી ભાઈ દારીનો 
વાળ 9તા દોડતા બોલ્યા દ હારુ ખેતીમાં ગ'વે ક'ઈ ભરત રઈ છે તધી] 
ગક પી એક વરહ ખો વહપા આવે છે, ઘરનો ખરચો હો નતોકળતો નથી. 
મે પ્રસ'ગ ઉડેલતા તો મારી કેડ ભાંગી ગેઈ છે, પછી મારી સામુ બેઈતે ૈ' ન. 
'અ'યે હો તોકરીવાળા ક'ઈ મદદ કરે તો જ પે'યાય.* 

મે' માચુ ખ'જવાઇયું” ને ચા પીવા લાગ્યો - ભા, અ“ઈ યામાં દૂધ દાખવતા, 
રીવાજ નથી હ્માતત્તો.* - મે* એડુ' તા થામાં થાંખી પાડે એવો અણુત્રમો વષાના 
મોં પર હતો- ખુમાં સિવાય, તાં' ગેર ધૂમરો બોલ્ધો- હતારે પાન્ફેર દૂધ તો 
લાવીપે છીએ, પૉં'ચી વળાવુ* જેઈએ તે !' મતે થયુ'-લો ! સથતે હો પમ 
કૂઢવા સાઈડ છે તે દૈ' (છા ચૌજઈને બેલી - “'એખલધરો એેખલા પૂધતી 
પતે શરી શીશ છે !'- ભાઈએ રેબીમાં મોટેથી ફ'ક મારી, એેટલે બૈતણુ છાંટા 
એેમતા ધોળા પાવજામાં પર પડયા. મોરયા “ એરું એ'પ તો આ કૃવાવાણુ 
વૈતા મારીએ. આ બેતે પઈટ્ાઈમાં એનુ દેર” હે! ચૂકવકુ' તો પડહે જ તે?” 
-જ્ઞાસી જાળિધાશાંથી જોવી હતી એ ળાજુ માદ્‌' કપા ગણુ, ઝાડીથાંધી રાણી 
તિહાડી તાકે એમ બેની માંઝરી આંખો તમતવલી હતી, કારી સાયે આંખ મળતા 
તરત જર્યાને માંખદુ ખેથીતે 'એમાં હુ હાંભળવાનુ' છે - મોટાએ ની વાતમાં” 
એમ બળતા ળવડતા નાવણીયા વાજુ તાણી ગઈ, જસ્યાતા ઉ' ૬" ભવાજનેદ 


એતદ્‌ 


ભૂખરો લીટો ખે'ચાચો, એટલામાં ચટકો ઘાગ્યે. જેઉ' તો થુ'ટણુના ગૂમડે 
મેતણુ માંખો પગથી પક્કડ જમાવી, સ્‌"ઢથી પરુવાળા પોપડો ખોતરે -- તારી 
મેન્ની માખી વૈચુ ! બોલીને મે' ઉડાડી. નાધર્‌ ઝીણી આંખ કરી આંગળીતા 
કાપા.ગણુંતો હેતે-“ચાલ તા'૨ દુઢઠાતે જઉ' 1 સાડા આઠે થેઈ ગીયા છે 
કહીતે એ કઊશે। થયો. છુમાત અ'ગડો અને આંગળી વચ્ચે કશુંક સસળત્તો 
હેતો. એતા ડાજા અ'ગુઠોના વધારેલા નખમાં કચરુ ભરાયું તે ભણુખત થઈ. 
એટલે હાય ખ'ખેરી એ હો ઉભે થયો : -- “દી, શાહે એપોઈન્ટમેન્ટ આપી 
છે. નઇ” ક'ઈ એરેન્જ થાય તે! !' મે પૂછ્યુ'- 'ક'ઈ આપશે કે પછી --? 
સંતે વચ્ચે ખોલતા અટકાવી કહે - 'એકસપીરીયન્સ મળે તે ચ ઘણુ' !' એ ગયો 
એટલે ભાઈ ઊઠયા - “ખેતરે આંટા સાર્યાઉ*. ની તો કેહવા હેઢે બેટો ખેઠો 
ખીડયો રૂ'કપા કરહે 1મ મે' ય ઊડવા કયુ”. પગ વાળવા જતા ગૂમડાની ચામડી 
ખે'ચાઈતે ફાટી તે પરૂતો પરપોટા થયો, 

બ્હાર એટલે આવ્યો, કતો ખાટલા પર્‌ ભારમાતુ' ગણિત સામે રાખી 
તોટમાં સહી કરવાના મસેડ ઢાઢે હતે. મ 
--મગિયારમામાં કેટલા ટકા આવ્યા ?* 

-ીફ્ડી શી, 
--મ ભાઈ તો તેપ્પન કે'તા'તા તે ? ગા ખોલી. 
. -તતે ૪"ઈ હેમજણુ ની પડે તે? કતો ચીડાયો, 
--હારુ, ળરાળર મે'તત કર, એ ખીજી બાજી જેવા લાગ્યો. 
--તખા આતે ગણિત હીખવતા ઓય તો $ 
--જા અ'વે તા ગણિત હે હારુ ળદલાઈ ગીયુ' છે. 

ક” મે|માથાતી હમજણુ પડે એમ નથી. માસ્તરાએ પહેલા ધોરણુતા એકડા 
સે હીખવવાતા અઘરા ટરી દીધા છે, જે' છે “બત્નેવ એકડ] અગિયાર ત'ઈ 
દહ એક અગિયાર 1' હુ' હછરીયા દહ એક અગિયાર ? ---'અમારા જમાનામાં 
હા3 અતુ. ભા બોલી, એટલામાં ક્તે કે' -- તખુભાઈ ટી.વી, આણયાપોની, ખૌ 
હારી સીરીયલ આવે છે- અમણા અષણાંતી, નાને હે રામાયણુ મા'ભારત 
ઝેવા સાતસી"ગ નાવાતે તાં' જવુ પડે છે.' --“એનાથી પૈહા છૂટહે તા'રે તે? 
થાએ કહ્યુ'. 

--ભ સોફામાઈશીનની ટુલ લઈ આવ, જરા ઘૂ'ટણું ઘડી ઇહ. મે” કલુ. 
-#જાખલેો ત્રણીત નમ !' એવ સરીતા! મરોડ કાઢતા કાઢતા કલું. 
:--શાઈએ ક'યુ' તે હાંલરતે! નથી ₹ ળા તાડૂકી, એ મઈડાયલા પગલે ઘરમાં 
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ગપો અતે કશુ “તથી મલતી!' ત કારે રેડિયો માંડીને મહતો લગકાતે 
મ્હા1 આવ્યો. 
દૃ' બ્હાર ત્નેડા ઘાગ્યે. ફળીયામાં છોકરાએ લખોટી રમતા હતા, વરી 
પર્‌ રમત ચાદૃતી હતી. વચ્ચે વચ્ચે 'અ'ચી ની ચાલે, અચો ની ચાલે' ના 
અવાને નાવતા હતા, કોઈ સતેરથી રકેટનાં છેડા મારતુ' હોધ નુ” પ્રમજમાં 
ઘતુ” હતુ, મોટા છેકરા તીર રમતા હતા. 'અટીયું ઘાઈમુ, અડીયું લાઈએુ'તો 
શેરજદ્ોર ચાતા ઊશરાતી જેમ ઊઠી ઊઠીને બેસી જતો હતો. એટલામાં પીન્કી 
રડતી રડતી આવીન “મત ર્ખોટી અહાયોની 1 એરે જસ્થા સામે હાય દેખાતા 
ફહુ". અઈ આવ. બેતતે એક લખોટી આપ. જસ્પો ત્રાંસી આંખ કરી 
ચાંભલાના ટેકે પહોળા ટાંડીયા કરી, ગ'તે હાય પાછળ જાંધી વિષ્રામની પોઝી- 
રનમાં ઉતા હતો. તાણીમો જ જેઈ દયો 1 --જયુ ખેસ | અઈ' ચાવ. 
બેતતે એક લખોટી આપ,' -- એ ઘોડે છેટે આવીને ઊભે! રહી ગયો. એણે ખ્હારથી 
એક હાધે ખાખો યડીતા ખીર્સામાંની ખોડી પકડી શખ હતી, --* પીતા 
બેટા | તતે હાંજે મળરેથી બધી ખો. લાવ્યાથીશ,' -- પણુ પીન્કીતો ભે'કડો 
તો મોટો યધે, --“જસ્યા! બેન્તે એક આલે છે કે તો!' વા તાડૂકી, જસે, 
રોડતો રસોડામાં તાશી તયે. --'પેપરા પાહે મૂળમાં જ ખે છે, તે કાં'થો 
આલે?' રસોડેથી અવાજ આવ્યે. મા ધરમાં ગઈ. ધે(ડીવારે ટઘુષ ઇઈને, 
હાર ગારી --'લે1 અલાધીયાને દેધતા ફે નર પ છે !' --'થી ઘહી,' . 
કહી મે' ટપુળ નીચે મૂકી, 
જઈતે ભાજીની પરસાળમાં ચૂત. થૈડીવારમાં શતુપછુ અ'પાર પઘશઈ 
ગપુ* --નેઇ' તો પાંચસાત કુર્કુરીયા ન્ફોરથી ધરતા પોપડા ખણી રહ્યા છે, 
પોપડા ઉખડી ઉખડીને છૂટા પડવા લાગ્યા. કુરફરીય! બેરજેરધી નહોર મારવા 
લાગ્યા. તે છાપડુ પણુ પોપડાતી જેમ ઉખડીને ઊભુ પડવુ, સારી જૂજડી દષાઈ 
; ગઈ, ખેચી ત મૂળ સોતી નીશળી ગઈ. વધા ધૂરકતા ઘૂરકતા પોપડા ચાવવા 
હાગ્યા, ખાઈ ખાઈને એકે-- ખાઈ ખાઈને ઓકે, દૃ જોઈ રહો. હૃ' થધાની 
આગળ પાછળ ફરી ફરીને અટકાવવા દગો. ક'ઈ ના વળ્યું, એટલે મે* છે 
એફ પોપડો મોકામાં મૂકષોઃ મોહામાં સળવળે સળવળ થયું. નેઉ' તો અળસીયું 
ઉટકે--ત્ધૂ--ત(પૂ- 
“લખા! ખાવાતુ કાઈક !'--વાતો અવાજ આવ્યો. 
દુ ઊડપો, વાડામાં જઈ દાઘ-મો પેઈ રસોડે આવ્યો, ભાઈ, ભાધર, ખુમાન 
“મૈ કવો બેઠા હતા. ભાષી ખાવાનુ” કાઢતી હતી. ળા પી'ત્રાતે અહેલીતે બેઠી 


તર્‌ 


હતી, મને ઘ'ગડાતા જેઈ ખુમાત બોલ્યો --કેમ હાગે છે?-- બા હે: 
ફેઠની ગાંણે લ્લે થીયે તે પ'પાળીતે મોરો કઈરા '--ઉહુ* છુ' કે દવા 
લે! તહી'તર આખ્ખો પ૩ કોડી જશે.' --“થફ્ડે' મે" થાળ પાસે ખસેડતા કહયું. 
થાળમાં નેયુ" તો ગીલોડાતુ' શાક 1--“આ કાઢો લે !' -મે' નાતે કલુ, -- 

'ખુમાતે ના ક'ઈ'તી, તો હો એને ભાવે એટલે એ જ લાઈવે।.' --'કેશ નથી 
#ભાવતુ ? ભાઈએ પૂછ્યુ”, કે'વાતુ' મત થયું” કે “ગલે[ડ! મોંમાં લાખ છું તા'૨ 
એટલુ લીહુ ધાગે છે કે અળસીયા ચાવતે! હોઉ એવુ' જ થીયા કરે કે 
મતે એફારી આવી, 


“--સાતસી'ગ નાવા સળેલા, વી'ઘાતા છેલ્લામાં છેલ્લા હાત અ'જર ટે' છે.* 

*“-ભાઈ ખોલ્યા, વાધર ઝીણી આંખ કરી સામે નવા લાગ્યો -- સાપ દેડકૂ 
ગળવા તાક માંડે એમ, 

“તારા બાપે પેટે પાટા નાંધીને આટલુ" વચાઈવુ' છે,' ના મોલી, 


“તેની હમજશુ* પડે.' બાધર માલ્યા. 
(મરે હો દુકાન હમી કરાવવાની છે તે માલ ભરવાતો છે !”- એણે “કોળીયો 
શર્યો, 
““--ઉેટલાક આવશે ?! ખુમાને પૂછયું. 
૬-પૂવાવાળુ માંગે છે; એયણુ હીતેરેક અ'જરતો આસરે ખરા.' ભાઈ બોલ્યા. 
ત્યાં અવાજ થયો. નેઉ' તો ભાભીએ દાળના તપેલામાં ફડછે પછાડેલો. 
દાળતાં છાંટા ઊડયા, બા, જસ્યા તે મારા પર્‌ પડયા, જસ્યો દાઝયો તે 
ભે'કડે તાણુવા માંડયો, જાના ગાલે હે! છાંટા ઊડથો - પરુભરેલી ફેલ્લી 
જેવો. * 
ખાઈતે એટલે આવીતે બેડો, સામેવાળા કાતજીમામા કોગળા કરવા બ્હાર 
“નીકળ્યા, મને નજેઈતે કે'-- 
*_હુ ચાલે છે સાસ્તર ?” 
--ખસ સજ |! ન 
--તમને માસ્તરોતે હારી «હેર છે ! છ મહિતા જવાતું તે ૪ મહિતા રજ, 
ન-તમારો પ'ધો કેમ ચાલે છે મામા? 
જતો ના મૂતર, મામાએ કલુ, પછી જ'-કલ્યુતા અડૂડે બૅહુ છુ પણુ 
તમારા જેવુ' ત“ઈ, 
--3મર 


ડમેગિલ-જૂન ૧૯૮૯ 


“મ તે તમે તો માસે માસે તર તે શાક્તર તે અમારે તો વાદળા હામે સ્‍તેઈને 
ફામમતા નિહાહા લ્ાખવાતા ! _ નૃ જ 
--ના, નઇ એવુ' હેય 3 ॥ 
-ામાની વાત હાચી છે. તમારે કાં આગળ ઉદ્દાળ કે પાછળ ધરાર છે, 
ભાઈ બેલ્યા, 
“જે, માસ્તર ખોટુ” ના પ'. અ'સણાં છે! પગ્રાર વઈધા છે. તે ટુથત જક! 
બૈ ના ઢાંઘા ગેમાં જ તાલ છે. તમે હે છાપા વાંચીયે છીએ. 
“-શજરાતીવાળાતે ઠાના ટૂશત મલે ? 
--શદળા ના રડ! લખમ્‌ં આવતી ઓહે તોહે ચાધી જહે. મા મોરલી, 
“હાર, તો! તમારા મરઘે હવાર, તહ. મે કહ્યુ. 
“માસ્તર આજે ભરાભરતા હાપટમાં આર્ધવા છે, મામાં ગેલમાં આવી ગયા. 
વધા હસવા લાગ્યા, 
ટું' પશશાળમાં જઈ ખાટલામ| આડે! પડષી. કયારે ડ'ઘ આવી તે હો ખળર 
ના પડી, છેક પાંય કાગ્યે ઊઠયો, શરીર જણે કૂથીને ટીમચુ થઈ ગયુ' છે ! 
ઝણુકઠઞાઢી મયા કરે છે, આંખ આગળ ભળા ગૂલ્ા કરે છે, પાયેલા કાતમાં 
જાઈ સળા નાંખે એમ વિયારે પ્રવેશ્યા કર છે... 
ળા યા લઈતે આવી-“શ્| ધેઈતે ચા પી લે!' હર 
મે ધાઈતે ચા પીધી, ખુમાત નાવ્યે!, પેન્ટ-શટ*ની ગડી ના તૂરે એટલે 
સમે ખાટલાની ધારે બેઠે, એતા અણીયાળા ખૂટ ચમકે છે. સ્પ્રેતી વાસથી ધુ” 
મધમધવા ધાગ્ડુ', સવારની વ!ત માદ આવતા સે” પૂછઇ', 
-શુ'કઘુ' ડૉ. શાહે? , 
“જુનીયર ડૌકટરતી જગ્મા તે! દ્ીલઅપ યઈ ગઈ છે, 
--અમવ હુ કરહે?? વા બેથી. 
--તખુભાઈ! તમે ઘેડીક હેલ્પ તહી' ડરે 1 મોટાભાઈ કુખ્તા છે ને ળાધર્‌ 
ભાઈ તતો રૂપિયો ચ તોડે એવ નઘા. ક 
--મારી પાસે પણુ અત્તાર તે! કશ્શુ' જ નથી. 
--આરઈ નો. પણુ પી, એફમાંથી લત ના સણેડ પાંચ-સાત વરસમાં તો હ" 
સમાં જઈથ, 
તૈ કહેવાનુ મત થયુ” કૃ તારા ડોમીયોપથી મારેતા ડોતેરાતની લોત તે! 
કજ હમણાં પૂરી થઈ છે, હુ" એનો સામે તાઇ રલો, મતે એતા સ્પ્રેની ગ 
ગૂ'ગળાવવા દગી. જ 


દ 
૧૦ . સેતુ 


--શેડો ટાઈમ ડાઈવેટ હોસ્પિટલમાં જેમ કેર, થોડા પૈસા થાય ત્યાં સુધીમાં 
કુ' પેણુ થોડા ભેમા કરુ. 
દ્ર અકળાઈ “-મૂળમાં મે'તો. . 

- તૈ એફડે બેક ડે'તો, 

-'શેમાં તો મારી અડધી લાઈફ પૂરી થઈ જય, 'ોઈ તા હેલ્પ કરશે તે ખેકમાંથી 
ક્ષેવ લઈ જતે ડીસ્પેત્સરી 'કરીશ.'-હાથ ઝાઢકીતે એ ઊઠી ગયે, 


હુ' જેઈ રહ્યો, ૫3 ઊ'ચો કરવા ગયો તો ચીસ પડાઈ ગઈ, 'લેહીવું પરૂ. 
થતા ભારે કળતર થતી હતી, મુઠી મ૨૧।તું' મત થક, પણુ હિમત ત! ચાલી, 
એટલે સોઈ શોધવા. ઘાય્યો, સોઈ તો તા મળી પણુ જેપીત મળી, ગૂમડાને 
ખોતરવા બેહો, ખુમાત પાણી પીતે પાછે આવ્યો, મતે ખોતરતો જેઈ કહે - 
જેપીનથી ના ખોતરાય ! હવે તો નસ્તર જ મૂકાવવુ' પડ?ે, ચાલે પ. શહ 
પારે, ર 

સારી તજર સામે ગૂમડાં ગ'ધાવા માંડયાં, બાલતોડાથી થયેલાં ગૂસ્ડાં-કેઈ 
ફેલ્થી, કોઈ પાછે ચડેલુ', કોઈઃફાટીને ફૂદદી ગયેલું” ગૂમડું', ઘર આખામાં જૂમડાં 
ગૂમડાં, એક જ લે!ણીવી ફુલકથારી ધીમે ધીમે પરુતુ' ગૂમદુ' ગની ગયેલી 
રૃખાઈ, એતા પરતો રહુ'મઠાં કુક્ષે પાકે ચડીને પીળાપીય ગૂસડાં થઈ મેલા,. 
મતે ળા દેખાઈ; પી'જરાતે ટેકે ખેઠેથી માતુ ઘૂ'ટ્યુ તે આ છાપરીયું' ઘર ! 
ન'તે એક જેવા! એતા પર વાર તહેવારે સ્પ્રે થતાં રહે છે, ખુશ્ણૂ અતે 
ળદળૂ વચ્ચેતી મગજતે ચકરાવી દેતી એ વાસ | ઘણાં વખતથી ઘરમાં દાખલ 
થતાં ખૂ શેમ આવતી હતી ? મે' તાફ દખી દીધુ, ખુમેા ફ્હેજ દૂર ખસી, 
ગમે તે પૂછવુ' - 'દુ' થયુ' ? 

“-ખુમા! અમદાવાદ પેસેત્જરતો શે ટાઈમ -છે ? શાત વીસ' ફહેતા" 
બેત્‌ દ્રમર્‌ પણુછતી જેમ ખે'ચાઈ, એ ડાળા અ'શુઠાતા ઉછેરેહા તખ પર 
આંગળી ફેરવવા લાગ્યો... 
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એનિભાલ મોન્ટેઇશે માચાડો 


અતુ. ફ્રિરીધ પ'લાહ 


પિયાનો 


નેથાગો દ ગોહિવિદ્યાગે ઉપલા માળે કમ કરતી પોતાની ૫-નીતે ધરે 
પાડીને કરુ- 'રેઝાલિયા, એ માણસને મે' ખણીથી માધા જવામું કહી દુ 
7 શે, શુ' હિ'મત છે બેની? ગે તો સળ દાવતે દતે માં માંડ એતો 
પાંચે ગાપી શકાય એમ એ તો કહેતે હતો.” 
રે મેઃ ભરે ગા તો ઉસ્તાદ છે, મત પદા લેયો હે ગતે ખીશતે 
વેમી માવાતે, ખે રીતિ તો આવ લેકે માહદાર લતે છે! ' 
પણુ શઝ,દિયા મતે સશ તોયે આવ્યાં (યારે ધોડા વિ'તાતુર ઇતાં. ળધા 
પિયાનો પાશે માદાશાય સાધે ૩૫, જે પિપાળેનું અપપાત થયાં પછી 
તેતે ખાકાસત ગાપવ] માણતા ત હેય! 
ગોલિવિરિયાગે સ્તેઠ મતે સમજથી પિયાતે સામે જોતાં જેતાં ભાશપૂવક 
કશુ"! મે નેભેતે ] માપણુને આતી મારી કિમત મળળે.' 
તેણલિમાગે સૂયશ્કુ'ઃ 'તમે છાપામાં ભહેરત આપી દો બેટે દપ મેળે 
વશે, ધર લેોધી આ...ટલુ' વધુ” ઉભરાશે,' ટોળુ” સયવવા માટે જે રીત 
શ્રપતાવાય છે તે પ્રમાણે જમણ હામતી ગાંત્રળમનાં હયા લેતાં કરીતે તે 
જોલી, ળેચી તાખતા તો ઇવ ચાલતો તથી? 
નેમામો બેલ: પિયાનો મરે પ્રેમ છે, તમે ગેવી સમે જુગ અને 
હાઉ 3 સગીત સભળાય છે.' તેણે એકની ફેમતે ઉ.પાપૂ5ક હાથ લાયો, 
મ્‌ 


શ 


“નેઆએ...ચાલો ત્યારે આપણે છાપામાં નહેરાત આપી દઈએ.” 

પિયાતે! તો કાઢી તાખવો જ પડે એમ હઠુ' કારણુ કે તે જ તાતકડા: 
ખેઠકખ'ડતે સારા અને એના ભાવિં પતિ સાટેતા રાયતખ'ડસાં ફેરવી શકાય,. 
એનો ભાવિ પતિ તોપદળમાં લેફટેનન્ટ હતો. વળી પિયાતોના પૈસાથી સારાતો 
લરત પોશાક પણુ ખરીદી શકાય. 

ત્રણુ દિવસ પછી પિયાનોતે શહાદત સાટે હારતારાથી શણુગારવામાં આવ્યે; 
અતે ખરીદતારાઓતા સ્વાગત સાટે આખુ' ઘર ઉત્સુક થયુ. 


સૌથી પહેલાં એક મા દોકરી આવ્યાં, દીકરીએ પિયાતો ખોલ્યો અતે જરા 
ય્‌ગાડી નેયો, 


“જમ્મી, આ તતો જરાય સારે તથી.' 

“શા ઊશી થઈ ગઈ અતે એતી સામે જેયુ'. પછી ખ્યાલ આવ્યો કે કેટલીક. 
પટ્ટીઓ પરથી હાયીદાંતતુ' સૃશ્ઞોભત ઊખડી ગયુ' હતુ", દીકરીતો હાથ પકડીતે. 
મહાર નીકળતાં તીકળતાં ભભડી $ “આટલે વધે દૂરથી આ ભ'ગાર જેવા આવ્યા !' 

એઓલિવિરિયા કુટુ'ભને તો અસ'તોધ અતુભવવાતો સમય જ ન મળ્યે કારણુ 
પ નવા ત્રણુ ત્રાહક આવ્યા; ત્રજ્દે એકી સાથે આવ્યા, શ્રીમ'ત વિધવા જેવી 
એક કૌઢા; ગોગલ્સ પહેરેલી અને હાથમાં સ'ગીત વિષયક કોઈ ફાઈલ લઈતે 
આવેલી એક યુવતી તથા ઘસાઈ ગયેલો જરીપૃરાબે! સુટ પહેરેલો, રાતા વાળ- 
વાળો એક પુરુષ, ક 


એ યુવતી પેલી પ્રૌઢાતે કહેવા લાગી - “હુ' તમારા કરતાં વહેલી આવી છુ. 
આમ તે] એને] કશે અથ તથી, હુ તો મારી માના કહેવાથી જ આવી છુ, 
આવા તો ઘણા વેચાતા હરો. પણુ મારે માત્ર તમતે એટલુ” જ કહેવાનુ” છે કે 
તમે બસમાંથી ઊતરતા હત્તા ત્યારે હૃ" જારણે ધ'ટડી વગાડતી હતી. આપણે 
ભ્‌'તે સાથે ભલે આવ્યા પણુ હુ" અહી પહેલી આવી છુ.' 

પહેલુ' કોણુ આવ્યુ' તેનો સ્પર્ધા જોઈને ઓધિવિરિયા કુટુ'ભને તો આત 
થયો, આમ છતાં આ વાતને! અ'ત લાવવામાં તેમણે ડહાપણુ જેમુ' એટલે 
મૂધા સામે જેઈતે તેઓ હસ્યા અતે કોકી પીવા જણાવ્યુ, પેલી યુવતી પિયાતો 
પાસે ગઈ, રતા વાળવાળૂ પુરુષ દૂર ઊભો રહ્યો અતે તટસ્થાતથી પિયાતોનુ' 
મૂલ્ય માંકવા લાગ્યો. તે જ વખતે નિશાળે જતી છોકરીતે લઈતે એક સ્રી 
કદર આવી. 

એકાએક પેલી યુવતીએ પિયાનો વગાડવા માંડયો અને આખો ઓરડો એના 
સૂરથી ગાજવા લાગ્યો, એ સૂરા બસરા, કર્કશ હતા. એહિવિરિયા કુટુંબે 
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ગુદાકાતીઓના ચહેરા *યાતધી નયા. રાતા વાણતાળે પુરુષ તદત નિષિય 
ગલા, એકત સાધે શ'મત્‌ થવા માગત હેષ્ય તેમ તધાએ એકખીન્ સામે 
નૈયુ, તવી આવેલી સશ મે શયશ્ેડપુ, શ'ટ નાખીને આવેલી પરોઠા જરા 
વધારે સહિપ્ણ લાગી અતે જૂતા પિયાતા સામે લાડસરી નજરે નેજ લાગી, 

મુષ્દ્મે જ્યુરી સામે હરો અમે પિતો આરોપી હતો. પેડી યુવતી સો 
ભણે પિયાનો પાસેથી કબૂલાત કરવવા માગતી ફેમ તેમ વમાડપે જ ગઈ, 
પેટ ભમડપુ' હોય એપા કુપમ ભસૂરા, કકશ અવાજે ળરાડતો હોય એમ શાઝયુ, 
કેટલીક કળ તો વાગતી જ ન ઉત્તી હોલીલે ભસીતે એલા પોતાનો સર પુરાવ્યો, 
એ ફૂતરીએ વિચારીતે પોતાનો ચુકાદો આપ્યો, એરડામાં ક્મિત પ્રસરી ઝુ”. 
એ કે મેહેધી પાઈ હર્છું' તહીં. દવે એ છોકરી માત્ર કિત્તાખોરીયી જ વગા- 
હતો હતી, ખલાસ થઈ ગયેલો કળ પર નેરનેરધી આશા પછાડતો હતી અને 
એતી કર્કેશતા સપણ કરી આપતો હતી, પરિસ્થિતિ ખૂભ "રાત હતી. 

જોઆએ એલિવિરિયાએ સમલવ્કુ'-'આ પિયાતે( વિશે તમાર થોડી 
જ્ણુકારી ધેળવવી નેઈએ, ઉનામાતતી અસર એત! ૫3 જડી યાય છે, તાપસાત 
મદઘાય એટલે તરત એતો અવાજ દ્રહ્લાઈ જય છે.* 

ગેયુવતી એકાએક અટરી ગઈ, તે ઊસી યઈં, જર લિપસ્ડીક હેડે લાદી 
ખતે સ'શીતતી ફાઈલ હાયમ લૌધી, 

જા ભ'ાર વસ્તુની જદેરાત આપવાની હિ'માત યી રીતે બતાત્રી એ દુ 
ક શમજી તથી શાતી, જેખાગોને કહેતો હતો પણુ રોઝઞાલિયા જ ણે ઝે 
શધાનક તમૂતો હોધ શે રીતે તેની સામે સેતી હતો. 

એ ત્યાધી ચાલી ઝઈ. 

એ વખતે જેચાએ! કશુ' મધ તહીં, આખરે તે અપમાન એનુ” નહિં 
પણુ જૂતા પિયાતોતું” ઘય હતુ" ને દ તેલ ખતાં શે ખરખર જૂતા જમાતાનો 
વક્તુ છે ઝે કહેવુ' એને જરૂરી ધાર્યુ. 

તણું ભારપૂજક હ્યુ ર ' હવે કોઈ આશે પિયાળે બનાયતુ' તથી, બતાવે 
છેજ ગાયુઈ 

ખાસ્સી સૂર્પાકદી ગકરી સડી. પિયાનીની પ્રતિષ્ઘ ધૂળમાં મળા ગઈ હતી. 
જવર શતા વાળવાળા પુડુવે ટશુ': 'તમારે કેટદામાં કટી તાખવે છે? 

જે કઈ જતી ગયેલુ” તૈ એતાં નેખાઓ ૬ એ! હિવિરિમાંએ મતમાં નછી 
કરેલી કિમત 'ાસ્સી ઘટાડી નાખી, “પાંચ સેંટ, 


૪ : «૮ શેતદ્‌ 
દ 


શી અસર થાય છે તે #તેવા બંધાતી સામે જેકુ'. કોઈ બોલ્યુ' તહીં'. ઓકિવિ- 
[રિયા તો થીજી જ ગયો. શુ' કિ”સત ભયકર વધારે હતી? માત્ર પેલી શૃહ્દાએ 
સૌજન્ય બતાવ્યુ, તે બોલી - 'હૃ' વિચ'રીશ.' પણુ તેની અતુક'પાલરી વાતતે. 
શરમ તેતે સમજાઈ ગયે, 

ળધા વિદ્યય લઈ રલા હતા ત્યારે એક પુરુષ અ'દર આવ્યે! 

"માઈ ખોલ્યું, “તમે પિયાતે! ખરીદવા આવ્યા છે!...સાર્‌'-..જુએ ત્યાર,* 

પણુ એ[લિવિરિયા વચ્ચે પડષો, તેણ હસીને કલુ' : “અ'દર આવે તે ! 

“ અહી' % છે. ઘણા ગધા એતે જેઈ ગચા.' 

તે ચાળીસ પિસ્તાળીસનો, ધોળા વાળવાળ। હતે, તેણે પિયાતોતુ' ટાંકણુ 
ખોછ્યુ', નિરાંતે પિયાતો તપાસ્યો. જેઆએને થકુ-સ“ગીત શિક્ષક લાગે છે, 

તૈણે કિ'મત પૂછી પણુ તદી'-'આભાર' કહીને યાલતો થયે. 

ધર્‌ આખુ ખાલી થઈ ગયુ', સારા પોતાના એરડામાં ગઈ, રોઝાલિયા અને 
'તેઆએઓએ હતાશ થઈતે એકબીનની સામે નેયુ', 

દુઃખી થઈતે જેઆગાએ કલુ, “એની કદર કોઈ કરી તથી જણુતુ. જે એની 
ગારી કિમત નહી' આવે તતો હુ" તહી' વેચુ', 

“ણુ સારાતાં કપડાંતુ' શુ' ? રાઝાલિયાએ પૂછ્યુ”, 

*'યેપ્રા ઉછીના લઈ આવીશ.' 

“તમારા પગારમાંથી તો પાછા ચૂકવી શકવાતા નથી.” 

“હૃગ્4 થોડા મોડા કરીશુ.” 

'જેઆએ, તેસ એકબીજતે ચાહે છે -એ તો પરણી જવા ભાગે છેન્લસ્રતાં 
ક્રપડાં હેય 'ે ન હોય.' 

એ વખતે સારા તેના ઓરડામાં રહી જરાડતો હતો બે તવી સ્લોપ નહી" 
હેય તો પરણુવાની નથી--હા.' 

શઝાલિયા બોલે ગઈ-'મૂળ વાત તો એ છે કે આ ધર ખોળા જેટલુ' છે, 
-તવ્રા પરબુલાને કયાં સૂવાડશે ? એમતે જગ્યા કરી આપવા માટે પિયાનો કાઢી 

* જ નાખવે।' પડશે. હવેના જમાતામાં તો જગ્યા જ કયાં છે? 

સારાતો અવાંજ પાછે સ"ભળાયો - “તા-તા, પિયાતો વેચી ત દેતા, એટલો 
સરસ છે...* 

તેની સા બોલીઃ “એટલે. જ એ મૂગોમ'તર્‌ પુ રહે ર એતે વગાડી જ 
ન શકાય, વહુ બંડ તો એક ખે સૂર,' 


અએમિલ-જૂન ૧૫૯૮૯ 


તે દીકરી સાધે વધારે વાદે કરતા તેની પાસે ગઈ, સાશ ભાવી રોતે વાત 
કરે એ બદ વિચિત્ર કેવાય 1 શેઝાહિયાએ ચોખ્ખી થટ વાત કહી - ભો, 
પિયાનો «ઈએ છે પે વર ? 

સારાએ અવાજમાં લોલ ધાવી સ્પષ્ટ ઝવાલ આધધે : “૨ હો-હા વણ. 
તેતે ગોઈકુ' વાથમાં ઘીધુ”, 

'તો પછી...” 

માઓ ગાદિવિરિયાએ મોટેથી કહૂંડ 'રઝાલિયા, પહેલેષી તતે શ 
ભૂ'ચે છે." 

મુ 

“આપણે પિંચાતે.' છ 

“ેશાગ, આ વાત તુ બોદયો જ યવી રીતે? 

મોજે દિવસે કામ પરથી ઘેર આવતાવેત જગાઓ ૬ ગ દિવિદિયાએ 
પિંયાનોતી પૂછપર કર્‌, 

જુન્રાલિય(, પણી દઈ આને માટે ઝવેલુ'?? ન 

“હા-પિયાતે વિશે તો કેટલાય ફોત આવી ગયા, ગેટ ૪૯ આવીતે એઈ 
ગયો, પેલો રાતા વાળવાળ! પણ આવેલો. 

જેખાગએ પૂકપુ-'કોઈએ ખરીદવાની વાત કરી ખરી? 

“તાન પણુ બે પાણરી અવર આવતે ખાસ્શે સમથ જેઈ ગયા ખરા. 

“ખરખર! એમણે ઉત્સુકતાથી ન્તેપેહ ! વખાણ કરતા ઉતા ? 

'એ કલુ' મુરોલ છે.' 

સારા મોથી” 6-૯. તેમણે વખાણું હેર્યાં. ખાસ કરીતે તો પેલ! કદે, જે 
તા આંખો ખરશેડતા સ્‍ ત હરા.' 

નેૈઆએ દ બોલિવિરિધાતે એ વાત સ્પરી ગઈ, હૈ પસાની વાત. 

, શંકત્તની હતી વઈ એતો પિયાનો જાતથી જુએ અતે એતે વખાણે તો પણુ. 
૨ જસ છે, ભયે ગતી કિ'મત બહુ ઉપજવાનો ત હોમ પણુ એતે જરા ય્યાતધી 

નેવે રા નેઈગે તે! વે વખતે એ તમાં ત હતો એતુ' એતે દુઃખ યડુ', 
પણુ તેતી દીકરીએ પણા રહતા આદશાવનતી જે પત કરી તેતે કારણે 
ગક&) ટિવસણ' સપસાત ચુદાઈ ગ છે ગણે જૂતા #હિડતી સાચી 
કદ સરી શકતે હોવો ભએઈએ, ્‌ 

જાર, એ પોતાનુ” સરતામુ' આપીને ગયા છે તહીં 1,..એમ... મોટે ભે 
જા એ પાછા આવશે ત્યારે તે,” 


કેદ - મગૈતદૂ 


તે ખુરશી પરથી ઊભે થયે; અતે પિય!તો પાસે ગયો, પ્રેમપૂર્વક તેની શામે 
જેઈતે સ્મિત કર્યુ. 

તે ધામેથી બળડયો. “મારો પિયાનો !' વાતિશશ કરેલા ધાકડ] પર હાથ 
ફેરવ્યો, જણે કોઈ પ્રાણીના રારીરતે ૫"પાળતો ત હોય | 

ખીજે દિવસે કોઈ ન આવ્યુ”, સાત્ર ફેન પર પરદેશી લાગતા કોઈએ પૂછેલું 
જ એનવો છે? શેઝાલિયાએ જવા આપેલે!, “તા, નવે! તો નથી, પણુ અમે 
એટલી બધી કાળજી લીધી છે કે તવો જ લાગે,” 

આલિવિરિચાએ વિચાકું” આવતી કાલે શનિવાર છે, એટલે ઘણુ બધા 
આવશે. 

ખે જલુ આવ્યા. એક પુરૂષ અતે એક છેઈકરી. તેઓ લિમેાઝીતમાં આવ્યા 
હતા, એ માણુસે એલિવિરિયા કુટુ'ભના સાદ મકાનતે જેઈતે જ અ'દ૨ જવાતો 
કશે અર્થ નથી એસ સાની લીધુ, આમ છતાં તે બારણા સૂધી આવ્યો અતે 
કઈ નતાવટતે! છે તથા કેટલો જૂનો છે એની પૂછપરછ કરી. 

“આભાર, ના, ના, મારે નવો તથી. જોઆએ એ પિયાતે! જેવા કહું એટલે 
ત ખોલ્યો. “મતે એમ 'ે એ માવ તવો! હશે. શુભેચ્છા.” 

અને એ.જતો રહ્યો. 

જોઆએ તે દુઃખીદુઃખી થઈ ગયો. એ પિયાનો જયારથી તેની પાસે આવ્યો 
હતો ત્યારથી તેતુ' ખૂબ જતન કયું” હતુ', એ વેચવાતો વારો આવશે એની 
તા કલ્પતા પણુ કરી નં હતી, એટલું ઓછુ હોય તેમ કોઈએ કદર ન કરી, 
જાઈ એની સાચી કિ'મત કરી ત શકથુ', 


જાઈ કરતાં કેઈ તહી'. માત્ર એક જ માણુસતો અપવાદ, પછીતા ખુધવારે 
તે આવ્યો હતે. તેણ ખૂબ જ ઉત્સાહથી તેની પ્રશ'સા કરી હતી.- “આ તો 
અદ્દભુત છે, આની કિ'મૃત મારાથી ચૂકવાય એમ નથી. ને હુ' ઓછી કિમત 
આપુ તે તો મફતમાં જ લીધો ગણાય. આવી વસ્તુ આ રીતે સસ્તામાં તમે 
કાઢી નાખો એ તો તમારા માટે પણુ બહુ ખોટુ” કહેવાય,? 

ઓશિવિરિયાને વાત બરાબર સમજાઈ તહીં”, 

તેશે રોઝાલિયાતે પૂછછુ', “એ માણુસ ખરેખર સાચુ' બોલતે! હતે ?' 

“શને તો લાગે છે કે એ મક્કરી ઉડાવતો હતે.' તેણું જવાન આપ્યો, 

“જાતે ખભર્‌ 1 એવુ' ત પણુ છેચ.' 

રેઝાથિયા તો તરત નિરાશ થઈ ગઈ, જેઆએ નોકરી પરથી પાછે આવે 
«યારે તેની ચિ'તાતો ભાર કેમ એછે થાય એતો વિચાર તે કરતી હતી. 


એપ્રિલ-જૂન, ૧૯૮૯ ૩" 


ડૂન્ન- 


ભજે કેટલ ગારૈણ 

'ૂઈ તહીં, બે ફેત આવેદા, તામ તા જણાવ્યા તહીં, પણુ મોટેલાગે 
ખાવીદે જેઈશુ' એવુ કશુ છે.” તેનો અવાજ શાંત અતે સ્કસ્મ હતો. 

'પેધે રાતા વાળશાભા !' 

'શ પાછે આવશે ખરો એસ લાગે છે. 

પટહ્યય દિવસે સુધી ત ફોઈ આવ્યું ત પ્ઈતો શત આવ્યો. નેઆ દ 
શોહિવિરિવાની હાગણીએ ટ્રેવ ચૂજી જતારના મિતતી લાળણીએ જેવી હતી, 
રેત ચૂ? નય એટલે દુઃખ થામ પણુ એતી સાધે વધારે રદેડા મળશે એતો, 
આત'દ પણુ હોય ને! જેઆઓ પિષાતે પાસે બે? અતે તેની સાધેની છેદી 
કૂણા પાણી રહો ઉતા, તેની ભવ્યતા તે વખાણતા હતા, પોતાનો વિચારો 
મતી બાગળ વ્યકા કરતા હતો ત્રણુ પેદીઓએ ગે પિયાતે વપાડપો હતા. 
રશ ટલાક લોકોએ સ્વપ્તો રેબાડપા હના અતે દૃ કરવા પ્રેર્યા” હતા. 
એ વધુ' તો વીતી ગયું પણુ પિયાતે! એવો તે એવો રહો, તેતા પૂવ*ેની 
દ્વાત કહેતાર મા જ એક રાચરગ્રીકુ' ભાળી રશુ' હતુ એ તો સનાતત કતો, 
એ શને 8૫૨ તાતકડુ' પૂઅધર્‌ હતુ' તે. 

“સારા, આમ આવ . અતે ચોપીતની તરજ વત્રાડ જેંઈએ.. ' 

જાપ્ધા, તહી વકાડાય, પિયાનેમાંથી અવાજ ભષાતક નીઈળે છે |' 

શ્ગ્રહિમાં ધીમેથી વબડી, 'એવુ' ત બેધીઇ, તારા બાપતે વેટલુ' ક ખથરે 
તેતો ખ્યાલ છે !' 

જયારે જારે શારાની ૧૪૨ પિયાતો પર પડતી ત્યારે (યાર ગ પિમાતો 
સૃતે તો મધૃશત્રિતા પલ'તરમાં ફેરવાઈ ઝતા લગતે, તે અતે લૈદ્ટેતન્ટ પગ 
હૃપર્‌ ચુ'ભત-માલિ'ગત સેતા દેખાતા. 

દવસે સુધી કેઈ આવ્યુ' તહીં', રાતા વાળવાળા વચ્ચેવથ્મે ફેન હતા 
હતો જજે ડોદટર સરૃષ્પધારીએ પડેલા દરી'ની હાલત ચઢાસ્મ! કરતા ત 
રુમ] જદેરાત પાછી ખે'ચી લેવાનાં માવી. 

જેઓએ, સુ કરીશું હયે 

બુ કરીશુ એટલે ?' 

પપેશનેતુ' !' * 

જેઓએ મરડો, “દુ 'વેચવાતો તથી. આ ગખ્ખીયુસે કિયાને ખરીલા 
સાત્રતા તી. એ પડારી જ લવા માગે છે ! ગેની સારી સ'ભાળ યોઈ 4ાખે 
રો હુ' ગેમ તે એમ આપી દઈશ, એ હાને પ્રશટ કરે છે તેની પોતે ખર 1 


ભત 


નૈ ઉંતેજ્તિ થઈને આંય મારવો. શેણી. ગરક” તેના - શહે કમો. ભાવ" 
“બદ્લોઈ' ગયે... * 


ર 'ગાલિયા,, જો સાંભળ. િજીકા રહે 1 આપણુ સગાંતે શેન કરીમ, 
“રંઝાલિયા તેના કહેવાતો ભાવા સમજી અને આન'ક્તિ થઈ? . 
હલે. . મેસિયાસ છે? ગહાર- ગયે છે? હાડા". મિક્તા મેલે, રે? 
“જે... હુ' તમને અમારે પિયાનો. [ભેટ આપવાં. સાશુ' છુ. નહાનહાં ભેટ... 
“ના/ ચજક તથી કરતે... ખરેખર... હોા-હા. ભેટ, છેવટે એ :આપણા-કુટું” મમાં 
સયવાશે.. (રસ. - અહીથી તમે લઈ” ક સ હાત્હાન્તમે માવા તે, સન 
આવશે...” . 
“શેત મૂજી' દીધા પૂછી' હણ. પત્નીને કલુ. જૈ અખરે છે એ શુ કહેતી 
“હેલી... પહેલાં તો એ માનવાં તૈયાર્‌ ત ડતી.. -એતે ગેમઃ જ આપણે, તેરૈ મખ 

“બતાવીએ. છીએ. 
. શઝાલિયા ખુશખુશાલ ઉતી, જોઆએ. પિયોનો પાસે ગયે “અને સેલે, જ 
એયુ ' તે એસે કહેતો ત: હોય ] તેણે વિચાયુ- સારો અ'તરાત્મા ચોખ્ખો છે. 
તારો અસ્વીકાર, નહી કરે...તુ' અમારા કુટુ'ળમાં જ રહીશ. 'એક જ લોહી 
; ધરાવતા  લેક્િની વચ્ચે; મારાં છાળકોનાં બાળકે તને ઓળખશે 'અતે તારો 
આદર કરશે, તુ" તેસતે માટે. સૂરે રલાવજે. લુ મે સમજીશ અને. ૃશ્સેઃ 
-નહી' 'કરે:એમ સૌતુ' છું. . 
પ _ રંઝાલિયાએ વચ્ચે, પૂછછું', “તેએ -કષારે લેવા આવશે? ત તે શેં-નંવદપેતી 
. સાટે જ્યા કરી આપવા આઘુર્‌ હતી, ' ની 
બીજે. દિવસે" મેસિયાંસતો ફત આવ્યો. . “તમે ખરખર સિધાન અ અશેતે.આંપી 
“દવા સાગે છે. ? ઘણુ' કહેવાય; પણુ- એવું'. કંરવુ' 'તે'એેઈએ; મિકિતોએ જ્યાર 
“શતે.વાત કરી ત્યારે તે હુ માનવા તૈયાર ન હતો !.-- શ 
“તાન્તા-મેસિયાસ, " વત 'સૌચી છે. સેમે. તતા નોં છો ે અસારુ' થર 
ભા જેઢલું છે. અહીં' અમે [પિયાતો રાખી શકીએ એમ “નથી, અજણ્યાના 
“હાથમાં પિયાનો ત જય એ માટે નેઆંઓ આવુરઃ છે. જે' તમારી પાસે હેય 
સા ચિ'તા' નહીં અમારૅજ તાં છે. એમ નીશ્યુ. ઉ. લેવાતી તરં વ્યવસ્થા 
“કરેછેતે1!' . પી ન 
'રટલાય દિવસે વીતી ગયા. કોઈ વાન 
એમના સગાંઓતુ' મોન જહું વિચિત્ર લાડિયુ'. 























આઓ લિવિરિયા દ'પતિને 


ડશપ્રિલ-જૂત ૧૯૮૯ 


જ*ઈક વાધો પડથો લાગે છે, રાઝાલિયા, એપતે ફેત કર જેઈએ, 

શિકિતાએ રેત ઉપાડયો. તે જરા મૂઝવણુસા હતી, મજૂરાએ તો પિચાતે 
દઈ આાવવાતી આકરી મજરી શ્રાગી, 

ભદ્દાચ ગેસોલ્ીતની અખતને કારણે એવુ હરો... મોડા દિવસ 36 જોઈએ, 
મેસિયાસ પાઈ વ્યવસ્થા કરશે. ભમતે પિયાનો મળો એતો ખૂત આન છે.. 
શઝાહિયા, અમે બીગ કહો વિચાર પણુ કરેતા તથી.” ક 

રાઝાલિયાને દાગ્યું કે છેડવા વાકપમાંથી" અસલ ટપકતુ' હતુ. ગાયાફિયા 
પશી નેઆ ફ્રી ફેન કયો, 

જોસિયાસ, પિધાતો એેઈએ છે કે તહીં! * 

“જોઆએ, તતે ખ્યાલ નહીં આવે કે અમતે સુ રત્યું' છે! અથકાતાં 
અમકાતાં તેલ જવાવ આપયો, જે' ભસતે વટથી સરસ ભેટ આપી અતે ગમે એ 
સીટારી નથી શકતા, અહી” લાવવાની મજૂરી પેટે તો તેસ હગલિ પૈશા માણે 
છે, અતે, અમારી પાસે એતે મટે વય! પણુ #જાં છે! અત્યારે જે છે તેતે 
જ માંડ માંક ગોઠબ્યુ* છે, અમારે આ વિચાર પહેઠાં કરવાતો હતો. મિકિનાને 
તૈ! શેટયુ' બધુ' ખરાળ લાગે છે !' 

*ૂકમાં, તમારે પિયાતો જેઈતો તથો.” 

“તા- જઈએ છે... પણુ અમારી પાસે.«* જપે લઈ શહતા નથી...' 

સેઆએ ઓલિવિરિમીએ ફેત મૂર ધે. તેતે વાતતો ખ્યાટ આવવા 
શ્રાંડષો. 

'શઝાવિવા, જેયુ' | અતે શિમાતે બેટ પણુ ગાપીં શકતા તથી, શત. 
પણુ આપી તથી શક્તા” 

'એેગાગ, કરીગે પણ સુ' તમારે | ખધા જ જેવટે સો સેમ જ કહે છે ૧ 
અમારે જોઈતો તથી, 

મેહ મિતિથે ચૂધકિદીલરી નિચદામાં વીતી, તેમા ગમાતક સારાના 
શવાજધી ચોંકપા, ખૂળ નિરાદ ધઈતે તે રડતી ટકળતી હતી. તેતી માગે 
આશ્વાસન ન્ાપ્યુ', 

“અરે ના રડ. થશે. ગિ'તા ન કર, જે બાવદે તે લઈતે વેચો દઈરું,* * 

'મમ્મી, હમણાં તે કેપણાં વેચો તાખો, ધોડા જ દિવસોમાં હુ" પરણી 
બતે: મારા એરો તૈયાર કર્મો તથી. અમારી એકે વસ્તુ અહીં' તથી. આ દા 
પિયાતો મારી જિ ગી બરળ,દ કરી રહ્યો છે.ગા પિમાતે! કોઈ લેવાય તૈયાર તથા, 


નરક ન ડ , કેતા 


ન # 


“ “જરા ધીરે"ભોલ, તાશ બાપ સાંભળી જશે.' .. . 

*“હા હ. છે સાંભળે, તે ફરી ડૂસકાં ખાતી રડી, તેલે આંખો મીંચી." 
જેઆએ દે ઓલિવિરિયાતે તે રાતે ખાસ ઊ'ઘ ત આવી;"તે જીંગત, વિશે 

વિચારતો, હતો, તેતા-- વિચારો વેરવિખેર. હેતા. આંમ દુઃખદાયક હતા, એ' 

વિચારોથી તેના સતમાં' “જીવંત * સોમે અતે પિધાને! સામે. પુષ્કળ કોધ પ્રગ્ટચો. 

તે 'વૃહેલે! ધરમાંથી વીટળી' સમો જ અતે પાસે" આવેલા પાઠામાં, ગધે.. ર્યા કેટલાકે 

વાત.કરી; 

' 'શઝાલિયાએ મનોમન પૂજ -“આ. સારો વર અવી જગા શ જે છછ 

“જેઆએ કંચારય દારૂ પીતો ત હતે. ક 

. એલિવિસ્યા પાછે 'આવ્યો ત્યારૈ સાથે સુધલિસ જેમ લોગો 'હળશી હો 
અંને મજૂરીએ. 'જવા માટેતાં કપડાં પહેરેલાં મેં હટ્ટાકટ્ટા પોચુ'ગીઝા હતા, તેભુ' 
સૈમને' પિયાનો બતાવ્યો, તેમણે એ તપાસી જયો. અતે કક્ષુ- 'અમારા રા.વણુથી 
ઊ'ચકાયઃ એવુ" લાગતુ તથી. . 

, રોઝાલિયા. અતે સાંરાને ન્તઈ લાગી, રઝાહિયે પૂંછયું- -જ જાઈ ઘરાક. 
શળ ગયો?'."- 
જા રેતા. ઓ પિયાનો સા 'જઈ . ખરીદે નહી. છ 

વઃ 'એમ તે'એચં આપી દો છો |” ણ સ 
. “તા, કેઈ સકત લેવાય તૈયાર તથી.' 8. 

_ “જેઓએ, તો પછી. રુ" કરે છે ? એતે કયાં લઈ, જય રી (૪. જૂ 
_-જેઆઓની આંખો. ભરાઈ આવી પણુ તેતો ચહેરે સમવોઈકાં ત'ગઃ ળન્મે. 
જુ એતે દરિયામાં પધરાવી દઈશ.' . છે ઃ 
* શાર: ખોલી. ઊઠી-“પપ્પા,' શા-એ તો ગાંડપણુ કહેવાય; * દ 

: “એલિવિરિયા કુટુ'બને બારીમાંથી દરિયો દેખાતો પણુ ન: હતો પંણુ તેમને 
“એની વાસ, આવતી હતી અતે અવાજ સ'ભળાતો હતે,* દસિયાક્તાર-૧ જતા 
“રસ્તે! તેસતાથી ત્રણુ મકાન જેટલો, દ્ર હતો. . 

છ .. પેલા મજૂરો રાહ જેતા હતા, અ'દરઅ'દર્‌ વાતો 'કરતા હતા." 

તેથી પત્ની બોલી-' જેઓએ આવુ" કરવા સાટે કેટલી હિત જેઈએ 1 

ણુ આપણે: એ” વિશે. જરા વાત' કરવી ત જેઈએ ? ઓને! બીજે કોઈ રસ્તા. 


'જ''નથી !“લેષ્રાતે'તે વિચિત્ર ક્ષગશે, પિધાતો જેવો પિયાનો દરિયામાં ઉશેઠી 
શાતા! ક 





.શોપ્રિલગ્જૂન વ ૧૯૮૯ -.. ર - ૧૨ 


જ*ઈક વાધો પડયો લાગે છે, રેઝાલિયા, એમને ફ્રોત કર જેઈએ,* 

ચિકિતાએ શેત ઉપાડો. તે જરા મૂ'ઝવણુમા હતી, મજૂરોએ તો પિયાતે! 
લઈ આવવાતી આંકરી મજૂરી માગી. 

ઉદ્દાથ ગેસદ્ીતની અછ્તતે કારણે એવુ" હશે... ધોડા દિવસ રાહ જેઈએ,. 
મેસિયાસ 'ોઈ વ્ય્વસ્મા કરરે અમતે પિયાતો મળ્યા એતો ખૂન આન" છે. 
શઝાલ્મા, અમે ખીજે કશે! વિચાર પણુ કરતા નથી,” રી 

રેઝાલિયાતે ઘાર્કુ' કે છેલ્લા વાકચસાંથી" અસત્ય ટપકતુ” હતુ, ગઠવાડિયા 
પછી નેઆ કરી ફત કર્યો, 

*મેસિયાસ, પિયાનો નેઈગ છે કે તહી'? * 

'જેઆએ, તને ખ્યાલ નહીં આવે કે અમને શુ' વીત્યું” છે ' અચકાતાં 
અયયાતાં તેણે જવાભ આપ્યો. “તે' અમતે કેટલી સરસ ભેટ આપી અને સમે એ 
સ્વીકારી નથી શકતા, અહીં' લાવવાની જરી પેટે તો તેગા હત્રલે પેસા માગે. 
છે. અતે, અમારી પાસે એતે ભાટે જગ્યા પણુ કપાં છે ! અત્યારે જે છે તેતે 
જગ્નાંડ માડ ગોઠવ્યુ* છે. અમારે આ વિચાર પહેલાં કરવાને હતે. મિકિતાને 
તા એટલુ ગધુ' ખરાળ લાગે છે !” ઃ 

જૂ'કમાં, તમારે પિયાતો જેઈતા તથા.” 

“તા-જેઈએ છે,.. પ્‌ અમારી પાસે... અમે લઈ શકતા નથી... 

નેચાગો ગાથે સિંગ દેત મૂઈ દીધે. તેતે વાતને! ખ્યાલ આવવા 
માંડયો, 

'રેઝાવિયા, નેયુ' ! શરાપણે પિંયાતો ભેટ પણુ આપી શક્તા નથી, મત્‌ 
પણુ આપી તથી શકતા. 

”જેખાગો, કરીએ પણુ ઇુ' ત્યારે | બધ! જ છેજટે તે એમ જ કહે છે 3 
અમારે જેઈતોા તથી.' 

પડી મિનિતે થરૂપટ્ટદીશરી તિરાશામાં વીતી, તેઓ અચાનક શારાતા 
થયાજથી પૉકથા, ખૂળ તિરાશ થઈતે તે રડતી કફળતી હતી તેની માથે 
આશ્રાસન આાપ્કુ'" 

'ઝરે તા રડ થશે, ચિત્તા ન દર, જે આવશે તે લઈને વેગી દઈશુ,? ૨ 

“મમી, હરણાં તે હેત્રણાં વેગી તાખો, ધોડા જ હિવિસોમાં ૬* પ્રણીટ 
અનેતમારા ઓરડો તૈયાર કર્યો તથી. અમારી એકે વસ્તુ અહીં' તથી, આ દુર 
પિયાતો મારી જિ દગી બરળ,દ કરી રજ્ઞો છે. આ પિયાતે) ડોઈ લેકાય તમા તથી, 


૨૦ સ્ક - શતા 


“જરા ધીરે બોલ, તારો બાપ સાંભળી જશે.' 

“જા હા, છે! સાંભળે? તે કરી ડૂસકાં ખાતી રડી, તેથ આંખો મીંચી, 

જેઓએ ૬ ઓલિવિશિયાતે તે રાતે ખાસ ઊ'ધ ત આયી, તે જીવત વિશે 
પચારતો હતો, તેના વિચારો વેરવિખેર હતા. આમ દુઃખદાયક હતા, એ 
વિચારોથી તેના સનમાં જીવત સામે અતે પિયાનો સામે પુષ્કળ કોધ પ્રગટયો. 
તે વહેલે। ધરમાંથી નીકળી ગયો! અતે પાસે આવેલા પીઠમાં ગયો. ત્યાં કેટલાકને 
વાત કરી. 

રઝાલિયાએ મતોમત પૂછયુ'-“આ સારો વર આવી જગ્યાએ રુ' કરે છે? 
જેઓએ કષારેય દારૂ પીતો ત હતે. દિ 

એલિવિરિયા પાછે આવ્યો ત્યારે સાધે મુફલિસ જેવો લાગતો હસી હતો 
અતે મજૂરીએ જવા માટેતાં કપડાં પહેરલાં મે હટટાક્ટા પોચું ગીઝેો હતા. તેણું 
જેમને પિયાતે। બતાવ્યો. તેમણે એ તપાસી નજેયો અતે કલુ “અમારા ત્રણુથી 
ઊ'ચકાય એવુ” લાગતુ' નયો.' 

શઝાલિયા. અતે સારાને નવાઈ લગ, રોઝાલિયાએ પૂછયું -“તો કોઈ ઘરાક 
ચાળી ગયે ?' 

“તા ૨ તા. આ પિયાતે તો! કાઈ ખરીદશે તહી'.' 

“તો એમ તે એમ આપી દો છે 1' ર 

“ના, કોઈ મફત લેવાય તૈયાર નથી.* 

"જેઆઓ, તે! પછી રું” કરે છે ? એતે કચ દઈ ન્ય છે ₹ 

જેઅઆઓની આંખો ભરાઈ આવી પણુ તેતો ચહેરા સખતાઈથાં ત'ગ બન્યો, 

જુ' એતે દરિયામાં પધરાવી દર્ઈશ.' 

શ્ઞારા ખોલી ઊઠી-“પપ્પા, મા-એ તેર ગાંડપણુ કહેવાય.* 

ઓલિવિરિયા*કુટુંભતે બારીમાંથી દરિયો દેખાતો પણુ ત હતો પણુ તેમને 
એની વાસ આવતી હતી અતે અવાજ સ'ભળાતો હતો, દરિયાકિનારે જવા 
“રસ્તો તેમનાથી ત્રણુ સકાન જેટલે દૂર હતા. 

પેછ્યા મજૂરા રાહ જતા હતા, અ દરઅ'દર્‌ વાતો ફરતા હતા, 

તેલી પત્ની ખોલી-'જેઓઆએ, આવુ” કરવા સાટે કેટલી હિંમત જેઈએ | 
પણુ આપણે એ વિશે જરા વાત કરવી:ત જેઈએ ? આતે! ખીજે કોઈ રસ્તો 
'જ નથી ! લે[કોતે તો વિચિત્ર લાગશે, પિયાતે! જેવો! પિયાતો ૬રિયાસાં ઉશેટી 
જેવાને !' જે 


એિલન્જૂન ૧૯૮૯ 


“રઝાલિયા, તો ખીજ” છુ કરીએ 1 કેટલાંય વહાણ દરિયામાં તળિયે તથીઃ 
પહે[ચી જતાં ! એમાંના કર્ક ઉપર પિયાને ય હશે ને !? 

, આ જાબેસલાક તડે* તેની પત્તીતે ચૂપ કરી દીધી. જેંઆાએ છવ આાપી 
દેતેઃ ફય એમ લાડયુ', 

તૈણે ગૂમ પાડી, “ચાલે! નેઈએ,.. ઉદા અતે ગહીથી જઈએ? 

એક પોચુ'ગીઝ આગળ આવીતે તમ્તાથો બીજાએ અને પોતાના યતી બોલવા 
લાગ્યો- 'અમે ઝાવુ' નહીં કરી રાકીએ. મતે મારે કરી દો, આવી વસ્તુ 


દરિયામાં ફેફી દદંએ તે અમારો માંવકે શુ' કહે! આ તો. ખરેખર ગતે. 
કહેગામ,' 


'અરે શાહેજ, તમે છાપામાં આપી પતે તે 1 આટલી સારી હાલતમાં વે છે!” 

ઓલિવિરિષા કટાક્ષમાં ખોલ્યો : 'હા મતે ખમ્ર છે. તમે નએ ત્યારે.' 

એ લેડ ચાલ્યા કરયા. જરા વાર તો પા હશ્રસીતે ભા પિયાનો! લઈ લેવાતું 
મન ઘયુ'. એતે જેષા મર્ષો. આપણી પાસે પણુ કશુક દોષ એતા વિયાયપો 
જ તે માનદમાં આવી ગમે; અતે તેમાં ય આવી સરસ, વૈશવી ચીજ... એ 
તે! સપનું" હતુ, એતે સાચુ પાડી શકાય. પણુ લઈતે મૂકવો કથાં, ધર તે! છે 
નહીં'. રોગાહિયાએ પોત નુ" માથુ: પતિતા ખભા ઉપર ઢાળી દીધુ' અતે આંસ 
થડ માંડ ખાળ્યાં, ન 

“અરે જોઆએ ! આવે નિર્ણય લેવાતો ₹' 

'ણુ જે વઇતે એ નેઈતા ન હોય અતે તડી' રાખી ત થાતો હોય...' 

જા, હૃ' જાણું છુ. પણુ મતે બદ ખરાબ લાગે છે, હમેશા આપણે ત્યાં 
રૃદ્ો, આટલાં બધા વરસે! પછી એને દશ્યામાં ફે” દૈવ! એ ફરતા ત કહેવાય ? 
એની સામે જુગ...એતે તો કુ" થઈ રલુ' છે તેતી ખર જ નથ, વીજ 
વીશ વરસથી આ ખૂણૂમાં પડી ર્યો છે કેઈતે જચા સરખી ઈજા કર્યા 
વિતા...' 

'રેઝાલિયા, આપણે ગળગળા તહીં થઈ જવાનુ'” 

તણું પ્રશ'સાભરી નજરે નેગામા જામે જેમુ 

'ભલે. જે કકુ' હેય તે,કર,' પી 

તુભસી છે(કરાઓતે બે!લાવવા ન્નેઈએ. હોય છે તે! ચી'યરેહાઉ પણુ આન'દી. 
રૃખાય છે. પિ'મ નરને લેરેલે'ડિયા આગળ ઝૂ'પડાંઓમાં રહે છે, ત્યાથી તેગ 
રખડવા નીકળી પડે છે અને થ્ોમ'તેના વિસ્તારોમાં ગાય મારે છે. આઈસ્કોક 


ર૨ એન 


“ખાવો જોય ત્યારે પાઈ પૈસાની.શીખ શાગતા જ હોય, સિતેમા થિયેટર ભાગળ 
ગદગદ ચઈતે પોસ્ટર જેતા હોય અને લેબ્લોતસાં રેતીમાં આળોટતા હેય- 


તે હ્વિસે સવારે નેત્ર“ત્યમાંથીં આવતા પવતતે લીધે એટલેન્ટિક મહાસાગર 
ઉછળી ઉછળીતે ગરજતો હતો. કહેવાની જરૂર નથી કે પિયાતો તો એવે! તે 
એવે સ્વસ્થ હતો, એતે! આકાર વધારે ભવ્ય લાત્રતે હતે, 


* [વેદ્યની . થધી તૈયારીઓ થઈ રહી હતી, જોઆએ દ એ લિવિરિયાએ 
પ્ોતાની પત્તી અને પુત્રીતે ઉપયોગી લાગે એવ) ભાગ કાઢી લેવા જણાવ્યુ, 
એટલે કાંસાની મૌણુખરત્તી લઈ લીધી, પછી પેડલ કાઢી તાખ્યા, ધાતુના સુશોભન 
ઉખાડી લીધાં ગતે છેલ્લે એકતુ' આવરણુ પણુ કાઢી નાખ્યુ, 
સાથ ખોલી ઊઠી -'હવે કેટલે જીદે લાગે છે !' 
, પોતાના કુટુ'ખીજનોતે જણાવ્યા વિના જેગ્માએએ કેટલાક હળસી છોકરાઓને 
મોલાવ્યા હતા. તેએ ગારણાતી જહાર આતુરતાથી રાહ જેતા હતા, એલિવિ- 
1શિયાએ હવે તેમને અ"૬ર બે!લાવ્યા, 'જે હષ્ટપૃષ્ટ હોય તે પહેલાં આવે.” 
શતિ સ'સ્કારવિધિ શરૂ થયો ત્યારે ળપોરના ચાર ઉપર વીસ મિનિટ 
થઈ હતી, ભાજુર્મા રેળે વળેલા લેશ્રએ એતે માટે જગ્યા કરી આપી, પિયાતો 
ધીમે ધીમે અતે વાંકીચૂ'જી ગતિએ આગળ વધ્યો, કેટલાક લેકે ધ્યાતથી જેવા 
તજીક આવ્યા, ર્રેઝાલિયા અતે તેની દીકરી પોચ*માંથી ખિન્ત હૈષે એતે જ્નેતાં 
સુતા; ખ'તેએ એકખ્‌ીજાતે ખભે હાથ વી'ટાળ્યા હતા. તેની સાથે જવાની તેસતી 
 હિ'મત ત'હતી, રસેયયણુ વાઈ પણુ એપ્રન વડે આંખે લૂછતી હતી, 
ક્મશાત યાત્રા તાકે આવી ત્યારે હખસી છોટરાએ એ પૂછ્યુ - “વૈ છઈ 
તરસ? બાલતી વખતે પિથાતે તો ઝાલી જ રાખ્યો હતે એટલે પડતાં પડતાં 
રહી ગયે. તેસણં કરી પૃછયુ' - “કઈ બાજુએ ?' 
તેઆએ ૬ ગો હિવિરિયાએ બૂમ પાડી - “રિચાકાંહે,' નૌકાદળતા ભધિકારીની 
જેમ તેણું એટલાન્ટિક તરફ હાથ જતાવ્યો. 
જરિયાકાં ઠે! દરિયાકાંઠે !' છોકરાઓએ એક સાથે પડઘો! પાડયો, * 
હવે તેમતે ખ્યાલ આવ્યે! કે પિચાતોસે। નાશ કરવત હતે અતે એ જ્ુ- 
કારીએ તેમતે ઉત્તેજિત કરી મૂકયા, તેઓ ખડખડાટ હસતા હતા અને અ'દર 
ભ'૬ર ઉત્સાહથો વાતો કરતા હતા, આ ળધા હહ્લાગુલ્છાએ નાનકડી ડોલીતે. 
ઉશેરી મૂફી, તે કૂદકા મારતાં મારતાં જેરશેરધી ભસવા હાગી. 
સકાનેતા ઝરૃખાએઓમાં લે!કે! ટોળે વળ્યાં હતા - ખાસ કરીતે છેઇડરીઓ હતી, 


એગ્િલ-જૂત ૧૯૮૪ * ૨૬- 


, હેગા નવાઈ પામાં -' ભાપ રે) આ શુ*₹ 'આ તો! પિયાનો છે !' તેઓ 
સતતા તૈયાર ત દતી, ક 

એક $ળસી છોકરાએ કલુ”-'તવ્યાણું ત'બરના બ્લોકમાંથી.' તે દોડતાં દોડતા 
ગેકેએેક ઘેર સમાચાર આપી આવ્યો. 

જૈ'1 ત્માં તતો પેથી સારા રહે છે મ 

એક બોળખાતો તો ઓલિવિંરિયા પાસેથી જ સમાચાર નણુવા પહેંચી ગયે, 

“જેઓએ, કુ” થયુ' [' 

જ'ઈ નહિં. મતે ખળર છે જે હુ' શુ' કરી રહ્યો છુ. જર રસ્તો આપેઃ 
જસ. 

“ણુ છુ' વૈચી દે તે 1' 

હા, હા, વેગી દઈશ, એટલાન્ટિક મહાસાંગેરને વૈચી દઇશ, દેખાય છે તે 
ત્માં યાલ દરિયે...' મુ'ઝાઈ ગયેલા જલ્લાતી અદાધી તેણે હકમ આપ્યો 

-“ચાહે! છોકરાએ. ડાળી ભાજુએ...કાળજીયી...પડી ત જય,..માત્ર મોટા 
છોકરાએ જ હાથ ઘશાડે, બીન વધા દૂર ખસી જય.' 

અવરતવાર એમાંથી એકાદ છેક પિયાતોમં હાય નાખતા અતે એકાદવે 
કળ દળાવતો એમાથી મરણુપોક સ'ભળાતી હતી. 

ઝરુખામાં ઊભેલી એક આએ બૂમ પાડી - 'ઝેબાએ, વૈચવે છે 

'તા..આ વેચવા માટે તથી. હુ' એમ તે એમ આપી દઈશ, ખેલે, 
જેઈએ છે [ 

પેલી આં લાલ દાલ થઈ ગઈ, એતે માઠું” લાગ્કુ' અતે અદર જતી રહી. 
નભેઆઝઓગએ પોતાને પ્રસતાવ જહેરમાં મૂકપો - બોલે(,' કોઈતે આ પિયા 
જેર્ધએ છે !' 

તેતાળીથ ન'ભરમાં રહેતા પોથેન્ડતા એક નિર્વાસિત કુટ્ટને આ પ્રસતાવ 
સ્વીકારી લીધે, તેમતે ખૂળ નવાઈ છાગી પણુ જેઆઓતો પ્રસતાવ સ્વીફારી 
લીધે, નેઆએએ ખૂમ પાડી: “તો આ તમારો? 

પોલિશ કૃટુળ નીચે આવ્યું અતે પિયાતે! પાસે ઊભુ' રલુ'. 

જા, અમે લઈ દઈશુ'...પણુ ..અમારુ' ઘર નાતુ' છે...એની વ્યવર્યા કરી 
શ્રીએ એટલી મુદ્ત આપો. 

જૈવ હોય તો અ રહલો, નહીંતર તહી'' એ લિવિરિયાએ જગાભ આપ્યો - 
આ રહો, તમાંરા ઘરઆાંગણેન તથી નેઈતે ! ગાલે, છોકરાગ-આગળ,' 


શતર્‌ 


[પિયાનો દરિયાની તછક ને તજીક પહોંચતા ગયે, કીડીએ મરેલા વ'દતે 
તાણી જતી હોય એમ તે ઘઈ જવાતો હતો. 

નેઆએ દ એઓલિવિરિયા મકાતોના ઝરુખા, જારણુ, વારીઓમાંધી આવતા 
'ઉદ્ગારામાંથી ભહુ આછા પારખી શકતે! હતો. 


“ભાવી વિચિત્ર ઘટતા મારી [જિ'દગીમાં મે' કથારેય જેઈ તથી.* એક ઝરુન 
ખામાંથી કોઈ મેલ્યું. 

“વિચિત્ર? નેઆએઓએ બોલતારાની સાથે જેઈતે ઉત્તર આપ્યો - “વિચિત્ર 
છેતે! વારુ તો તમે લઇ લે...લઈ લો.” 

આગળ પણુ એવી જ ટીકાઓ થઈ. તધાતે આ વિચિત્ર જ લાગ્યુ; દરેકને 
પિયાતો જેઈતા હતો પણુ જ્યાં માલિક “તરત તે તરત ઉપાડી લે!' એવી વાત 
-કરે એટલે પૂઝવી. નાગે એવી શાંતિ પ્રસરી જતી. અતે તરત ને તરત તો 
પિધાતે। ધરમાં મૂકવા કોણુ તૈયાર થાય ? 


જેઆએ મકસતાથી આગળ વધતે! રલો -ટીકાટીપ્પણે થતાં રહાં, દુઃખ 
વ્યક્ત રહ્યું. તેણે હવે કોઈતે જવાળ નહી' આપવાનુ તકી કડું. 


મોટરસાઇકલ પ૨ આવેલા પોલોસેોની એક ટુકડીએ આ સરઘસ અટઢકાવ્યું' 
અતે તેઓ પિયાતોતે ઘેરી વળ્યા. તેમણે તેની પાસે કાગળિયા સાગ્યા, તે ઘેર 
જઈને લઈ આવ્યો, તેતે આવી તપાસ સાવ સ્વાભાવિક લાગી કારણુ કે તેમનો 
રશ અત્યારે લડાઈતા મોરચે હતો, પણુ કશે! ખુલાસે! કરવે! પડે એની સાચે 
તેણ વાંધા લૌધો; તેતો આ નિણુ'ય સાવ અગત હતે, પોતાના કુટુ'ખીજતો 
સિવાય ખીજ કોઈતે એની પૂછપરછ કરવાને! અધિકાર ન હતે, મારી માલિ- 
કીની વસ્તુને ઉશેટી દેવાનો મતે હક છે. આ વિચારે પિયાતે! માટે ફરી તેતા 
મનમાં સ્તેહ પ્રગટાવ્યો. કોઈ મૃત મિત્રના કપાળ ૫૨ હાથ મૂકતે! હચ તેર 
તેણ્રુ પિયાનો પર હાથ ટેકગ્યો. તે ગળગળા થઈ ગમે! અને તેતા જીવત વિશે 
પ્રવચન આપવા ખેકો. 

'આ તો। પ્રાચીત કળાકૃતિ છે, બ્રાઝિલના સૌથી જતા નમૂતાઓસાંને એક છે.” 
શાન્યની સેવા બન્નવતારા દાદાની માલિકીતો અ! પિયાતો , છે. તમે મારી 
યાત માતો, એ સરસ હતો, પ્રખ્યાત સ'ગીતકારાએ એ! વગાડયો છે, બધા 
કહે છે ક ચોપિન બીજ્ન પિયાતોને બદલે આ જ પસદ કરતા હતા, પણુ 
તેથી શુ? હવે તો કોઈને કદર નથી. સમય જદ્લાઈ ગયે! છે...મારી દીકરી 
સાર] પર્ણુવાની છે, એ તો! અમારી સાથે જ રહેશે. ઘર નાનુ છે, શુ' કરુ ? 


ગ્મેગિંલ-જૂન ૧૯૮૯ શષ 


કોડને બેની જરૂર તથી, આ જ એક રસ્તો છે.' 

તેણે દરિયા તરફ ઈશાશ કર્યો 

હુળસી છોકરાઓ આ દખલગીરી અધોરા થઈ ઊઠંપા, તેઓ પિયાનોતે' 
દશિયાતા મોન'મા ફે'ફી દેવ! આતુર ઉતા. છેકરાએ]ની જેમ આ સરઘસમાં 
જેડાધૈલા ખીનત લેકે, માલસામાત પહોંચાડનાર મજૂરો, સ રેશે! ઘઈ જતારાગ, 
જેટોક આએ અને મે!ટી મ'ખ્યાશાં બાળકે પણુ એતે ડૂવાડવા આતુર હતા, 

પોધીથે પિયાતોતે અ'દરતો ભાત્ર તપાસ્યો પણુ કરુ' વાધાજનક મળ્યુ” 
નહડી', તેમણે એલિવિરિયાતાં કાગળિયાં પાહા આપ્યાં અતે ટ્રાફિક અટકો ન 
પડે એટલા મટે ઉતાવળ કરવા જલુ. 

શક કેટોમાફરે લેતે સમૂહમાં ઊભા ફરી દીધા અતે તેમનો ફોટો પાડષો.- 
જગાએ દ ઓલિવિરિયા ડાબી બાજુએ શો!કમમ મુદ્દામાં ઉભે! હતા. પછી તે 
આ બધી ૬ખલગીરીથી [િહાયે;, તેતા પિયાતેની વેદતા લ'ભાતી હતી, 

રાત જલદી પડી. એક પોલીસે જણાવ્યુ” કે છ વાગ્યા પછી જવાની પ૨- 
વાતગી તડી' અપાય, પછી બીજ દિવસ સૂધી રાડ જેવી પૂડશે. 

ઉળસી છે!ઢરાગા વિખરાઈ ગયા, તેમને મજરી તે! એ લિવિરિયાતે ઘેરથી 
શ્રૂકવવાની હતી. લેતે નવાઈ લાગી ડે એ માંજે હળસી છોકરીએ કેની રીતે 
હાથમાં હાથીદાંતતી ભાતવાળી ધાકડીની પટ્ટીઓ લઈતે આસતેમ ઘૂમતા હતા, 

પેપાતો તો તેથો જ્યા મૂકીને જતા રેલ! હતા તે શેરીમાં પડી રહ્યો, 

ભદ વિચિક હાધતમાં, યુવાત અૌંુદુશે સાંજે લટાર મારવા નીકળ્યા ત્યા?" 
તરત ત્યાં મેળે વળીતે ટીકાએ! કરવા છાગ્યા. 

જેઆએ ધેર પહોંમ્યો ત્યારે સારાતી કેટલોક વહેતપણીઓ આવી દતો; 
તેશા આતુરતાથી પિયાનો વિશે પ્રશ્નો પૂછતી હતી. 

વ્ર્સાદતી ઝડીએ ના અવાજથી જેઓએ અતે તેતી પત્તી જગી ત્યારે 
અ'ધારુ' જ ઉતુ' પવત, વશ્સાદ અતે મનને ઘૂધવાટ, તેમણે દીવે! કમાં 
અતે એકખીન સામે ભેંયુ', 

'સઝાલિયા, મતે પિમાતોતે વિચાર આવે છે.' 

જાગ્શતે પણુ. 'િયારો પિયાતે! | વરસાદની વચ્ચોવશ્ય ..ડ'ડી પણુ 
જટહી તધ છે? દિ 

ભ્રસાદતુ' પાણી અ'દર શતરછું” ઇશે અને પિયાનેતે ખલાસ કરી નાખશે ..* 
પડીએ, કળ વધુ ખલાસ:થશે. રોઝાલિકા, 'ેટયુ” શેયં'કર્‌ ફફેવાય !' 


1 એતદ્‌' 


“જેસાઓ, આપણું જહુ ખરાગ કયું,” 
“ઝાલિયા, મતે તો એને વિચાર કરવો સુધ્ધાં ગમતો તથી. 
* જેઆઓ ૬ ઓલિવિરિયાએ ખારી બહાર નેય. વીજળાના પ્રકાશમાં વૃક્ષો 
સ્પષ્ટ દેખાતા હતાં, પવતમાં ઝોલ્દાં ખાતી ડાળીએ જેઈ રાકાતી હતી, જેઆએઓ 
સૂવા માટે પલગ પેર ગયે! અતે વચ્ચે વચ્ચે જાગતો રલો. તે ફરી બેઠો થયો 
: અને તેની પત્નીતે કલયું-હુ' પિયાતે! સાંભળતો હતો, 
અત્યાર સુધી એના ૫ર જે જે વગાડથું' હતુ" તે ભધુ' મે* શાંભળ્યું'. કેટલા 
બધા હાથ તેતા પર્‌ ફર્યા હતા. મારી દાદીમાતા હાથ મારી માના હાથ, તારા, 
શારી કાકીતા, સારાના-વીસથી પણુ વધારે, સૌથી પણુ વધારે શ્વેત આંવળીએએ 
એની કળ ૬માવી હતી, મે' આવુ મધુર સ'ગીત સાંભળ્યું” તથી, રોઝાલિયા, 
એ લજ્ય હતુ', જીવતા માણસે! કરતાં ઘણીવાર મરેલા માણસે! જ્ારુ' વગાડતા 
હોયે છે, આગલી પેઢીઓની 'કેટલોય છોકરીઓ પિયાનો આગળ ટોળે વળાતે 
“સાંભળતો હતી. ભાવિ ૬'પતીએ હાથમાં હોથ રાખાને ત્યાં બેઠા હતા. મતે 
કારણુ ખબર નથી પણુ થોડો વારૈ તે થધાએ મારી સામે જયુ, - તિરસ્કારથી 
જેયુ', પછી પિયાતો એતી મેળે બ'ધ થઈ ગયો... પાણીનો ધસમસતો પ્રવાહ 
આવ્યો, પિયાનો એની જતે જ દરિયા તરફ તણાવ! લાગ્યો, મે' એતે બૂમ 
* પાડી પણુ એણે મારી બૂમ સાંભળી જ નહી', રૉઝાલિયા, એતે ખરાતર લાગ્યુ' 
ઉતુ'; એ ગણ વધતો રહો હુ* શેરીમાં સાવ એકલે! ઊભે! રલ્ો, છું રડવા 
માંડયો... 


જેઆએ £ એલિવિરિયાને શ્વાસ લેતા તકલીફ પડતી હતી. રહસ્યમય 
જન્સટે તેતે ભાવવિવશ જતાવી દીણે હતે. તેતે પસ્તાવે! થવા લાગ્યો, 
વર્શાદ અટકી ગયે, અજવાળુ' થતાં વે'ત જનેઆએ હબસી છે!કરાએ ટે 


બોલાવી લાવ્યો હવે જતે તેટલી બરાવળે એ કામ આટોપી લેવા ચાગતે 
હરે, 


ઉજી પવત તે જેર્થી વાતો હત્તે!, આગલો રાતનાં તે[ફાનતે જણે પચાર્ય 
રહો હોય તેમ દરિયે ધૂરકતે! હતો. છોકરાએ આવ્યા પણુ આ વખતે એ!છ 
ઉતા, એમાં થોડા મોટી ઉમરના પણુ હતા, જેઆએએ કકશ અવાજે ફર 
મોરચો સ'ભાળી લીધો. 

દરિયાકાંટે પિયાતે! વધુ ધીમેથી આગળ વધ્યો, છેવટે દરિયાના મોજન 
જિક્વાએએ સ્પ્શ્વાની શરૂઆત કરી. 


સપ્રિલ-જૂનં' ૬૯૮૯ 


જેટલાંક ફુટુનો બાજુમાં ઊભા રહીતે સા આખુ લય જેતા હતા. એહિ 
વિરિયાના માણસો પિમાતો આંચળ લઈ ગયા અતે જરા દર પેલી દીધો, 
જેથો મોભ' એને ઘસડીતે દરિયામાં સમાથી લે. બે મેટાં મોભા એતે અથડાયા 
પણ કશુ' વળ્યું” નહીં. વાન્ન મોભમે એતે મુભગ્યો, ચાયું' મોજુ' આવીતે 
તેતે કાયમ મારે ધડી ગકુ', 
જેઓએ દ એલિવિરિયા ત્મા ધુ'ટણુમેર પાણીમાં ઊત્તો રો, એવુ" મોં 
ખુલ્લુ' હતુ, દીયો ખૂળ « રાત હતો. જેખાઓ રડો હતો કે તહી' તેતો 
ખ્યાલ આવત્તો ત દતો કાર્ણુ કે તેના ગાલ પરતા આંસુ દરિયાતી હાઉસ 
-સાધે ભળી જતાં હતા. 
દૂર દૂર તેતે લેદ્ટેતન્ટતા ખભા ઉપર માથુ' દાળી દેતો સ'૨ દખાઈ, ડેછી 
તેની પાસે હતી. તેતુ' તાક આસપાસનુ' સૂ'ધઇુ' ઉત? આર'ભની મકળામણુ 
વર્તાતી હતો; તે તો હમેશા પિયાતેઃ પારે જ સઈ જતી હતી, નેચાગને 
યુ" ક હાશ, રઝાદિયા માથે આવી ન હતીં તે સારુ' થયુ'. 
પાહ્ળથી ઘણુ લોકો દરિવાકાટે જ્યા, છું' ભત્યુ' હતું તે ભણવા પ્પગવા 
હતા, શરૂઆતમાં સેવુ' લાગ્યુ' હે હાઈ પોલોશ કટુ ભ ભાખુદ ડિય'ધાં રૂખી 
થયું” ઉતુ'. એમી ખળર પડી 3 એક ઝ વ્યક્તિ ડૂબી ગઈ હતી. કોઈએ કશુ” 
નોનુ' છેકુ' ડૂખી ગડું' છે શાઇંગે એમ કલુ ક પ્રેમમાં તિરાર મયેથી કોઈ 
'સ ડૂણી ગઈ હતો. બહ પાછળથી ખવ્ર પડી ડે લરયામાં ડૂબી જતાર તો 
પિયાનો હતો. 
દૃરિયાકાંઠેયી પાછા ફરો રહેલા ઝેઆએે નવા માટે લેઈ તેમની બરી 
ઓગ ગોડવાઈ મયા હતા. . 
જાઈએ ભહેરાત કરી-બા રલો એ સાણુસ.' 
એલિવિરિયા જમીત ધર નેતાં એતાં ધીમેથી યાલતે હતો, દરેકતે એતે 
# માટે માન યુ". 
ઘરમાં દાખલ થતાં વૈ'ત તે મેલધા-રોઝાલિયા, ખેદ ખતમ, હવે કદી પાછે॥ 
ન આવૅ એવા સથળે જતો રહ્યો, 
જોગાએ ભાપણે વાતો કરીએ તે પરેલાં તુ ટપડા વહલી આવ. 
પાલિકા, અપ્સ, સિરપ, જો. પૂરેદ સી અવે 
 જુસ્તે એે હવે પાછે નડી' આરે. એટલ જ તો એતે તે' દરિયામાં ફેકી 
દે, ક 


સતર 


સાચ બોલી “* કેતે ખબર કોઈક કાંઠો પર એ પોછે ફે“કાય પણુ ખરે. 
. “ચાલો, હવે એને વિશે વિચારવાનું બ'ઘ કરીએ. વાત પૂરી થઈ ગઈ, ખેલ. 
ખતમ, સારા, હવે તુ' તારા ઓરડે ગોઠવી કાટ. 


જરા વાર્‌ કઈ મોહ્યું” તહીં, ફરી જેઆએએ કકળાટ શરૃ કમો, જોન” 
સને દઈ ગયા તે મે' જોયુ. 

“ભસ હવે.” 

ભે વાર એ સપાટી પર દેખાયો.” 

જાત પૂરી થઈ ગઈ. ચાલો હવે એનો વિચાર ત કરીએ.' 

૧ ઈ કરતાં કોઈને એ જણાવ્ુ' તથી, નહીં'તર્‌ તો તેમતે એચ જ લાગે 
" હુ' ગાંડા થઈ ગયે છુ"..-આમેય તેમને હવે હુ ગાંડો તો લાગવા જ માંડષો 
છુ... હળીકત એ છે કે આખા વિસ્તારમાં હુ' જ ખ્ુદ્ધિશાળા છું, પણુ થોડા. 
સમય પહેલાં જ મે* સ્પષ્ટ રીતે સ્મશાતયાત્રાત સૂર શલાવતોા એતે સાંભળ્યા 
ઉત. 

શેઝાલિયાએ એતેયાદ અપાવ્યું. “એ તો તતે ગઈ કાલે રાતે સપતુ' આવેલુ તે !'” 

બા. આ તો દરિયાકાંઠે, ધોળે દિવસે સાંભળ્યો. સારા, તે' ત સાંભળ્યો ! 
પૂછી જ્યારે એની ઉપર ફ્ીણુ ફરી વળ્યાં લાર ચ'ગીત અટકયુ',* 
“વેશે માથુ હલાવ્યુ'-જે તિર્સાઈ ચૂકયું” તેની આગળ લાચારી દાખવવા સિવાય 
ખીજ કોઈ રસ્તો ત હતે. તે મતોચન વાતે! કરવા લાગ્યો. 

“અત્યારે તો એ દૂર દૂર તીકળી ગયે હશે. પાણી તીચે હશે, અજણ્યાં સ્થળાએથા 

પસાર થતે! હશે, વણાણિના ભ ગાર, સળમરીતો, માછલીઓ; ગઈ કાલ સુધી તોઃ 
_આ ઓરડા છોડીને એ કાંય ગયો ત હતો. 'ેટલાંય વર્ષો પછી જગતના ખીજ 

છેડે આવેલા દરિયાના કોઈ ટાપુ ઉપર પડેલો! ન્તેવા મળશે, અતે જ્યારે 

સારા, રોઝાલિયા અતે હુ મૃત્યુ પામ્યા હોઈસુ' ત્યારે આ ઘરમાં વગાડેલા 

મૂરે તે યાદ કરતે! રહેશે.” 

તે તયાંથી જતે! રહ્યો. પિયાને। જ્યાં પડી રહેતો હતો તે જગ્યા સામે સારાએ 

, નજર માંડી. ફરી તેની તજરે મધુરજતીને પલ'ગ દેખાયો, પણુ.આ વખંતે 

જરા અપરાધભાવ અનુભવતી હતી. બારણે ટકોરા પડયા એટલે તેના વિચારોની 

હારમાળા તૂટી. એક માણુસ સરકારી નોટિસ લઈતે આવ્યો હતે(. કોઈ અજાણ્યા 

શાયુસે પોલીસને જણાવ્યુ" કે પિયાતોમાં છૂષુ ટ્રાન્સસિટર ગોઠેવેલુ' હતુ' અને 
જેઓએ એતો નિકાલ કરી નાખવા માગતા હતો.. જેઆએએ પોલીસસ્ટેશને' 


# 
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આઘપીતે ખુદ્યાસા ફરવા પડશે, લડાઈ ચાલતી ફેમ ત્યારે તો થાવુ" કમુ" જતે 
જ. કોઈ એમાં કુ' કરી ન શકે. 

ગોલિવિશ્યાગએ ભાકીતો દિવસ પોશ્લોસસ્ટેશને વીતાવ્યો. તે ધેર મોડેથી 
આઘ્પે, 


ઘરમાં આરામખુરશી પર ફસડાઈ પડતાં તે બોલયો. “રાઝાલિયા, આ તે ક 
શિદ્ગી છે, અરે શમવ ત! આપણી માહિકીની વસ્તુઓ પણુ આપણાથી 
ને'જી ન દેવાય” 

આએ ગાશ અનુભવતા હતા. તે ધેડીવાર વિચાર કરતો રલો પછી બોશ્યો, 
શુઝાલિયા, લેદે જૂની વસ્તુગ કેવી રીતે રજ દે છે એ તે” ફદો નેક” છે ? 
સતી તેમતે કેટલી વધી માથા છે!મ છે!' 

ભઝાલિયાએ જવાભ આપ્યે-'માત્ર જૂની વસ્તુએ જ નહી'. જતા વિચારો પણુ.' 

પિયાનો જયા હતો ત્યા ડથી મુ'ધતી હતી, તેછે પૂ'છડી પટપટાવી અતે 
ઊ'ઘ્ી ગઈ. 

ધટડી વાગી. એક માળુસ આવ્યો અતે બીકકેસમાંથી કામળિચા કાહપા, 
તતા કહેવ પેમાશું તે વ'છતા વેપ્ટતતી એફ્સિમાંથી આવ્યેદ હતે. 

“તમે જ જેબાએ ૬ ગોલિવિરિમા !' ર 

જાદુ જ બેઆઓ ૬-ઓલિવિરિયા,* 

“આજે શવારે તમે દરિયામાં છુ' ર્‌ી દીધુ' !' 

ગાલિવિંરયા સ્તખ્ધ થઈ ગમે. 'અહીં અમે ળ'૬૨ ૫૨ તથી રહેતા, એ 
તો શમુદ્ છે સમદ 

*પિ. નોલિવિરિયા, તમે મતે ભાયાપુલિતિ પાઠ સમજાવવા માગે છે |* 

પલગ પેતતાતો પ્રભ દરી રજૂ દપ અતે જષયાવ્યુ કે ઘાયસન્સ વિના 
*દરિયામાં વસ્તુગા નાખી ત શકાય, ત્યાં મૂકી પણ ત શકાય, 

“મારી પાસે ઘાયસન્સ છે 1' છ 

ગલિવિરિયાએ નષતાથી પૂછયુ'-બેશજે કડું" તે વાધાજન3 હતું, ખરાન હતુ !” 

બત એ તથી, તમતે ખળર તથી કે અત્યારે ભાપણે લાઈતા મોરચે છીએ દ 
આપલા દરિયા કિનારા સરક્ષિત રહેવા જઈએ, નાઝીગો હમેશા તકની રાહ 
ભેઈને જ ખેડા છે ગે તથી સુતા !' 

! જુગાર પિયાતેઃ હતેર પિષાતે.' 
જતાં તિંયત્રતો ભ'મ ચયા, ખરખર એ પિયાનો હત ! તમતે ખાતરી છે ₹ 


ક ' શદ 


“સારા માનવા પ્રમાણે' જોઆએ બજડયો, પુત્રી અતે પત્ની સામે નેત! તે 
“મેલ્યો : 'શિઝાલિયા, એ પિયાતો ત હતો : સારા, શુ' હતુ' એ? 

રાઝાહિયાએ આશ્ચર્ય વ્યક્ત કયુ” : “જેઆઓએ, ખસી તો તથી ગયુ તે ! એ 
પિયાનો હતો એ તુ' જશે તો છે.* 

તૈતા પતિને થયેલી શ'કાએ નધાને ક્તબ્ધ કરી મૂકયા, તે મજાક કરતો 
ફેય તેમ લાગ્યુ”. 


જતે એમ કે સસુદ્રમાં તમે ધારો તે વસ્તુ નાખી શકે! છે.” 

ધ... ખરેખર ! અમારે શાત્ર એટલુ” જ જેઈએ છે. 

જેઆએ ઊભો થયે. તે એકાએક વાચાળ બતતે! લાગ્યો. 

શાર કે હુ' દરિયામાં ચારી «તને ફ'ગોળવા માગુ તે! ! ત કરી શકુ' 

“એનો આધાર...' પોર્ટ કેપ્ટતની એફ્સિથી આવનાર બે!લવા લાગ્યો. 

“શાના પર્‌ એતે! આધાર છે? મારા'ઉપર, બીજા કોઈતા 3૫૨ નહી', હુ 
સ્વત'ત છુ. મારુ જીવન મારી સાલિકીનુ .* 

“તમે માતે! છે તેતા કરતાં ઓછુ પેલાએ કહ્યુ”. 

લેષ્ટેતત્ટ અ'દર આધ્યો એટલે સારાએ હમેશની જેમ સામે જઈને સિમિત 
કયુ, તે એતે ચુમ્ળન કરવા દોડી. 

જો જે, આપણા એરડો | હવે સરસ લાગે તે !' 

હાહા, સરસ | તમે નવે! કયાં મૂકશે! ₹* 

“તવો ?' 

“હા, તમે તવો તથી લાવવાના ?' 

શારા અતે તેની માએ એકબીન સામે અચરજથી ત્નેયુ', 

સારાતા ભાવિ પતિએ કલ્ુ'- “અરે હુ' તો પિયાનો પાછળ ગાંડો છુ, પિયાને. 
કેવો! હળવોકૂલ બતાવી દે છે એતો તને ખ્યાલ નથી! આખે! દિવસ મારે તો 
સોપોના અવાજ સાંભળ્યા કરવાના ! એટલે સાંજે જરા હળવુ” સ'ગીત,? ' 
* શારાતે ઊધરસ ચદી, નેખાઓ દ બલિવિરિયા બારણુ એળ'ગી બહાર 
ગયો. તેને ગૂ'ગળામણુ થતી હતી એટલે તે ચાચ્ખી હવામાં શ્વાસ લેવા ગચે(, 

હવે આવી રાતે બીજુ કોણુ આવીને તેની આગળ નવી માગણીઓ કરવાતું 
છે? મતે કેવી રીતે ખળર કે દુનિયાથી સ'તાડી રાખેલો! પિયાતો, સાવ અનણ્યો 
પિયાતો આખી દુતિયાની ચિ'તાતે! વિષ્ય બતી જશે, એ જ્યાં હતો ત્યાં જ 
શુ' કામ મે' રહેવા ત દીધે! ? 


ગમિલ-જૂન ૧૯૮૯ 


વિજમ શાસીતા ઉત્યોદિષતી (૧૯૮૮) વાર્વાએ આધુનિક જવનની યાંતિકતા 
અને સ'વદતશત્ય માણસોનાં છીછરાં સુખદુઃખ ગને ઉપલક ર'ગ'ધેની 
આસપાસ ગુ'યાયેલી કેં. જીવનતી વિષસતા - જેને:આપણે પટ 1ત0માંડડ 
૦ ઊહિ-કઊી શકીએ, તેને પારખીતે આલેખવામાં અ! વાર્તાકારતો લાક્ષણિકના 
સ્પ થાય છે, સંગ્રહની ઉત્તમ કૃતિ 'દણતી, નને પંત'ગિયા -* ગણી શકાય, 
જેમાં જીવતતા ઉલ્લાસ %ે હળવારની અને માણેલી સ'દર ક્ષણુની ગાત બે 
શાવ તછકની વ્યક્તિઓ પણુ વહે'ચી તથી શકતી, બને વાસ્તવિકતાતા ભય'કર્‌ 
દભાળુ ફેઠળ પત'ઝ્િયા જેવી જ તાજીઢ ક્ષણે! કથડાઈને શીણુવિશીણ થઈ 
જાય છે, એ વાત સાણુવી ગમે એ રીતે કહેવાઈ છે, મટાક્ષનો વિતિયેય 
વિંજયભાઈને અતૃફૂળ છે, પણુ કભાંક ગે ખૂન ચુખર બતી જય છે, ઉદાહરણુ 
તરીકે “દસ્તાવેજી માનૃવી', તો કચરેક ખે ભિન્ન પશિરિથિતિગુ' સન્તિધિકરણુ 
પોજવાની પહતિમાં વાર્તા સામાન્યતાકાં સરી પડે છે, ઉદાહરણું તરીકે 
જ્રીતારિયોઇ ભાયાકમ ગને ટેકતિકતા વૈવિષ્ય ગ્રે ઇયાદિ'તી “યાર 
સોંમવારતી વારતા 'આતુ વશરામતી બડળ', 'મુકાન્તા અને' તીફમાણિ, 
“ૂઝધાર ઉવાચ' અને “વેરને કારધે! સાથે' ઉદ્લેખતીય છે. 


તારિણીમહેત દેસાઈએ એમના વાર્તાસ'ગ્રહ “પત્ર મોલતા હાગે છે'માં 
-6૪) 'ેટલાક વિશિષ્ટ પ્રયોગો ફર્યા છે, લાથવપૂણુ*, થિત્રાત્મક વણનો 
રેવતી “વાદળા, સૂષષ અને આકાશ', 'ઉ'ભર પર્‌ ઊભેલુ' હઘાજ', 'શઘાડ 
બધ થયા કરતાં મારણાંની પા૪ળ', “થરો! પણુ ચાલી શકે છે' કેવી વાર્તાગા 
ગમતો સજષતાને પરિચિષ આપે છે, પણુ વિધયવસ્તૃ બને અભિવ્યકિત, 
શ્રસ'વાદ જેવો હોવે; જેઈએ તેરો ત હોવાને કારણે, વાર્તાશ ચુસ્ત તથી 
લાગતી, અને બછુ' વેરવિખેર રહી જતું હોવાનો ખ્યાઘ આવે છે, કવિ રમેશ ' 
પારખ ગમતા વાર્તાસગહ “ક્તતપૂવક'માં (૫૯૮૩) પ્રયોગશોલતા માટે 
ભાભેહવા સુધરી તથી એવુ' ક'ઈક માતી જે પ્રયોગો લાવ્યા છે, તેમાં કહ્ાસ મમ 
જુ સૂપમતાતી પ્રતીતિ ત થતાં ભધું તક અને શયાસપૂર્ણું વરતાય છે, મંત 
સોઝાના સ'્રહ “આસમાતી ર“ગતો એક ટુકડે' (૧૯૮૮) પણુ કશુ નોંધપાત્ર 
સિદ તથી કરી શકતે. અહી" ગ્રમોગા તો અક્ધ્ત્ત છે જ, પણુ બાસ યૉઈ 
ઉુન્‍મેષ જણુતે! તથી. 


ટકી વાર્તાતી બીછ ધારામાં મેટા ભાગતા બધા જ સગરરે] હિદઇસ્ત 
વાર્તાકારો પાસેથી મળે છે,એ હકીકત નોંધપાત્ર લેખાય, શષવતીકુમાય કમાં 
, એવા જ વાર્તાકારમાંતા એક છે, અને 'અડાબીડ' (૧૯૮૫) એમનો 


બૅતદ્‌ 


નવમે! વાર્તાશ'ત્રહ છે: તેએ ખૂત નિખાલસભાવે કહે છે ક, “...ક્રોઈ પૂવ 
નિશ્ચિત વિભાવતાની સ્થાપનોરથે” વાર્તા લખવાનું મારુ' વલણુ નથી.' (શ. ૮) 
તૈથો જ “અડાખીડ'માં હાથ'” જેવી કઈક તાલમેલિયા અને અવાસ્તવિક અ'તને 
“લીધે કથળતી વાર્તા પણુ છે, તૌ માતવહેંદયની સ'કુલ લાગણીઓને વૈગીલા 
આવાં વ્યક્ત કરતી “એક વૈશાખી ગપોર' જેવી ધારદાર કૃતિ પણુ છે, 
* “સૃખ તાપતા પ્રદેશનું” ક્ષેત્રરળ' અતે “રતિ-વિરતિ' જેવી કાવ્યસય વર્ણુતોને 
લીધે હાંફતી કથાગની સાથોસાથ “તરભાળ' અને “અણુગમતુ”ુ” તકર વિશ્વ 
પણુ અણી* મોજૂદ 'છે. 

_ ભમવતીકૃમાર શર્માની કેટલીક વાર્તાએસાં ભાવુકતાતા રગ વધારે ઘટ્ટ 
લાગવા સ'ભવ ખરો, છતાં | મૂળભૂત રીતે એ સ'વેદનોતોં અભિવ્યક્તિમાં જ 
પોતાતુ" ઉત્તમોત્તમ આપી શકે છે. આ સાધે એ ય નોંધવુ' ધટે 'ે કેવળ 
ઢાવ્યસય વર્ણુતોસાં જ આ ઢથાઓ રાચે છે એસ તથી, “એક વૈશાખી બપોર'ની 
ક છ ડી, મ્રભાવક ભાયાભિવ્યક્તિ શકતી આ સાષ્યમ પ્રતી પકડ 

ડથ 
કુન્દનિકા કાપડીઆને! વાર્તાસગ્રહ “જવા ઇઈશું તમને' (૧૯૮૩) અતુ* 
ભૂતિતુ' સર્યાક્તિ કલક ગ્રદછિ”ત કરે છે. સાંચલ્યપૂર્યુ ભાવે! તારવી લેવાના, 'ે 
ણુપસાવવીના વલણુને લીધે અહીં” વાર્તાઓ એક ચોકકસ આદશતી તિપજ હેય 
એમ અતુભવાય છે. સ"શ્રહતી ઘણી વાર્તાઓને આ પૂવતિર્ધારિતિ, નિશ્ચિત 
અભિગમથી સહત કરવુ પડયુ" છે, છતાં ખે વાર્તાએ કલાદષ્ટિએ અત્યત 
સ'તપષ્ક બની છે, અત્તે તે છે 'જવા દઈશું” તમને' અને “'અભાવ', પહેલી 
, વાર્તામાં સરક્રન્યુખ સ્ત્રીના. જીવતની અ'તિમે ક્ષણોમાં એને પોતાતી વિદેશી 
પુત્રવધૂ મારિયા સાથે'કેવ! પ્રકારની આત્મીયતા ગ'ધાયે છે, અને જવન અસ્ત 
થવાતું છે ત્યારે એક સર્વા'ગસુ દર સ'ભ'ધને/ ઉદય કેવ ગ્રસન્તતાગેરક બતી 
રહે છે, એતુ' આલેખન છે, તો. “અભાવ'માં જીવતને સાવ અલગ રીતે 
નિહાળતાં, સુખનો ભિન્ત વ્યાખ્યાઓ ધરાવતા પતિ-પત્નીના વિસ'વાદતી કયા 
છે, સ ગ્રહની “ભયુ” ઘર, “પસ'દગી', “વરસે છે', “સ'પૂણુ* સ'દ૨ પળે' જેવી 
કૃતિઓમાં નાજુક, આકર્ષક વિચારે છે, ભાકુટતા છે, પણુ પેલા એકતરક્રી 
ઝોને કારણે એમાં ધત્રતા જીવનને. સ્પશ* તથી. “દાઢ'સાં (૧૯૮૭) ધીરુબહેન 
પટેલની શાતવહદયતી વિવિધ લીલાખોને પ્રગટ કરતી 'ચ્મી નામનો પરપોરો', 
અગત અરુશલજ, જોર શળ” ક વાઢ જેવી વાતોઓનો સમાવેશ થમો 
છે. કથાબીજની પસ'કગી અનેં કથાનો સાંડણીમાં ધીરુભહેત પટેલની કલાસૂઝને( 
સાશા પૃર્ચિય મળે તેવુ” છે, પણુ કેડલીકે સસૃમ અને તોવડેલી ફૃતિએ વચ્ચે 


જહા સપ્ઝસ્મર [૯૬૨ હ ' પક 


બીને કાઈ નમૂનો શે! કરવાતો આશય તથી. જે કે આ યાદીમાંથી આ 
પૂરિરિયિતિતે સુધારવાતા ઉપાયે! સૂચવવાની લાલચ થઈ આવે; પલુ કુ 
આદેશાત્મક ૨જૂ કરવુ' નથી, વીસમી સદીત! આપ! વિવેચકોગે જે ચર્યા 
કરી તેમાંથી આ યાદી તૈયાર કરવાકાં આવી છે; એમાં આ સદીતા વિવચકાએ 
કરલ ગાત્મપરીક્ષણુ પણુ આવી જય છે, 

ચરાડી અતે ગુજરાતી વિવેચતમાંથી દણાન્તો લઈએ, શરાડીમાં ગોગણીસમી 
સદીતા કે. બી. *રાઠેથી માંડીતે ભાલપ'૬ તેમ્પડે સુધીના વિવેચકે યોગ્ય 
વિવેચનાત્મક પોરસ્ઞોના અભાવ વિશે ખુળ જ નિરાશા પ્રગટ કરી છે, ઈ, સ. 
૧૮૭૩માં ', બી. મરાેએે “'ગભ્ર્મિ અતે નવલકઘા' [વિશે લખતાં કહેલુ : 
“જેમાથી એક પણુ લેખકને સાહિત્યના નીતિનિયમોની કશી ખત્ર3 નથી,' (1૨ 
પછી તેમણે નંત્રલકથા તથા નાટક વિશે કેટલાક સિહ્ધાન્તો તારવવાતા પ્રયત્ને 
હેર્મા, તેમતી પોતાની ફખૂકાત કમાર એ સિદ્ધાન્તો “એડિસત, સ્કોટ અતે 
મેદલેતા નિળ'ેતે આધારે તથા 'સ'સકૃત ચલ'કરથાસને' આધારે ઉભા 
મર્યા હતા, સરાડી શાહિત્મવિવેયતતે અ! પૂવજ્પકિમ સમન્વમે ખાસ હકો લાભ 
ટરી આપ્યો નહીં, ૧૯૦૨માં વી. 'ે, સજવડે મરી તવલડથાતા વિવેચત વિશે 
ફૂમિમાદ ફરે છે- “પશ્ચિમતા લેખકો તેમતા પોતાના સાહિત્ય વિરે જે હઠે છે 
ત્ષતૈ શબ્દશઃ આપણુ! સન્‍્દક્ષમાં લાસુ પાડવામાં કઈ જાતની વિદ્દત્તા (! ૮૦ 
વૃષ પછી ભાલથ% તૈમાડે મરાડી નવલકથાની નિવેચતામાં એવા મળતી વિકૃતિ- 
ગોતી ફરિયાદ કરે છે. ચરાઠી નવલકયાની તિસી'ક અ'લોગતા કરતાં તેઓ, 
કહે છેડ ઝે નવી પેદી આવીને કાત્તિકારી વિકૈચત તહીં પ્રમટાવે તો મરાઠી 
ભાવકાની ડુથિતાં ખતમ થઈ રહેલાં ધોરણ ભાગ્યે જ સુધારી શકાલે.' 

શારવીય સાહિંતમવિવેચતમાં આતસપ્રરાક્તિ કરનારા વિવેચતની પણુ જરાય 
ખોટ નથી. ભારતીય વિવેચતતી સિદ્ધિગાના જે અહેવાકે ન્તેવા મળે છે તેમાં 
આવી પ્રશશ્તિ તિયમિત રીતે જેવા મળે છે: ૧૬૬૫માં ચતસુબલ!હ ઝવેરીએ 
જાંઘપાત્ર અપ*શૃ કરનારા પકરેક વિવેચનો નિદેશ કર્ષો ડતો. સ'પૃણુંતા 
શિવાય કશુ જ ઊતરતું ખપે તહી' એવા વિવેચશેનાં આમરાં ધોરણની પ્રશ'સા 
કરવામાં આવી હતી. ૧૯૮૬માં શારતીય સ!હિત્યતા પ્રગટ થયેલા અહેવ,લમાં 
પણુ આવે! દાવો કરવામાં આવ્યો ઉત્તે. સાહિત્ય અકાદમોએ યુજરાતીમાં આઠ 
ત્રમત કિવેયકેતે “ પરિતેકિકો અમય છે. એવી જ રીતે ઇપ ગત 
મલેકર બતે ૧૯૮૦માં સુધીર રસાલૈ પયુ મરકી સાહિત્યવિવેચને ખૂળ # 


# ઉમારા“કર, સુ'દરમ્‌ અને સુરેચ તેષીને ભલે વિવેચનફૃતિએ માટે એવોડ સદ્યા 
પણ્‌ તેગ મધાતપણે સજ*ક છુતા, તેમની વિવેચનકૃતિઓ તિમિત્ત હવી,-સ'. 





ચવ 


ગટુ ગજુ કાઢ્યાના મોટા દાવા કર્યા હતા, મરાઠી વિવેચકો તે એમ સાતે 
જે 'ે સાહિત્યસોન્દશાસ્ના ક્ષેત્રે સસાઠી વિવેચનાએ મહત્તતતુ" અપ%ણુ કયું” છે, 

મરાઠી વિવેચન ક્ષેત્રે એક ચહત્ત્તની પ્રતિભા ધરાવતા આર્‌. ખી. પાટણુકરે 
૧૬૪૦ પછીની મરાઠી વિવેયતાતા વિકાસ વિશે એટ લેખ ૧૯૮૫માં લખ્યો 
"હતો, સૌન્દયશાસના મૂળભૂત સિદ્ધાંતોની સ્પષ્ટતા કરીતે તથા સૈહ્ાન્તિક 
વિવેચતતી 'ેટલીક અસ'ગતેએ તોંધીતે તેથો કહે છે: “હવે આપણે 
સૌન્દર્યશાસ્રના સ્વરૂપ વિશેતે! થોડો સ્પજી ખ્યાલ મેળવી લીધો છે એટલે 
સરાઠી વિવેચક્રો અતે સૌન્દયશાસ્રીએ શુ' કરવા માગતા હતા તેનુ' મૂલ્યાંકન 
“કરી શષીશુ” અને તેઓ શુ" કરી શકયા તથી તે પણુ સસજી શજીશુ', 
ગસોન્ટય*વિચારણાઓ કળાપર'પરાઓના સદભમા જન્મે છે, ત્યાર પછી 
વિવેચતામાં તેમતુ' સ્પજ્ રૂપ જેવા! મળે છે. જે સમાજમાં ખૂબ ળળવાત 
"બૌદ્ધિક પર'પરા હરે તો એ ખધી વિચારણાએ વ્યવસ્થિત આકાર લેશે, 
આત્મપ્રશસામાં રાચવાતે બદલે જે આપણે વાસ્તવિકતાતે! સ્વીકાર કરીશુ' તો 
કહેવુ' પડશે "દે સૌન્દર્ષશાસ્ત,, વિવેચત અને સર્જ'નક્ષેત્રે ખાસ કશુ' નોધપાત્ર 
અપ'ભણુ આપણું કરી શકયા તથી. ચારેતરફ જેવા મળતી આ ૬રિદ્રતાની 
દુઃખદ સલ્ઞાતતા મહારાષમાં આજકાલની ઘટતા તથી; દાયકાઓથી આ જ 


પરિસ્થિતિ ચાલી આવી છે. આ દરિદ્ર વાતાવરણુમાં નવા સૌ'દયશાસતો 
જન્મ ઘવો અશકવ છે. માનવવિંઘાએ વિશે પણુ આપણે આવા જ નિષ્કર્ષ, 
ઉપર અવવુ' પડશે, સમાજ જ્યારે એટએક ક્ષેત્રે છ4'તતાથી અતે ઉત્સાહથી 
ગમૃત્ત હેય ત્યારે તવી વૈચારિક પતિઓને જન્મ થઈ શકે, જવ'ત્‌ સમાજમાં 
ત્જ યક્ષપ્રશ્રો સ ભવે અને એ વિશે વિચારાય. એ સમાજની પર'પરાઓ જ પ્રતિ" 
'ભાશાળી માતવીઓતે એવા પ્રશ્નો ઉકેલવા પડકારે. સપણી કળા ૫૨'પરાઓશાં 
આવા જોઈ પ્રશ્નો જન્મ્યા તથી; અતે એમનું તિરાકરણુ આણુનારી રહાન 
પ્રતિભાઓ પણુ જન્મી તંથી.' આત્મતિ'દા મરાઠી ગ્રજની વિતેદૃત્તિતુ' લક્ષણુ 
“છે. આ વાંચીતે નહારની વ્યક્તિ મરાઠી વિવેચનાની નાદારી સ્વીકારી લે, પણુ 
“આત્મનિ'દાતી સહજ લાક્ષણિકતાતે સ્વીકારવા છતાં તશારે કબૂલવુ' પડે “કે 
જા આકરી ટીક! આપણી દુદ્શાપૂણ વાસ્તવિકતા તરક આંગળા 


આવી જ આકરી પણુ વાજબી ટીક! સુરેશ નેષીએ ગુજરાતી સાહિત્ય- 
વિવેચતની કરી હતી, તેમની દષ્ટિગે ચુજરાતી કૃતિઓને મૂલવવાનાં ધોરણે 
સાચાં ઉત્તાં જ તહીં' અને વિધિતિષેધેથી પીડાતા સમાજે કથીરને કળામાં અને 
યળાને કથીરમાં ફેરવી તાખ્યા હતા. તેમતા વિવેચનત્ર'થ “ચિન્તયાશિ મનસા” 
“એપ્રિલ-જૂન ૧૯૮૯ * ૩પ* 


(૧ટ1૧)તે ૧૯૮૩ ચાટતો અકાદમી એરા આપવામાં આચ્ધો ત૫રે તેતે, 
તેમણું અસ્વીકાર કસ્તા કશું ૧ “સાર ગથ છૂટાહવાયાં લેખોનો સ'મહ છે.” 
સુજરાતી વિવેચતની પરિભાવા બૂળ જ અસ્પષ્ટ ધૂભળી રહી છે એ નેતાં 
શુજરતી વિવેચત વિશે સુરેશ સ્‍્તેયોએ કરેલી ટીકા સાધે સ'મત થઈ ટાક,ધ. 

અ'પૈજી ભાપામાં ઘતી ભારતીય વિવેયમાની સ્ષિતિ પણુ સ'તોધકારક નથી. 
ભાયતીય લેખકોએ અગ્ેજીમાં સખેલા લેખોના એક માત્ર સ'પાદતની કરતાવન 
તામાં શાંતિતાથ દેસાઈ કહે છેઃ 

'શારતમાં વિવૈયતની કેઈ સ્યાનિક વિચારમારાએ! નથી ૧ પ્રવૃત્તિઓ તથા. 
અર્વાચીત ભારતીય વિવેયતની પર'ધરાએથી કોઈ વિવેચક સસાત લાકતો 
તધ, એક રીતે નેઈએ તે વીસમી સદીનું” ભારતીય સાહિરપવિવેચ્ત જે શુ' £ 
૬૨ વખતે નવેસરથી આરભ થાય છે, ૬28 વિવેષક અગ્રેશર હોવાનો વો, 
કરે છે; કચારેક આ વિવેયન દૂરદૂરતા સમયની વિવેથતા (સ'સૃત) સાથે તો. 
&૧13ફ દૃરદ્રના સ્યળની (૫ષ્ટિપ) વિવેમતા શાથે લ'ભધ માંધે છે. પણુ ળે 
એકસરખી નિષ્ફળ નીવડે છે અતે અર્વાગીત ભારતીય વિવેયતની સ'ક્ષિપ્ત 
પર'પ્રાતુ લકુણુ આ નિષળતા બની બેસે છે,* અર્વાચીન શારતીય વિવેચનની 
આકરી ટીકાતાં કેટદાંય દષ્ટાતો બા રીતે આપી શ#ીએ. આતાધી સ્પષ્ટ 
થાય છે 3 વિવેચતાતી મહાન સિદિગોની જે મોટી મોટી વાતો અવારતવાર 
કરવામાં આવે છેં તેમતે ગ'શીરતાથી લેવાની જરૂર નથીં, જે આ વિવેચકે, 
કહે છૈ તે પ્રમાલે પ્રન્તીય ભાષાઓની વિવેયતા તિમૃળ ગઈ છે તે એમની: 
નિષ્ળતાતાં કારણે કમાં! આ મકતા ઉતર આપતી વખતે વિવેચન) ને 
કટોકટીની સહત્વપૂણ દાક્ષણિકતા ચર્ચવી પડશે. 

ભારતીય વિવૈથના ઉ૫૨ ઊડતી તજર તાખનારને પુ તરત ખ્યાલ આવશે 
૧ આ વિવૈયના સૈહ્ાન્િક ગર્થાવિચારણા પુષ્કળ કરે છે. કઘય આતુ' કારણ 
અધિકારીગતા ઉપર આધાર રાખનારી શારતીય મતોવૃત્તિમાં ચતે કદાચ 
અમૂર્ત તારલેની વચ્ચે છવવાતી પડેલી આદતમાં ભેવા મળશે. ગમે તે કારણુ 
શોપ પણુ મોટા ભાગતા જારતીય વિવેચદાગ સૈહાતિક વિવેચતાની સપસ્માએ 
પિશે ગ'થીર થિધન પર્ષા કયુ” છે પ્રહષિષિ અર્વિ'દ્તે લાગ્યુ” હતુ" કે 
સલ્પવિચારણાની તે ચળવળ ઉપાડી શકાય, ખી. એસ. સઠેકરે વિવિધ 
સમપગાળ્રાની અનેક પાશ્'ત્ય વિચારાએને આધારે એક માળખુ" ઘડી 
કાઢવાને પ્રયત્ત કર્મો હેતો. સમકાથીત ભારતીય સમાજ સેદ્દાન્તિક વિથારજ॥ા 
જ્ન્ાવવાશાં નિચ્ફળ તીવડયરતો વસડસે પાટશુકરખે છે. 


એતદૂ 


કૃષ્ણુ રાયણુ, નગેન્દ્ર જેવા સ'સ્કૃત અલ'કારશાસ્રતા અભ્યાસીઓને એમ 
લાગે છે કે સ'સ્કૃત કાવ્યશાસ્્રતા સિદ્ધાન્તે! આધુનિક ભારતીય સાહિત્યમાં પ્રયોજી 
શકાય, બીજી બાજી દલિત અને ગ્રામીયુ સાહિત્યકારાતે એમ લાગે છે 'કે રૂપ- 
૨ચતાવાદ તો ફચારનો કાળત્રસ્ત બતી ગયો છે. આ નધા વિવેચકોસાં એક 
સમાન લાગણીએ પ્રવર્તે છે કે જે વિવેચતાતે અસરકારક બતાવવી હોય તે 
એમાં ધણા મોટામોટા ફેરફારો કરવા પડે, એકેએક વિવેચક વર્ત સાત વિવેચતાથી 
અસ'તુષ્ટ છે, પણુ આમાંતે! એકેય વિવેચક આ કટોકટીમાંથી ળડાર આવવાની 
શક્તિ માટે તો હતાશા જ વ્યક્ત કરે છે, આધુનિક ભારતીય વિવેચના ધડી 
કાઢવાના પ્રયત્તે પ્રગર્તમાત વિચારણાએ ઉપર આધાર રાખતા હતા -કાં તો 
સ'સ્કૂત કાં તો પાથાત્ય વિયઃરણાએ તરફ આપણે વળતા હતા. કચારેક તો તેમાં 
વિવેક પણુ ચૂછી જવાતો હતો. દા, ત. સટેષકર એરિસ્ટોટલ અતે કલાઈવ 
સેલને એકસરખુ* મહત્ત્ત આપે છે. ૧૯૪૨માં ભારત છેડોતી ચળવળ વખતે 
ઝડપથી નદલાઈ રહેલા મુ'ભઈમાં સજજતા સાહિત્ય સાથે બહુ એછે સ'ભ'ધ 
ધરાવતી એરિસ્ટ્રાટલની સાહિત્યવિચારણાઓતે સુધારવામાં મહેષકરે પોતાની 
જીહ્ધિમત્તાનો કર્યાં હતો, જેવી રીતે ભારતતા લેકે! અનેક દેવતાઓની પૂજ 
કરે છે તેવી રીતે જ ભારતીય વિવેચકે અતેક સૈદ્દાન્તિક વિચારણાએ!તે 
આરાધ્યા કરે છે. આર. ખી. પાટણુકર અવારનવાર કાન્ટતાં લખાણનો હવાલે 
આપે છે, સુરેશ જેષી સાત" અતે મોરીસ માર્લાપોન્તિતે અવારતવાર યાદ 
“રે છે, કૃષ્ણુ રાયણુ આન'દવર્ધતતે, તગેન્દ્ર ભરતતે. એક જ જમાતામાં 
જીવતા આ ભારતીય વિચેચક્ો અત્યત્ત સ્વસ્થતાથી આટલી ળધી ભિન્ત ૫૨" 
થરાએતે, ભૂતકાળતે ટાંક્યા જ કરે છે, સ્થાનિદ 'પરિવેશતી સાહિત્યિક 
ચરપરાએ દ્રારા આપણુતે,જે સાન મળે છે તેતે આધારે સમકાલીન સાહિત્યતે 
સમજવાતે! વ્યવસ્થિત પ્રયત્ન ભાગ્યે જ “કોઈએ કયો છે, આમાં ભાલચ'% 
નૈમાડે અતે તેમના મિત્રો અપવાદરૂપ છે. 
શાહિત્યવુ કોઈ શાશ્રત મૂલ્ય છે જ તહી' કે સાહિત્યવિચારણાએ સ'સ્કૃતિતા 
સીમાડાઓ ઓળ'ગવાતે અસમર્થ છે એવુ' સૂચરવાતો આશય નથી, પણુ 
સ્થળસમયની દષ્ટિએ દૂરદૂરની વિચારણાઓ લાવતી વખતે સાંસ્કૃતિક ભિન્તતાની 
પૂરેપૂરી અતે સ્પષ્ટસૂઝ ફે!વી જેઈએ તો જ આપણા એવા પ્રયત્નો અથષ્પૃણુ* 
અતે ઉપયોગી નતી રહે, ભારતીય સાહિત્ય અતે તેમતે પરાણું લાગુ પાડવામાં, 
આવતી વિચારણાઓ સાર ભિન્ન સાંસ્કૃતિક પર'પરાએ ધરાવતાં હોવાને કારણે. 


* સુરેશ તતેધીની વિવેચતાના કેન્દ્રયાં નગ્યવિવેચન પ્રેરિત રૂપરચનાવાદ હતો.-સ”- 
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તેમની વચ્ચે ખાસ્સુ' અતર છે, જે કે સ ક્કૃત સાહિત્યમાં કે પાથાત્ય શાહિ- 
«મમાં સજત અતે વિવેચત વચ્ચે અ'તર જ ન હતુ” એમા માતી લેવુ” પણુ 
જૂલભરેલુ* ડે, મરે કેયગર જેવા વિવેચકે આખા પાથાત્ય વિવેમત પર'પરામાં 
અવારનવાર આવુ અ'તર નનેયુ' છે. ટ્રેયમર તો કહે છે ટે સજક અને વિવેચક 
વશ્ચેની ચ'વાક્તિના અલાવ ઉપર જ પાશ્રત્ય વિવેચનની વિકાસરેખા 
અયદ'મે છે, 

પ્ર'તૃ ભારતમાં શઝત”અતે વિવેચન વચ્ચેતુ' અ'તર જુદા જ પ્રકારનુ” છે. 
ગરો માત્ર સૌન્દયજશારતતા 'કે તત્તતાનેતા તથી ૫ર'તુ શ'સ્કૃતિગત રાજટારણુના , 
પૂણુ છે. ઓગણીસમી સદીતા ઉત્તરાધ'થૉ સાહિત્યતાં જે સતાતન પદમ 
ઉપષોચ કરવામાં આવ્યો તે યુરોપ અતે અમેરિકામાં પ્રયદિત યયેલાં મૂલ્યે હતાં. 
તેગ આ જ મૂલયોતે એક માત્ર રતાતત મૂધયો તરીકે સ્વીકારીતે ચાલતા હતા, 
સજન અતે વિવેચતમાં જોવા મળતા અ'તર તથા બૌદ્ધિક ચત્યાવકાશતે સ્થાને 
તવી અને કાય'ક્ષમ સૈદ્દાન્તિક વિચારણા કભી કરીને વિવેચનની પરિસ્થિતિ 
મદલવાતી અશક્તિ-આ બે લક્ષણે વિવેચનની કટોકટી ચૂચવે છે, 

વિવેચન સામે અસ'તોષની જે વિગતે! ઉપર નઈ તેતાધી પણુ આ કટોકટીતે, 
સ્વીકાર થાય છે, આ કરકરી, કૃતિતિષ્ઠ વિવેચતમાં જેવા મળેલાં કરોકટીતાં 
ચૂચક ઇટ! અને સાંસ્કૃતિક પરિસ્ષિતિ પ્રત્યે ભારતીય વિવેચકોની પ્રતિભાવ 
“થા થધુ' વીસમાં સદીમાં ભાગ્યે જ વદલાકુ* છે, ૧૮૭૨માં %, ળી, મરાહેગે 
કલુ” હતુ કે સરાઠી લેખકો માહિત્યના સિહાન્તો જ જાણતા નથી; ૨૭૮૪માં 
આર, બી, પાટણુકરે આક્ષેપ મૃકપો કે મરાઠી વિવેચકો સાહિત્યશાસ્રના મૂળભૂત 
પ્રશ્નો જ સમજતા નથી, મા વતે વલઘ્યામાં ભાગ્યે જ ભેદ જેવા મળશે. 
તેમના આક્ેખેતા ઘદ્યમાં કે કડેવાની રીતમાં ફેરફાર થયે! હશે પરતું વ'તેતો 
શરમ એક સરખો જ રહો છે, 

ભારત છેલ્લા દાયકાગામાં પકિમની બૌટિંક પર'પરાએ ૬પર જ છવે છે 
એ હકીમતતે કરા પ્રમાણુની જરૂર નથી. સાહિત્યસર્જત અતે વિંવેથત ઉપર્‌ 
આ આયાતીકરણે રગિષ્ટ અતે વિધાતક અસર કરી છૈ, આ વાત પણુ બધા 
કબૂલે છે. જીવનતાં અન્ય ક્ષેત્રોમાં જેવા મળતી ફટોકટીની જેમ સાહિત્યવિવે- 
ચતમાં પણુ કટોકટી નેવા મૈ છે, ભારતીય સ'સ્કૃતિ પ્રત્યેતા સાંપ્રત ગ્રતિભ વો 
સામે જેવે! અસ'તે!ય છે તેવા જ અસ'તોવ રુ સ'સૃતિ પ્રત્યે પણુ નથી 
એવે પ્રશ્ન સ્વાભાવિક રીતે કોઈ પૂછી શકે, ચા કટેકટીમ સહકળાયેલ પદાધર 
સાહિત્યવિવેયન છે; અતે એને સાટે જવાભદાર છે કટોકટીતે એળખતા 


૮ મતદુ. 


વિવેચકની સ'વિત્તિ, આ કટોકટીની પૂરેપૂરી વિગતો જ્ણુવા માટે સાહિત્યમાં 
જેવા મળતી વિવેચતપ્રકૃત્તિએ તપાસવી પડે અતે આ કટોકટીને આપણે કઈ રીતે 
એળખી શફીએ છીએ તે તપાસવું પડે. આ એળખ કશી એકલદોકલ ઘટતા 
તધ, આધુતિક ભારતીય બુહ્ધિછરીની આત્સસ સાતે નિયત કરતા અનેક મકારતા 
ખ્યાલો દ્દારા આ ઓળખ ક્પછુ થાય છે. દા. ત, ભારતીય સાહિત્યવિવેચનતી 
આ ગધી ટીકાઓતે આધારે એવુ” કડી શકાય કે આ નધાની ૫છળ સાહિલિક 
આદશ*વાદ કામ કરી રલ્ો છે. વિવેચતની સતત ટીકા દ્રારા સૂચવાય કે 
વિવેચત આવુ હોવુ ઝેઈએ અતે વિવેચ્ત આવુ' ન હોવુ” જેઈએ. ભારતીય 
વિચાશકાતા મતમાં વિરેષ કરીતે વિવેચત અતે સર્જસામાન્ય રીતે સ'સ્કૃતિના 
કેમરે આદર્શ પરિસ્થિતિતો ખ્યાલ ઘર ટરી ગયે! છે. આ આદશષવાદ અત્યાર 
સુધી પર'પરાતી અતિશ્રિત સમજને કારણે વ્યાખ્યાયિત તો થયો જ તથી. 
ભાર્વીય વિચારકાતા મતમાં સાહિત્યવિવેથન વિશેની સવષ્સામાન્ય ધારણાઓતે 
નિય'ત્રિત કરતાં વદણુ(માં વધુ ઊ'ડે ઉતરવુ' હોય તો પર'પરા, પાથ્યાત્ય 
વિચારપર“પરા, સ'સ્કૃત કાવ્યશાસ્-૫૨“પરા, સ'સ્થાતવાદતો પ્રભાવ અતે 
ભારતીય સાહિત્યને! વધારે પરિચય કેળવવો પડે. આ ળધાંતો ખ્યાલ આવે તા 
કટોકટીની સમજ વધુ સ્પષ્ટ થાય. 
૫૨૫૨ 

ઘણી ભારતીય ભાષાઓ જેવા સળતા અતૌપશ્રારિક કે અધ-ઓપગારિક 
પરિસ'વારે દરનિયાત અ'ચેજ સ'સા ટ્રેડીશન (પર'૫૨)તો ઉપયોગ થયા ઠરે 
છે. સ'સ્કૃતમાંથી ઊતરી આવેલ “પર'પરા' સ'સાતે! ઉપયોગ ઔષચારિટ રીતે 
પયા કરે છે, આ બ'તે સ'ઝાએ એકબીન્તા પર્યાય તરીકે વપરાતી હોવા છતાં 
ળ'તેતા અથ સાવ વિરુઠ્ઠ છે, ઓક્સફર્ડ ડિકશનરી પ્રમાણે ટ્રેડીશનનતો અથ 
કળાન્સાહિત્યતા છ્વેત્રે પરપૂર્જથી ચાલી આવેલી અતે સામાન્યપણે અતૃસરાતી 
માન્યતાઓ થાય છે. જ્યારે પર' અતે પરા શખ્ટોતા સમાસથી મતેલ પરપરા 
શમ્દતો અથ મનરો વિલિયમ્સતે આધારે “ૂરતુ', આગળનું, દુસ્મત, પાછળ 
પાછળ, પેલી પાર, અન્ય, અપરિયિત, હવે પછીતુ', ખીજ નાજુને લગતુ,” 
વગેરે વગેરે થાય છે અથવા ખાસ કરીતે જેઈએ તે 'જે અત્યન્ત સ્પષ્ટ દેખાઈ 
આવતુ હેય અતે ખૂળ દૂર દૂરતું હોય, પહેંચી ત શકાય એવા સમથને 
શામે છેડે છે ત્તે.' 

સ'સ્કૃત 'પર'પરા'તા અય*સાં ટ્રેડીશનને ટકાગી રાખવાતે અય એનુ' આયુષ્ય 
હ'વાવવાને થાય, કોટુસ્તિક અતે સામાજિક પર'પરાએ ભદલ ભારતના લેશો 


એપ્રિલ-જૂન, 1૬૯૮૯ 


કક 


જે ગવ અતુભયૈ છે તે આ ગ્રકારતો છે. ઉપયોગી ફેય કે ત હોય '૫ર'વરાખુ' 
ઉદભવસ્થાન પ્રાચીન દેવુ” જઈએ અને કૌટુસ્મિક વારશા દ્રારા એતે ટહારય 
રાખવી પડે, 'પર'પરા' તરીકે ટ્રેડીશતતા આ અથે રૂહિએ તરીકે થતા ટ્રી 
થતતા પાશ્ચાત્ય અય સાધે ડેલડાઉઝી (વહીંવટફાળ ૧૮૪૮-૫૬)તી ખાલ! 
નીતિના બમલ દરમિયાન ધમાં ઊતરવાત' યુ આ ખાહસાનીતિને કાણે 
હેલહાઉઝીએ તિડસ'તાત ભારતીય સજળોતા રાજ્ય પડાવી લીધાં. ચામાન્ય 
સ'નેગોમાં આ રાજવીએ દતતહપ્રથાતે અનુસરી શકે અતે એને કારે તેનો 
કૌટ્મ્મિક “૫૨પરા' ટકાવી શકે, ૧૮૫૭ રાજ્યવિપ્લવ પાછળ બે સિત્ 
પ્રકારતાં મૂલ્લો વગ્ચેતો સ ધ હતો કે તહી' એની તપાસ રસપ્રદ નીવડે 

પર"પરા અતે સસ્કૃતિ વિદેતી પાથ્ાત્ય વિભાવતાએએ (આ બને વિલા* 
જતાએને પરસ્પર લ્ાંકળતાશ કડી “વિકાસ'તે ખ્યાદ પૂરી પાડે છે) ભારતીય 
સાહિંત્યતરિયારતે ખૂબ જ પ્રભાવિત ક્ષો છે. ૧૮૫૭યી (ચા જ વષેષ ઇગલેડર 
મોડેલ પર ચાધારિત ત્રણુ યુનિવશિષટીઓની ક્થાપતા ભારતમાં થઈ હતો 
પર'પરાતા પૂવપશ્ચિમ ખ્યાલો શારતીય લેતા મતમાં સ'ધરય પામતા રલા 
ઓણણૂીસમીં સદીના ઉત્તરમાં અતે વીસમી સદીવી શ્રરૂઆતત! દાયકાએપ્ર 
શાર્તની લાક્ષણ્ણિકણ રૂપ સનાતન અતે વતત વચે ચાધ્યા કરેકે ઉઠાપોદ 
પણ અ સ'ધય'તી શાખ પૂરે છે, આ બેમાંથી એકે મ ભૂમિકા વિજયી તીવર્ડ 
નરી, એટલે ભારતીય સાહિત્મવિકેચનમાં ઘણી વખત પરપરા ટ્રેડીઇત-તે 
ઉપયોગ થિકીશ શાસન પૂવે'તા સાંસ્કૃતિક વારસાતા સચથ*ત માટે કરવામ 
આરે છે તે; ૬જી વખત કટી? શાસન દરમિંય/ત જે તપસમાતે 580 તેળા 
સ'દલ્ષ્માં કરવામાં ગાવે છે, આ રીતે ૫૨'પરા (ટ્રેડીશત) વિભાવનાતે ઉપધોગ 
ઘણીવાર તતસમતા અતે તવપ્રસ્થાતતી વચ્ચે યતો રહ્યો છે. 

પ્ર'પરાની વિજ્ાવતાતો અતિશ્િતિ ભ, આ વિભાવના સાધેતા ૫ર'૧ર1ગત 
અતૈ અવાચીન સાહથાશે વચ્ચેતો વિરેથાભાસ અને એતે પરિણામે જેવા 
મળતી સદિગ્ધતા- અર્વાચીન ભારતીય સ'વેદતા જગતતી મહત્તની લાક્ષયિકત[” 
શ છે, આમ છતાં અ પ્રક્રિમાતા સરલીકરનમાં રહેલા ભયસ્યાતોથી સભાન થવુ” 
નેઈએ. ભતેક દ્થિગથી ત્રહણુ કરવાની રૃત્તિ, અનેક ભાષા, અનેટ સ પ્રદાય 
-ભારતીય ઇતિડાસતા આ જાણીતા સંસ્કૃતિક લટણેન! ઇમાં અર્વાીન 
ભારતીય સસ્કૃતિ આ ગ'ને પ્રકારતી પર”'પરાઓતે આધારે વિકસી છે એ ઉકત 
જરાય વિવાદાસ્પદ તથી, ભારતોમ તરીકે જે ઓળખાય છે તેમાં પણુ સરયુ 
અને વિરેધાભાસ છે તથા સ'સ્કૃત અતે અર્વાચીન ભારતીય ભાયાએ છાથે 


સ'કળાથેલા સાંસ્કૃતિક પરિભણે વચ્ચે પશુ સંધર્ષ અતે વિરોધાભાસ છે એવુ' 
સૂચવવા સાટે ભારતોય અને પાશ્રાત્ય વચ્ચે નનેડા મળતો] વિરોધાભાસ વધારે 
પડતો સ્પષ્ટ છે, 

ભારતમાં “પરપરા' શખ્દતા સ્વીકૃત અર્થમાં બે પાસાં છે : માર્ગ (વિદગ્ધો 
મારે) અને દેશી (પ્રાકૃત માટે). ભારતીય સ“સ્કૃતિમાં પહેલેથી આ ખે વચ્ચે 
સ'ઘરષ્ષ અતે વિનિમયની પ્રક્રિયાએ ચલતી આવેલી છે. આ ખે વચ્ચેના સસ્થ 
ન્ધામાં પાશ્ચાત્ય બૌહ્િક પર“પરાતો પણુ ઉમેરા થયે, અતે જૂતા સ'બ'ધને 
ખસ પરિવતિષ્ત કર્યા વિના વિસ્તાયો. આ રીતે ટ્રેડોશન સ“સાતો અર્વાચીન 
શ'દ્ભ ત્રિપાંખિયા સ'જ'ધતે સૂચવે છે. આ સ'ન'ધમાં ત્રણુ ભૂમિકાએ! જેવા 
ળે છે, (૧) રેશી પર'પરા (૨) માગ પરપરા (૩) પાશ્રત્ય પરપરા. અ 
દરેક ભૂમિકા બીજી બે સાથે ઘણી થધી રીત સ'ધર્ષ કરે છે, સાથે જ વિ[તિમચ 
૪રૈ છે. 

અર્વાચીત ભારતીય ભાષાઓતા ઉદ્ભવ વખતે સમચ, ભાષા અતે વ્યક્તિત્ર 
સાથે સ'કળાયેલી વિભાવનાઓમાં મૂળભૂત પરિવત*તો આવ્યાં, અગિયાર્ચ 
-શહીતા આર'ભે જે અર્વાચીન ભારતીય ભાષાઓનો ઉદૂભત્ર થયો! તે ભાષ 
આએ પર'પરાતેો સ'સ્કૃત સદભ” સ પૂણુપણે અ'ત્સસાત્‌ કર્યો ત હતો, સ'સ્કૃત 
પ્રશિષ્ટતાવાદમાંથી સુક્ત થઈતે આ ક્રાદેશિક ભાષાઓએ ઉપર ગણાવી દ 
“વિભાવતાઓતુ' માનવીકરણુ કયુ". આ પ્રક્રિયા દરસિયાત ઈશ્વરીય અને 
શાનવીય વચ્ચે, પરાલૌતિક અતે સૌન્દયશાસ્ત્રીય વચ્ચે, નાગરી અતે પ્રાકૃત 
વચ્ચે સ'ધર્ષો જન્મ્યા. આતે પરિણામે જગતતા આદશવાદી અતે અતુભવનિષ્ર 
દષ્ટિક્ેલુ વચ્ચે પણુ સ'ઘર્ષ શરૂ થચો. એટલે જ્યારે ક્વિઢીશ શામતે પાશ્ચાત્ય 
બૌદ્ધિક પર'પરાએ ભારતમાં આણી ત્યારે પરપરા અતે તવપ્રસ્થ્રાન વચચેતો 
“ઘષ અજાણ્યો ન હતો. ભાર્તોય પર'પરા અતે પાશથાત્ય પર'૫પ૨ જ્યારે 
એઇ સાથે અસ્તિત્વ ધરાવતી થઈ ત્યારે એને કારગું ઊભા થતાર સાંસ્કૃતિક 
સતભેદ્તેને' ખ્યાલ જરાય હતો જ નહીં" એસ ન કહી શકાય. આમાંથી 
એવુ* ફલિત થાય છે ફે ભારતીય સ'સ્કૃતિ સામાત્ય રીતે માતવામાં આવે છે 
તેતા કરતાં વિશેષપણે પરાયો પ્રભાવ ઝીલવાતે સાટે તત્પર હતી, થિટીશ 
શાસત પોતાની સાથે જે સસ્કૃતિ લઈતે આવ્યુ હતુ" તેતી સાથે ભારતને! 
સ'ભ'ધ સહકાર અતે સ"વર્જતી જે સ"કુલ ભૂમિષ્ઠાએ સ્થપાયે હતે! તેતે 
ખુલાસો પણુ આતા દારા સળી રહે છે. એટલે પૂર્જપક્ચિમ પ્રકારનો સ્પષ્ટ, 
આત્યાંન્તક ભેદ વાસ્તવિક હોવાતે બદલે કઃલ્યતિક વિશેષ છે. 


સએપિલ-જુત ૧૯૮૯ જૂચ 


₹ એસ, એત, થીતિવાસન, મિલ્ટન સી'ગર અને એડવર્ડ શીદ્સ જેવા સમાજ” 
' ચાસ્રીએતા સ'રોધને પુરવાર કયું” છે કે ભારતીય સમાજમાં સાંસ્કૃતિક 
ગવાણોની ગતિવિધિ અત્મન્ત શ'યુલ છે, ખાસ કરીતે મદ્દાસમાં વસતી 'ઈ 
જતિંના અભ્યાસ દ્વારા સિંગર જણાવે છે કે ભાર્તીથ સમાજ પરાઈ સ'સ્કૃતિતા 
લક્ષણે એઈ વિચઃરીને સ્વીકાર છે, અતે પછી એ લક્ષણેતે પર'પરાત્રત સપ 
આપીતે પોતાનાં જ હોમ એવાં નતાવી દે છે સિગરતા તિરીક્ષણે દ્રાગ 
જચુશ શળે છે 3 પરાઈ સ'સૃતિતા પ્ભાવતે તિયત્રણુમાં રાખવાની અને 
તેમતે પોતાતે અનુરૂપ ગતાવી દેવાની કોઈક જન્મજત શક્તિ ભારતીય 
સમજમાં છે. બીજા રાબ્રેમાં પર'પરાત્રત ભારતીય સસ્કૃતિ નવી પરિરિથતિ" 
એતે પોતાની શગ્તે અદુફૂળ કરી લેવાતી નોંપપાત્ર ક્ષમતા ધરાવે છે, આ 
અતુફૂલનની પ્રક્રિયા અનિવામુ'તા શ'ઘય તરફ લઈ જતો તથી, અ રીતે 
જેઈશુ' તો ખ્યાલ આવશે વે ઓગ્રણીસમી સરીતા અને અભ્યારતા છુહિજવીઓ, 
પરપરા વિરુદ્ આધૃનિકતા વિદેતો જૈ ઉહાપોહ ફર છે તે ભારતમાં સામાજિક 
પરિવર્તનની પ્રક્રિયાએ વિશેની અધૃરી સમજવાળો છે, પૂવ'પશ્રિમ પ્રકારનો 
આત્ય'તિક સ'ધર્ષ કદાય છ્િટીશ શાસત દ્રારા શૂચવાયલા સાંસ્કૃતિક 
સત'વોતા જ્ઞાતવિજ્ઞાતની નીપજ હને, આ આખી ભૂમિકાતો વારસો હવે 
સાહિત્યવિવેચત ધરાવતૂ' થયુ” છે, સાહિત્યવિવેચનમાં પૂષપથ્ચિસ્નો વિરોધ 
બૂત્ર જ ન્ેરશે રથી ચર્યાવામાં આવે છે અતે આખી ચર્ચા નિરર્ષક અને 
મૈરમાગે* દ્દોરનારી પુરવાર યાય છે, 
શરતીય વિવેચ્કાએ શવારતવાર સ'સકૃત કાવ્યશાગ્રની અતે પાશ્ર ત્ય 
ચાહિત્યવિવેચતની કેટલીક વિશ્યવતાઓને સાધે સાધે મૂકવાનો પ્રયતન કર્મો છે 
(ભરત -ગેરિસ્ટે,લ; કટક; હાસ્ય - મેરેડીય - જી એસ, અમૂર; ધ્વતિ - એલિયટઃ 
કૃષ્યુ રાષણુ, કરુણુ-ટ્રેજેડો-આર, ખી પાટણુફર) આ સન્નિધિકરણુ પાછળની 
' શાન્યતાં એવી છે કે સમકાલીત ભારતમ વિવેચક તિભેટે ઉભે! છે ખતે તેણે 
આ આત્ય'તિક વિયેધનો ભૂમિકામાં રહીતે પોતાના સાહિત્યિક માખ્દ'ડ સાચવી 
સાચવીતે પસ'૬ કરવાના છે. દા, ત, ભરત મુતિતા સિદ્દાત ઉપર વી. વાવ, 
। ટ'ટકતા ખૂત્ર જ સુ'દર લેખમાં ભરતતા તાટયસિહ્દાંતતે! વિથાર એરિસ્ટોટલતી 
નાટપમર્ચાના શન્દભે* કરવામાં આવ્યે છે? 
રતના નાઢ્વશાષ્રમાં તિરૂપિત સિટ્ટાન્તચર્યાતે તપાસવા માટે એરિસ્ટોટલનુ” 
કાવ્યશાસ સગવડભકું” આર'ભબિ'દુ છે - નાટચશાસતા ઉ'ડા, શ'ત પાણીમાં 
તતેખમભરી ડૂબટી માવા માટે ઝા વધુ સલામતી ભર્યો માત છે. આજે 
આપશે જે વિવેયતાત્મક ઓનો પ્રધોજએ છીએ તે મોટે ભ્રાગે તો પ્લેમ - 


મેતદ્‌- 


એરિ્ટોટ્લ દ્રારા પાંગરેલો પાશ્ચાત્ય પર'પરામાંથી અપતાવેલાં છે. વળી 
એસિસ્ટોટલતુ' કાવ્યશાસ્ર એક નમૂતો પણુ પૂરો પાડે છે. તાટયશાસ્રમાં નવા 
પળતાં ધણાં વિશિષ્ટ લક્ષણોથી તદન જુદાં લક્ષણે એરિસ્ટોટલમાં જેવા ળે છે.” 

આવી સ્પષ્ટતા અને વિશદતાથી વિવેચક સ્માપણુતે તાટયશાસ્્રના ઊંડા, શાંત 
પાણીમાંથી લઈ જય છે અને 'શુ" આપણુ નાટક એરિસ્ટોટલ તથા ભારતની 
વચચે ગૃલતું રહુ છે અતે આય ત્રિભેટે છે એસ કહી શકાય? પ્રશ્નનો ઉત્તર 
આપવઃતુ' આપણુ! 8૫૨ છેડી દે છે. 

ગ્રો, ક'ટક જે રીતે સરત અતે એરિસ્ટોટલના વિકલ્પે! ધરીતે ભારતીય 
નાટયતી કપરી સ્થિતિતા મૂળભૂત કારણુ તરીકે પૂજપશ્ચિમ વિરોધને આગળ 
કેરે છે તે એગણીસશી સદીમાં [શેક્ષણુ વિરે ચાલેલી ચર્ચાની યાદ અપાવે છે, 
એ ચર્ચા દરસિયાન સ'સ્કૃત અતે અ'સેછ એમ ળે જ વિકલ્પો આપણી 
આગળ ધરવામાં આવ્યા હતા.2ે સ'સ્કૃત કાવ્યવિચાર પાસે પાછા જવુ કે પાશ્ચાત્ય 
ટાવ્યવિચાર પાસે જવુ' એવી આધુનિક ભારતોય સાહિત્યવિવેચતતી દ્વિધાના 
મૂળચ્નાં પણુ એ જ માન્યતા જેવા શળે છે. સાંપ્રત સાહિત્યવિવેયનનાં પ્રધાન 
ગણાતાં આ બે વલણ સ્વીકારી લે છે કે ભારતીય ભાષાએના સજ*કે-- 
વિજેચકનેને પૂવ*પશ્રિશતી વૈચારિક ૫ર'પરાએ સુલભ છે, * 





9 લેખકના પ્રગટ થનાર “ટ્રેડીશન્‌ એન્ડ એરનેશોએ” ગ્ર“થના એ અશ. 


એપિલ-જૂન ૧૯૮૯ 


રવીન્દ્રનાથ ઠાકુર 


મતુડાદ$ શુભ્રાષ દવે 


ફળા એપલે ગુ? 


*('વિશ્ાત'માં 18રાનો ગ્રાવમાં મૂળ અખેઇમાં હ મીવિગ ગોર્‌ માછ શીણક 
દેળ મશ ધવેહા આ લેખ તરફ પમ વાર અ'મેજ વિવેચક ડપલ્યુ, ખો, આચર 
મુકકરાજ આત'દનુ' ધ્યાત પે'ધેકુ', થતાબ્રી મહેત્સફ નિમિત્તે મકાશિત ઘેલાં 
સૌત્નાયતા ખાતેતા સૂપ્રહુમાં આ લેખ ઝૂ જવાયો હતો. 'કાવ્યાતતવિયારમાં 
જહિ ગતે શકર ૨8 હેવ કકામિત વેયા મેખમાં ગાતત॥કર ધરે 
સન્દ્રતાપતા આ લેખે સ'દણ' લીધે છે. -મતુવાદક, ? 
અમયવેદતો એ તોંધપાત્ર લેક ગેમ કહે છે દે, માતવનૃષ્ટિમાં જે કઈ 
મહાત છે, તે ઉપિ (કરિ ઉજું' શિષ્ટ ભાતદાર યુય) 
શાવિષાર છેઃ 
જત' ઉર' જો છ ઘો પદક સ ૧) 
મૂ મમિતર્‌ શરેઇનટે વીય' જસી ઘણે | 
[પરામાણિકતા, સતય, પૂદુયાષ', રાષ્ટ્ર, શ્રમ, ધપ, કર્મ, રકત, સપિ, 
ભૂત મતે શવિષ્ય-ચ। ળધુ' પેદા 'શશ્છિદ'નો જ શક્તિવિશેય છે.) 
તાતપર્ષ ે મતુમ્યતી પાયાની જરૂરિયાતોની પાછે રહતે આ શક્તિરિશેય' 
દ્રારા જ મનુયુ પે!તાતે અભિષ્ય કરતે હષ છે, 
પ્રકિ વેદ્ાષ્યકાર સાયણાચાર્ય કહે છે; વે “ણે, દુતશિાવ, બેટા 
8૧00૫ ત્રયમેરેન છુિઃ દ્િજતે”-(થફવિંધિ પૂરી યયા પછીનુ' 


શ બદ 


હુતશૈષ દ્રવ્ય બહન (જગત્તુ' આદિ કારણ )તુ' પ્રતીક ગણાય છે; તેથી એની" 
સ્તુતિ કરવામાં આવે છે, ) 

બા વિવરણુતે આધારે કહી શકાય કે બ્રહ્માની '૨રિછિ#' શક્તિ નિઃસીમ 
જે, જગતની શાશ્વત ચાલતી પ્રફિયામાં અ-નિવાયજપણે આ “8૨છિછં શક્તિની 
અભિવ્યક્તિ મતી હોય છે. સજ તમાત્રતા મૂળ સોતતી વિચારણા આ નિમિતે 
સ્પષ્ટ થાથ છે. માણીસષ્ટિમાં, મતુષ્ય એની જરૂરિયાતાતા પ્રમાણમાં અખૂટ 
છીવનશક્તિ અતે મનોતાકાત ધરાવે છે, આ શક્તિ જ એતે વિભિન્ન હ્લેત્રોમાં 
સજત ખાતર સજ*ત કરવા પ્રેરે છે, બહ્ાએ સ્વય'સ્કૃરિત સૃષ્ટિ સજ છે, 
એ જ રીતે કલ!સજ*ક કશુ'ક રચે છે. કલાસજનતો! એતે કોઈ સીધો ઉપયોગ 
અપેક્ષિત નથી, એર્નામાં જે 'શક્તિવિશેષ' છે, એતો જ એ આવિષ્કાર છે;; 
એનુ" જ એ પ્રતિતિધિત્વ કરે છે, આમ કહી શકાય 'ક ક્ુલ્લકતા તહિ, પણ 
'શક્તિપુ'જ' કલાનિમિ“તિમાં તિમિત્ત હેય છે. આપણી પાસે અવાજ છે, 
રજળરોજતા જીવનમાં, આવશ્યકતા પ્રમાણે આપણે એતે! ઉપયોગ કરીએ છીએ 
“જેમકે બોધવામાં, બૂમો! પાડવામાં, પર'તુ કચારેક એતે! ઉપયોગ ગાનમાં કરીએ 
છીએ તે આપણુને એમાં આત'દતો અતુભવ થાય છે. કલા જીવતસ'પત્તિતે 
પ્રગટ કરતી હોચ જે, પરિપૂણુષ રપનિર્ચિતિ દરા એતો મુક્ત આવિષ્કાર કર- 


વાની એ નેમ રાખે છે, આ સિવાય અન્ય કચુ'ય પ્રયાજત એતે અભિગ્રેતઃ 
નથી હોતુ. 

જડ પદાર્થાતે થ#ીકતતિષ્ઠ અસ્તિત્વની સર્યાદા રે& છે, જ્યારે જવન સતત 
પરિવત્‌*તશીલ છે, એ % એતી સર્જ તશીલતા છે. કાર્ય કે સીમોલ્લ'ઘતમાં રાચતુ” 
પેલુ' 'ઉચ્છિષ્ટ' તર્વ જીવનમાં રહેલુ” છે, સ્વાતુભૂતિની અભિવ્યક્તિ માટે એ 
અવિરામ સકિય રહેતુ હોય છે; વિભિન્ન રૂપે એ પ્રગટ થવા મધે છે, આપણુ' 
સચેતત શરીર શુ' છે? એતે જીવન્ત અ'ગો હોય છે; આ અ'ગે વડે એ કાચ્ક્ષસ 
રણું હોય છે. અતે એ જ તો અ'ગોતુ મહત છે, પર'તુ આ અ'ગોતે રાખવા 
મારેતુ' શરીર એક સાધત છે, એગુ' કહી શકાય ખરુ ? ઉદર, હદય, ફેફસાં, . 
મગજ આ થધાં અ'ગા શરીરમાં છે; તો આ અ'ગોતે ભરવાની રારીર ગે 
'શ્રથળી છે, એવુ* કહેવાય ખરુ' નહી" જ. શરીર તો એક મૂત* રૂપ છે, પ્રતિરૂષ 
છે. વૈયક્તિકતા એનાથી પ્રગટ થાય છે. અને વૈયક્તિકતાતે! એ માધ્યમથી વિનિસય 
શકય ખતે છે,-એ અર્યમાં વૈયક્તિકતાતુ' એ માધ્યમ છે. આ જ તે એતુ' 
સર્વાતૃષ્ટ મૂલ્ય છે ! ર*૩, રપ અતે ગતિશીલતા એના ય'ડકેતે! છે, આ સ''ેતેો. 
પેલા “3ચ્છિષ્ટ'તી જ સ“પ્ત છે. આત્સાભિવ્યક્તિ સાટેતા આ સતો. છે,. 
આત્મસ'રક્ષણુ માટેના તહિ. 


એપ્રિલ-જૂન ૧૯૮૬ કપ: 


સ્જતસમસ્તતા મૂળમાં વિરેધાભાસ રહેલે! છે; કહે કે તાક વિરોધ, ખે 
પરસ્પર વિરદ્ વળે વચ્ચેની સતત સમતુલા રચવી, એ જ એતી પ્રકિયા છે, 
આપણે કહ્યુ જ છે કે, પરિપૂણુતા સિદ થાય એ માટે જ પેલ્યુ" જહિ” 
એક ચાલક ળળ જતી રહે છે. પર'છુ અત'ત ઉદેકે મૂર્ત થવા માટે તો સાન્તતાતુ' 
મધ્યમ સ્વીકારવું" જ પડે, જતની વ્યાખ્યા કરવો હેય તો વાસ્તવતા તતવ 
રૂપે જ કઈ શકેતે ? ઉપતિયદમાં આપણુને બે પરસ્પર વિરાધી ઉક્તિએ। મણે 
છે, વસ્તુમાનતા ઉદૂલવની વિચારણાતા સ'દભે": એક બાજુ એમ કહેવામાં 
આવ્યુ છે કે, જાતત્ય્પ્યેજ્‌ ણરિતમાનિ મૂતાનિ ગાય સિ | (ગૃષ્ટિનાં સ્જતના 
મૂળમાં આત'દ તત્ત્વ રહેલુ” છે), તો બીજ ઉક્તિ છેઃ ત લવે! તવ્તતઃ સ 
સપણષરવ સર્વ'ભસત ચહિટમ જિશ્ | (ઈથરે તપ કયું”, એતાથી અગ્તિ 
ઉત્પન્ત થમે, એમાથી આ સર્વ કઈ જન્મ્યું, ) 

બદ્લાતા આ મર્જનાત્મક આવિષ્કાર આ પરસ્પર વિરોધી તતતોતે સ્વૌકાર્‌ 
છે, એ મે તતતો તે નિરુશ આન'દ અતે સ'યમશીલ તપસ્યા, અત'તતી 
આ સ'ન્તતા એ જ વૈયક્તિક સ્વરૂપ છે. ઈશ્વર સ્જત કરે છે, ત્યારે એ 
તૈમક્તિક રૂપ લે છેઃ મિત નાવે: ૫૨: 'વવ પૂર્યરણ વને સ્થાન સપ 
સાજાલીક્યઃ તમજ | (અસ્તિત્વની ઝાતરિક જરૂરિયાતો પૂરી પાડતાર એ 
કવિ છે, મનીષિ છે, સર'સત્તાધીશ છે, સજકપિતા છે). 

સ્વનઅનુશાસત જે સ્કીકારે છે. અતે એ રીતે કીડા સતત પ્રવતતી રહે 
છે, એ કૌડા તે જ આ જત, વ્યક્તિ જત્રતતા સ'૧૧૪માં આવે છે અતે વાસ્તવ 
આકાર લે છે, તાત્તિક રીતે વસ્ત એક જ હોય, પણુ દશ્યમાત સ્વરૂપે એ 
પૃથક્‌ પૃથફૂ ભાસે. આં 'દસ્યરૂપ' તે જ કલા કડી શકાય, કધાનુ' સત્ય સત્ત 
નહિ, ગલિવ્યક્તિ છે, તે આ અથ'માં વિકાન, અધ્યાત્મવિવા તાત્વિક સત્ય 
સાધે નિસ્ત્રત રાખે છે, જ્યાર કલાની તિસ્ભત ધોકિક તથ્ય સાથે રહેલી હોય છે. 

ર 

આ જશત પુરુષોત્તમની કીડા છે. ખે રીતે જગતતે આપણે કલા તરીડે 
સળખી શકીએ. પુડુધોત્તમ તામ-રૂપાત્મક આ જગત રચવાની કોડા કરે છે, અને 
આત'દ માણે છે, આ તામ-ર્પાત્મક જગનતાં ઘટક દ્વ્યો આપત સમજવાતો 
પ્રયત્ત કરીએ, પરિણામ શુ” આવે ડે? અ. ઘટક દ્રવ્યો હાથતાળી આપીને છટઈી 
ભય છે | દશયરૂપની પડછે, નામની પડછે રહેવુ' અદશ્ય-અતામીં દ્રવ્ય કપારેક 
પ્રત્યક્ષ તુ" તથી | જત શુ' છે, એમ પ્રશ્ન પૂછી એનુ" ગૌહિક વિભાવત 
કરવા પ્રયૃત્ત કરીએ છીએ ત્યારે શજીવ વષો વિશે આપણે વિચારી શજીએ 


ભેતદ 


“છીએ ખરા, વળો આ 'કાપેમાં કાર્થન, નાઈટ્રોજન અને એવા અનેક વાયુઓ 
જ, એમ પણુ આપણું જણી શકીએ છીએ ખરા પર'તુ આ જ તે જીવન 
“છે? વિભિન્ન ઘટક દવ્યો દ્વારા મૂત" રૂપે પ્રતીત થતો આ જીવતર્પી પદાર્થ 
૪વત વિશે તા જણે કરુ" જ ખે!લતે! તથી | તમે એતે માથા રપે એળખા 
શકે. તમે આ 'સાથ'માં ત સાતવાતો ઢૉગે પણુ ડરી શકો પર"તુ પેલા 
મહાન કલાવિધાયક માયાવીને એની કશી સ્પૃહા નથી. 

કલા માયા છે, કેસ કે એ જેવી છે, તેવી છે. એતી કેઈ ખીજ વ્યાખ્યા 
ન થઈ શકે. એતી 'શ'દિગ્ધતા' એ કથારેય ઢાંકતી તથી, એતી વ્યાખ્યાતા 
-એ ઉપહાસ જ ફરે, નિત્ય પરિવતષ્તશીલતામાં જ રાયતી રહીતે સ'તાકૂકડીમાં 
એ કીંડાન્વિત રહે છે. 

આમ આ છનવત જે સતત મુક્તિને! વિસ્ફ્ેટ છે તેનું” માપ પ્રતિક્ષણુ જતો 
મૃત્યુ તરકૃતી ગતિ ક્વાશા મળે છે. પ્રત્યેક દિવસ મરણુ છે, કહે 'દે પ્રતિક્ષણ 
શરણું છે, મૃત્યુતી સીમા ત હોત તે આ જીવન શાશ્ચત મૂ"ગી ને જ્ડ ગૃત્યુહીન 
રણુભૂનિ હોત ! ત બતે કોઈ આકાર હોત ! એથી જ જીવત ચાયા છે, નૌતિ- 
વ્રાદીએ એને “છે-તથી' રૂપે એળખાવવાનુ' પસદ કરે છે. જીવતમાં જે ક'ઈ 
અતુભવાય છે, તે લયતુ” તત્ત્વ છે. અ તત્તત રપે જ એ પ્રગટ થાય છે, ખડક 
અતે ખનિજ પણુ આથી ક'ઈ વિશેષ છે ખરાં? વિત્તાતે પણુ એમ પુરવાર 
તથી કયું શુ 'કે ઘટક-ઘટક વચ્ચેતો જે ક'ઈ તફાવત હોય છે, તે લ્થતી 
બાળતમાં જ હોય છે ? સેડુ' અને પારો - આ લે વચ્ચે પાયાતે। ભેડ શે છે ? 
ભ'તેતા અણુકીય બ ધારણ્ના લયમાં જે તફાવત છે, તે જ, જેવી રીતે પ્રજા 
અને રજા વચ્ચેનો ભેદ ળ'ધારણુગત નહિ, પણ તેમની પરિસ્થિતિ અતે 
સ'જેગોતા આંકતા સ'દે” હોય છે. દક્યતો પડછે કલાસજક છુપાયેલ! રહે છે. 
એ લયતે! જદુગર છે. તુચ્છતે સત્તમમાં રૂપાથિત કરે છે, 

આ લય એટલે શુ'? એ એક ગતિ છે. સ'વાદી તિય'તરણુ વડે જન્સતી એ 
ગ્રતિ હોથ છે. સજક કલાકારતુ' એ સજ*કતારૂપી બળ હોય છે, ગઘનો થખ્દ 
લયભળદ્ર નથી હેતે. ત્યારે વાસ્તવતો એક સ્થાયી છાપ તથી પાડી શકતો, 
ચૂર'તુ એતે જે હ્યબદ્દ કરવામાં આવે છે તો તુર્તજ એ જીવન્ત બતે છે અતે 
ઝ૩ળહળા ઉઠેં છે. ગુલાતરતુ ફૂલ લે. એવુ' પણુ એવુ" જ છે. ગુલાભ ગુલાભ 
છે તે એતી પત્તોૌઓના ગરમાં જે કઈ છે, તેને લીધે જ. પર'તુ ગર પોતે 
ગુહ્યાભ નથી જ. ચલાખ ત્તો મૂત* રૂપ છે, માયા છે, ગરતો જ આગ્રહ રાખાએ 
તતા ગુદ્યાળ હાથમાં તથી આવતુ! કહે 'ે અન'તની સાન્તતાતો ભેદ ઉડી # 
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નનમ છે. પેલી ફિથતિ બ'તગત્‌ * જે ગતિશીલતા છે, તે રૂપે મતે ગુદાળ 
રૃખાય છે. પરિપૂર્ણ સ'વાદ્તિ ધરાવતા ચિત્રમાં જેલો ગત્યાત્મ્તાને ગુણુ 
પ્રતીત થાય છે, તેવા જ આ અનુભવ છે. આપણી ચેતતાતે એ એવો ઝોલે 
અવડાવે છે કે આપણે સ'ગીતતે અહુલવ કરીએ છીએ. ચિત્રમાં જો ૨'ગ 
અતે રેખાનો હોઈ મેળે જ જામ્યો ત ફય તો એ નિછીવ જ ળની રહેવાનુ. 

લષસિદ્િ કલાકૃતિતે વિશિષ્ટના અપે* છે, એ વૈશ્િષ્ટય ગતિશીલતા અતે 
ર્થિરતાની પરસ્પર વિરેધી સ્થિતિતા સ'દર્ભમાં સમછઝએે., આકશતા તારા 
જવા શ્મિર્‌ ભાસે છે | પણુ તે સ્થિર તથી જ. દીવાતી જયોત સ્થિર દેખાય 
પણુ ખે સ્થિર તથી જ! અર્થાત્‌ એ સ્પિરતા એક આભાસી સ્થિરતા છે; 
તેમ લયશિહ્િ દારા કલાકૃતિ સ્થિતિ અને ગતિશીલતાતે! આભાસ $ચતી હેય 
છે, મહાત થિત્ર હ'મેશા બોલી ઊઠતુ' હોય છે, ૫૨'તુ વત'માતપત્રતા સમાચાર 
ભતત હેમ છે, પછી ભલેતે કાઈક કરૃણુ બતાવ વિશેતાય તે હેય ! દેટલાક 
રામામારે તે! સામવિકોની જટિલ દુનિયામાં ચવાઈ ગયેલા ય હોવાના, આ 
સમામારોતે જે લખ કરવામાં આવે તે એતી ચમક બતાવ્યા વિના રહેશે 
નહિ. એજ કદા. લષતુ' તત્ત જાણે ભદુઈ લાકડી છે. એતો સ્પઈ કોઈ પણુ 
પદાથ'તે શાઘત વાસ્તવમાં રૂપાન્તરિત કરી આપી થકે છે; અ'ગત નિતમ'ગત- 
તાનો વ્યાપ પામી શકે છે. એવી કલાને આસ્વદ આપણી પાસે ઉદ્ગારાવે 3, 
“હૃ” જેમ પ્રતે મેળખુ* છું' તેમ જ તતે ઓળખું છુ', લુ વાસ્તવ છે,!' 

૩ 

કઘ્દાતા પ્રયોજન સ'ળ'ધી આ પૂવે પણ મે* શારા વિચારે ગ્રમટ ફરેલ્ા,. 
એમાં મે' કફેમુ' કે “કલાના સ'હલેરે આપણે સોત્ડયતો વિચાર કરીએ ત્યારે 
બોન્ડ” સ્તો સામાન્ય અથ અભિપ્રેત નથી જ હોતો; એતી સૂક્મ 
અઘ'ચ્જાયા ઉક્ષમાં લેવાતી છે, કોઈ કવિએ આ ઉક્તિમાં એવી અય'છાયા 
સૂયવી છે: તરત શોન્ડય છે, સન્દય કત છે. કોઈ કલાકાર ભલે જેવા ન 
ગમે એવા છય્'-ચોણુ' ૬હતુ' ચિત્ર કેમ ન દોરે ? પણુ એ ચિત્રતી વાર્સ્તાવિકતા 
ને આપણી ચેતનાતે સ્પશી* જય તો આપલે એ ચિત્રતે સિહ ચિત્ર તરીકે 
જ ચળખીદુ'. 

જીવનતી નિરથક કરુણુતાઓને થાગ્ઝય રીતે કદાપિ સુન્દર ત કહી શકાય, 
પર્‌'તુ કણાની પૃષ્ડુભૂમિમાં એ પ્રગટ યાય છે, ત્યારે વાસ્તવની પ્રતીતિજતકતાતે 
મારવુ તે આપણુતે આત'દાતુશ્ૂતિ કરાવતી હોય છે. આતા પરથી આપણે આવા 
સિક્ાન્ત તારવી શકીએ ઃ અ'તતિ હિત લટ્યતે ળળે જે કોઈ પદાર્થ તેના 


બેતદૂ 


અસ્તિત્તે! આપણા પર પૂર્ણ પ્રભાવ પાડી શકે તે પદાય સુન્દર કહી શકાય. 
સ'સ્કૃતમાં એતે “મતોહર' કહેવામાં આવે છે. જ્ઞાતા અતે સાત વચ્ચેતુ' જે ચન 
છે, તે આ “મતોહર' છે. આપણી અસ્તિત્વગત ચેતનાને ઉદ્દોપિતિ કરતી બધી 
વસ્તુઓ વિશે મૂળભૂત રીતે આપણે અતુક'પાશીલ હોઈએ છીએ. આપણુ 
અસ્તિત્વ છે, એન્‌ સત્ય એ છે દે અન્ય દરેફ વસ્તુતુ' પણુ અસ્તિત્વ છે જ. 

જયારે અન્ય કરાકતી પ્રામાણિક પ્રતીતિ આપણુતે થાય છે, ત્યારે એ પ્રતીતિ 
જુ” મારામાં છુ, એ ચેતતાસ્વ્ર્પતો જ વિસ્તાર છે; એતો જ અત'તતાનો 
એ એ(ળખ છે, દુર્ભાગ્યે, આપણી મર્યાદાઓને કારણે અતે અતેક ફામે।માં 
વ્યસ્ત રહેવાતા પરિણામે આપણુ! વિશ્વતે મોટો ભાગ આપણી અડોઅડ હોવા 
જતાં આપણુ ધ્યાતતો વિષય બનતો રહી જય છે. એ ઝાંખા રહે છે, આપણી 
પાસેથી એ પસાર થઈ જય છે; પડછાયાતો જ જણે કાફલો, દીવાબત્તીવાળા 
રૃલ્રવે કોમ્પાર્ટમેન્ટની ખારી પાસેથી રાત્રે બહારનુ' દસ્યફ્લક દેખાય તેમ જ. 
યાત્રી જણે છે ખરા કે બહિજ ગત છે ખરુ', એનુ* મહત્વ પણુ છે જ, પરતુ 
તહ્શુ પૂરહૃ' તો એતે માટે રેલ-મ્ાડીતું જ મહતવ છે. આ જગતના અસ'ખ્ય 
પદ્દશોમાંથા થોડાય આપી ચેતનાતા પ્રકાશમાં આવે અતે આપણા મારે 
શોતુ' વાસ્તવ' રચાય તો એ આપણા સજકચિત્ત પાસે શાશ્ચત પ્રમટીકરણુ 
માટે હ'મેશતો અવાજ ઉઠાવે, આપણી જત માટેતી શાશ્ચવતતા આપણે ઝ'ખીએ 


છીએ; એ ુંત્તિતા જેવી જ સજ“કચિત્તમાં ઊઠેલી - અતુભવતે શાશ્વત રૂપે પ્રત્રટ 
કરવાની -ઝ'ખતા છે. 


ક્વાથજૃત્તિથી જે વસ્તુઆતે આપણે વળગેલાં હોઈએ છીએ તે પણુ વાસ્તવ- 
તા જ રકુરણા છે, એમ મારુ" કહેવાતું તથી જ. ઊધટાવું"' હુ' તો એગ 
માતુ છુ' ' આપણી જાત સાથેના અધ્યાસથી આ બધુ' ગ્રસિત છે, પ્રિયતમાતે 
મુકાળલે ચાકર આપણા ચાટે અધિક વાસ્તવ તથી જ. ઉપયોગિતાવાદ્ઠીતી 
સમુચિત દષ્ટિ આપણુ પ્યાત પૂણુ માનવથી ખેસવી લઈ 'ેવળ ઉપયોગી 
માણુસ પર જેન્દ્રિત કરે છે. બન્નરુ કિ'મતતો છાપ વાસ્તવતુ' અ'તિમ મૂલ્ય 
જૂ'સી નાખે છે. બહદ-આરણ્યકસાં ટશુ' છે જે પુશરષણા પુત્ર પરત્યેતી પ્રીતિનુ* 
કારણુ નથી, પુત્ર પ્રિય છે તે તા સ્વાર્થતે ખાતર જ 1 

આતો અથ એ છે કે પિતા ઝુત્ર નિમિત્તે પોતાની નિકટવતી" તે તિગૂઢ 
વાસ્તવિકતા વિશે સભાન અતે છે, પોતાને પુત્ર કેશી ખોડ વિતાતો છે, સુન્દર 
છે.એ એના ખરા આત'દતું' કારણુ તથી, ખુશીનુ' ખરુ" કારણુ તો એ છે "ે 
પુત્ર એતે માટે નિદ્શ'કરૂપે વાસ્તવને! અનુભવ છે, અગાઉ મે" જણાવ્યુ છે 
તે પ્રમાણે આપશે! આત'દ વાસ્તવનુ' તટસ્યદશ*ત છે, બધી કલાએ અને 
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સાહિત્યમાં આત'દતુ' મૂળ અ! છે, વાસ્તવ સ્વય'પર્યાપ્ત મૂલ્ય તરીકે શા 
કક્ષાબામાં અભિબ્યક્તિ પાસ્તતુ” હોય. 


આપણુ! ચિત્તમાં ઘણી ળધી ઘેરી છાપે! પડેથી હોમ છે, એ ઉટલીફ શતિ 
ગોતા સસ?"માં આવે છે; યરિણામે આપણી ચેતત(માં વિવિધ સ્પંદનો જાગી 
હડે છે, સ્પદતોતે આ આવેળ્ર આપણી ગતિવિધિતે, આપણા અવાજને નિષ'ત્રિત 
કરે છે. અતે એ જ આપણુતે ર'૧, રૈખા, ગ્ર જેવાં માધ્યમે, મં સજ'નાતમક 
અભિવ્યક્તિ માટે ફરજ પાડે છે. મને અડી' એક પ્રસ'ગ ચાદ આવે છે : 
શાળાતી દવાલ પર અતિથમો ક્તિભર્યા અક્ષરો અ'કિત હતા : “નિપિત પહેલા 
ન'તરને ગધે્ે છે.” મતે ગમત તે! પટી, પર'તૃ એ સાથે મતે માશ પ્રશ્નનો 
જવાભ એમાંથી સૂઝભો 1: ક્ષ હતે! $ કટા એટલે શુ”? 

વિપિન ઊ'ચે છે અષવા તો બિપિતતે શરદી થઈ છે, એવી કશી વિશ્ત 
જહેર કરવાની કોઈને ' જરાસરખીયે દરકાર નથી, શામાન્યતઃ લિપિત વિદ્ષેની 
છાપ વિશે શો ઉદાસીન છે, પર'તુ જો આપણે એતે ચાહતા હોઈએ કે ષિષારણા 
હોઈએ તો બિપિતતુ' હેવાપણ' ઊમિ'તા આવૈમતે, સ્પશષ પામીતે જ પ્રમટવાતુ'. 
(યારે આપણું મત તટક્થ ત રહી શકે, મત નિવિતતા વિચારમાં એવુ” 
પરેવાય છે કે અત્ય ળદુવિધ વિચારશે આપણે માટે બિતમહત્તતા ગનો ભય 
છે. અતે મત એવી પેરવી કરવા માંડે છે ડે બિપિતનુ' જે રૂપ આપણુતે અનુ" 
ભવાકું' તેવુ' બીજાતે પણુ અનુભવાય ] છોકરો બિષિત પ્રત્મે ચિડામે છે. એ 
ગીડને શાશ્રત અભિવ્યક્તિ આપવી છે, સવ*સ્વીકૃતિં બતે એવી, પર'તૃ ગે સારે 
એની પાસે પર્માપ્ત સાધત તધી ! ખાધી કોઘસે! છેં, ખીજું' કઇું' નહિં અતે 
આવડત તો છે જ તડિં | જ્યારે એના જ આદિકાળના પૂવષબેગે તેમતા 
ફેધતા આવેગોતે વેશે અસિન્યક્તિ આપી છે | મરભાવક ક્િયારૂપે તો તેગોએ 
ફોધ પ્રત્રટ ફર્યો જ છે, એ સાથે ૨, પીં'હાં, ખોથાં ધરેશા અતે દૃત્યતો 
હપમોગ રીતે તેગોગ ભવ્ય દતી અલિશ્યક્તિ કરી છે; પેણ છોકશ્એ આમ 
તા માત્ર ભીંત પર લખ્યુ' એમાં એેતા કોધતે ગે શશ્રત અપ'વા માંગતો 
રમ એવી એની ઝખતા જઈ કાકાય, લાયારપૂષ'ક જણે એલ ₹મ અતે 
હયારમક રેખાતો આશરે; લીધો. ગતી ગા ગેષ્ટા મતે યિત્રકદાના ૬0તિ*૧-ત 
અપ્રેસરો અતે જતવિખ્યાત ગુફ્ાગોમાંતાં ભીતચિગોતુ' સ્મરણ રરાવે છે | એ 
કલ્યાકારાએ પણુ કેટધીક વ્યક્તિગ! વિશેતી તેમની છાપો અને છૂટાછવાયા 
પ્રસાતે શાશ્રત રૂપ ગાપવાને કલાશુડુયાર્ય જે રીતે કરેલો, તેવી રીતે (ભણે 
નત્ળા) આ છેટરાતો પ્રધત્ત પણુ કેમ ત ગણુરો ? 


પ૦ એતદૂ 


દડ 


કલાસજન હજીકતો અતે વિચારજગતનું ઊ્િમય તિરૂપણુ કરે છે. શા 
નિરૂપણુ કેમેરાની ફેેટોગ્રાફ્ી જેવુ' કદાપિ ત હોઈ શકે. કેમેરાની ફોરેગ્રાફીમાં 
'તેજછાયાની પ્રયુક્તિથાં વિગતે! યથાવત્‌ ઝિલાય છે. વિગતોની પસ'૬ગીમાં સારા- 
સારતો વિવેક એમાં હેતે! નથી. આપણું વૈજ્ઞાનિક ચિત્ત તટસ્થ હેય છે. 
તથ્યો એ ઠ'ડે કલેજે સ્વીકારે છે. એમાં પસ'દગીતે અવકાશ નથી, કલાટારતુ” 
ચિત્ત દઢપશું વિશિણ વલણુ ધરાવે છે. વિષયપસ'દગી પૂરતુ” જ નહી, 
વિષયની વીગતોતી પસ'દગીમાં પણુ આ વલણુ સક્યિ પ્વતતુ' હોય છે. વિષય- 
વસ્તુને એવો ઉઠાવ આ તત્ત્ત આપે છે કે એથી એતુ' આગવુ' વ્યક્તિત્વ ઊપસે 
છે. સજ*ક-સજકતુ' વૈશિષુષ આ તત્ત્ત ૫૨ નિર્ભર છે. વિત્તાની ચ'ડોળ પક્ષી- 
એની વાત કરશે તો એસમતા તથ્યમાં એકરૂપતાતી પ્રક્રિયાતો અનુભવ થશે, જયારે 
કલાકારે અને કવિએ જે તથ્ય પ્રસ્તુત કરશે તેમાં વિસદશતાની પ્રકિયા છે, 
શૈલી અતે વડ્ષ્ઝવથ*તાં ચ'ડોળપક્ષીકિષયક કાવ્યો જે એકરૂપ જ હેઃય તે! 
“તથ્ય'તી ઊચ્ુપતે કારણે એને! અસ્વીકાર જ કરવો ન્નેઈએ. કલ! વસ્તુ, વ્યક્તિત્વ 
“જે પરિસ્થિતિ વિશેતુ' આપણું વૈયક્તિક મૂલ્યાંકન મૂત* કરે છે, તેથી કલાકાર 
“એની કલાકૃતિમાં પ્રકૃતિગત મોકળાશભર્યા વિભિન્ત પ્રકારાતે અતુસરતો! નથી, 
પણુ પોતાની રૂથિયુક્ત માનવપ્રકૃતિતે એ અતુસરે છે, હાતોપાદાનતે વિવેક 
“રીતે અભિવ્યક્તિતે એ સરહસ્ય બતાવે છે. જીવન્ત રીતે સજ*તતુ” સત્ય એરીતે 
ગૂત કરે છે, ઈશ્વરતુ' સજત એવુ' અખિલ તે વિશાળ છે 'ે ગમે તેટલી 
“વીગતો દ્રારા પણુ એ અખિલાઈને આંબી શકાય નહિ. પર'તુ માનવની અભિ- 
'વ્યક્તિતી ભૂમિકા તો સીચિત છે; તેથી પ્રાકૃતિક વીગતોતે આપણી કલાકૃતિઓ માં 
સમાવી લેવાનુ કચારેય શકય તથી, આપણા જગીચાતા દશ્યમાં આદિ જ 'ગલના 
-દશ્યની અપેક્ષા રાખવા કે આપણા વૈયક્તિક મિજાજને અતુસરીતે રચેલી કૃતિમાં 
રાષ્ટ્રીય ઇતિહાસતુ' ઉદાહેરશુ શેધવુ' એ નયુ” મૂર્ખાઈભયુ” છે, 

પ 

કલાની મારી વિભાવનામાં સ'ગીતને હુ' કેવુ" સ્થાન આપુ" છુ, એ વિશે 
ગતે પૂછવામાં આવેલુ, મારે એતો જવાળ આપવો જ જેઈએ. આજે એ 
વાળ આપવાની તક હુ' ઝડપુ છું ી 

ળધી કલાઓમાં સ'ગીત સૌથી વધુ અમૂત* કલા છે, જેમ વિજ્ઞાનના ક્વેત્રમાં 
સૌથી વધુ અમૂત* ગણિતશાસ્ર છે. હફીકતમાં આ ન'તે વચ્ચે ગાઢ સભ" 
મ્રવતે* છે. ગણિત સખ્યા અતે પરિમાણુ વિશેતુ' તક*શાસ્્ર છે. આપણી વૈજ્ઞાનિક 
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સગ્રજનો એ મામો છે, વૈશ્વિક ઘૂટતાના મૂત* સદલો દૂર કરીતે પવળ પ્રહર. 
સ્પે એતે વિચાર કરવામા આવે તતો એતી સ'રચતાગત છવ્યતાતે ખે પગટ 
કરે છે, આ સ્વરૂપના એના પોતીકા પુર્ણ એેકરાગતી અતિવાકત! પણ ઘરે. 
છે, પરતુ શશિતિતા ગેકત્કારે જેવુ' પણ્‌ કરુ'ક છે ખરુ'. ગધા દેખારેમાં જે. 
એકતાની સવઃદ્તિ અનુભવાય છે, ગખિલમાં સમાવિષ્ટ ખહોતા માંતર- 
સ'બ'ધતે મેળ-આ વધુ તણિતતી ચમાર કહી શકાય, આ સવા દિતાતો 
હય સ્વાભાવિક સ'શ'માથી પ્રાપ્ત થાય છે તે ચ્ૂરતા માધ્યમ દારા મૂતપ થાય 
છે, શામ સંગીતમાં આપણુતે અસ્તિત્વમત શ લિવ્ધક્તિનુ' સમૃદ્ધ તત્વ ધરવામાં 
સાં છે, ગભીતતી કલા સૂરમાં નહીંવત જ અવશેધ અનુશવે કે ગને તથય 
તેમજ વિચારોના લોજથી એ મુક્ત હોમ છે, આપણામાં વાસ્તવની એક પ્રકારની 
સધન કહી શકાય તેવી ઘાળરણી એ જગાડી શકે તેવી શક્તિ એમાં હોય છે. 
દસના હાર્દ તરક ભણે મે આપણુતે ખેચે છે અતે પરમ સર્જનાત્મક 
ક્ાઉઉમથી વેરણ વહેતી હેર ગેરી ઝવીહિ ૩રશે છે 

ચિત્રકદામાં, શિદ્પષકલામા, શખ્હની કલામાં પદાથ અને તેતા સઉલે' પ્રશટતી 
શાપણી હામણીએ ઘતિષ્ટ સ'બ'ધ ધરાવતી હોય છે. ચલાભ અતે બેની સગધ 
જેવી કા ઘનિષ્ટ સજ'ધ કડી સકામ, સ'જીતમાં સ વેદન સૂરમાં એવુ” હો 
ટકવાઈ જતુ છેક છે કે એ એક આશેવે પદાષ* બતી રહે છે, ગેતુ' સૂરતા 
૩૫માં ટ્પાન્વર થયેસુ' હોય છે.'એ નિશ્ચિત રૂપ છે, પરતુ એનો અથ અવ્યાખ્યે 
છે. હતાં જણે પરપ સત્યને પામતા હોઈએ એ ડીવે આપણું શન એને વશ 
થઈ નય છે, 

સર્રીએ પહેલા વાળમાં પ્રેમશક્તિનો જુવાળ ખાવેશેઃ , માતવહૃદયમાં કટલી 
એ પ્રેમોમિતી સ'યેરતાએ દિશ્ય પ્રેમની નાટપલીલા સજ હતી, એમાં ઈથરા- 
યુમ્રતિતુ પ્રે નિરૂપણ ઘડુ' છે. જગતને આત'દારબતિનું' એક કરણું ઘરી 
એમાં દર્ણાવામેસુ" બેઈને મજસમસ્તતુ' ચિત જપત યઈ ગયુ, ઈશરપ્રેમની 
વાબદલીત રહસ્પમમતપવી અભિવ્યક્તિ બત'ત ર૫ અને રખાઝાં મવા માંડી, 
શાતશ અતુરાગોતી એકરાગીતામાં ગણે પોતાતો સૂર પૂરાવો, સતની પ્રતિત 
અમો ઉમ અન્યો 3 શોપ ર ગીતતાં ર્શ્િહ ળધમે તૂટપાં, બ'શાળ પા 
જા પાત'તનસગીત પ્રજાસમસ્તતા હૃદયની ઊષિંતા તાંડતમાંથી પ્રગટેલા એક 


મમકાર હતુ. 
ક 


આપણા ઉંતિદાસમાં એવી ક્ષવ્દા આવે છે અમારે ગહદ્‌ પરિમ્ાણી ચેતતા 
ર કેત 


ક 


આકસ્મિક ગળડળી ઉઠે છે. રોજળરાજતી ક્ષુલ્લક ધટતાઓતી કઈક ઊફરી 
'સ્થિતિતુ' એ આપણુને ભાત કરાવે છે, ભૌતિક અતે નેતિક અવરોધોને 
અવગણીતે બુદ્દનો અવાજ દૂર દેથાવરમાં પહેંચ્ચો, એ ઘટતા આ મફારની 
“જ કહેવાય. જે સુખ્ય પુરુષે આપણુને પ્રેમમુક્તિતા બોધ આપ્યો તેતી સાથેના 
શ'ળ'ધમાં આપણી જિ'દગી અને આપણું જગત એક ગહન વાસ્તવ રૂપે 
અનુભવાય છે. આવે મહાન માતવ-અનુભવ અવિક્મરણીય ભની રહે એ માટે 
સાણુસેએ અશકચતે શકય બતાવરાતો નિણુષ્ય લીધે; એમણે ખડકોને બોલતા 
કર્યાં, પથ્યરોતે ગાતા કર્યા, ગુફાઓતે આન'દાુભૂતિનુ સ્મરણુ કરતી બતાવી 1 
અતે ટેકરીએ તે રણે! વચ્ચે, વતવગડાએઓમાં કે તગરવસ્તીઓમાં આશાએ 
શાથત રૂપો! ધારણુ કર્યા, અરેધ્ય અવરોધોને આંખી જઈતે કલાકારોએ 
આથ્ર્કમુગ્ધ બતાવી દે તેવી કોતરણીઓ કરી. સજષ્કતાતો આ ભગ્ય 
પુડુપાથ* છે, પૂવીષ્ય ખ'ડમાં થયેલુ' આ કલા-પરાકસ સ્પષ્ટ રીતે જવાળ અ.પી 
“શકે છે કે કહ્યા એટલે શુ? વાસ્તવતા જારતે સજકચેતતાએ આપેલો! એ 
પ્રતિભાવ છે, પર'તુ પ્રત્યેક વ્યક્તિનું” મત પોતાની પ્રકૃતિ અતે કેળવણી પ્રમાણે 
'ાક્તવિકતા વિશે ચોકકસ સમજ ધરાનતુ* હોય છે. ગાંધાર શૈલીમાં ક'ડારાયેલી 
ગ્રુ્ધની પ્રતિમાઓ જેઈએ તો. ખ્યાલ આવે છે ક એતા પર ગ્રીક શેલીતો પ્રભાવ 
છે, ગ્રાંક શૈલીતી જેમ આ શૈલી વૈજ્ઞાનિક અભિગમ સ્વીકારીતે શિલ્પ ક'ડારતાં 
વ્યક્તિની શરીરરયતા પર [વેશેષ પ્યાન આપે છે, તેથી શરીરતાં અ ગોતે એ 
ચોકસાઈયી ઉપસાવે છે. સૃદ્દ ભારતીય સજફચિત્ત આતાથી ભિન્ન રીતે 
પ્રતીકાત્મક આકૃત્તિતે ચહત્ત્ત અ.પે છે, અતે એથી ખુદા આત્મા અ લિવ્યક્તિ 
પામે એવાં શિલ્પો એ ક*ડારવા સથે છે, એ વાસ્તવવાદતી મર્યાદ્ાએની કદી 
સોંધ પશુ લેતુ” નયી. રે.દાં જેરા કુરાપતા મહાત શિદપીનો સાહસિક ચેતતા માટે 
“વાસ્વવિકતાતુ' એક સૌયી મહત્તતતુ” ધટક અપૂણુ'તાતા બ'ધતસાંથી સુક્તિ મેળવવા 
શાટેતે! અવિરામ સ'ધષ ઝે, જ્યારે ભરતોય સજ“કના આત્મનિરીક્ષણુમાં 
૨ાયતા [િતતી દષ્ટિ એ પરિ ડ્ગુ*રાતે પામર માટેતા ગાદશ* સ્વરૂપે પ્રગટ થાય છે. 
૭ 

તેથી જ્યારે આપણુ એમ કહીએ કે ભારતીય કલા જેવુ' કશુ'ક છે, તો 
તેતો અર્થ એ છે કે ભારતીમ પર'પરા અતે માતમતે આધારે પ્રગટ થયેલ 
સત્યનુ' ક'ઈક રૂવ છે આ સઇથે આપતું એ પશુ નગી લેવુ' જેઈએ કે માતવ- 
સ'સ્કૃતિમોમાં જડ સ્તાતિપ્રથા જેવુ કશું” નથી. સ'યોજનશક્તિ દ્રારા એમાં 
ન4નળા ફેરશરતે હમેશા અરકશ રજ્ઞો જ હોય છે. સદીએથો આવાં 
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શ'મોજતા થતાં આવ્યાં છે પણુ માતર મતે[રતતિતો સઘત એકતાતુ' સત 
ગાતાથી પુરવાર યયુ' છે, ભારતીય કલામાં ફારસી તત કેઈ અવરધ બેમો 
નથી, એ સ્વીકારામેથી વાત છે, ગે જ રીતે અત્ય પાદેશી અસરોના સ યલો 
પણ નેઈ શકાય તેમ છે. ગીત અતે જપાત કલાફીય અને આધ્યાલ્મિક વિકાસ 
વિશે ભારપતું" ગણુ સ્વીકાશ્તાં સ ડચ નથી અવભવતાં. આપણી સ'સ્કૃતિતા 
સટ્લાઝ આવા અ[તરસ'ખ'ધે! રથાયા ત્યારે ધધાદરી કલા વિવેચકો આકમક 
નહોતા, બતે ઢહાફારા પણુ તેમના પ્રેરહાસોત કયા છે એતુ' ૧ગ)'કરણુ ફર 
નારઓતી ફોણુાકોશીમાં નહતા પડા, ગે સપણ છે કે ગાપણા કલાકારોતે 
પરાલે યાદ દૈવડાવવુ' પડતુ તહોતુ' ઝે તેમે! શારવીય છે. ગેતુ' પરિયામ ગું 
સઆવૈમુ' જણાષ છે યે તેએઃ અનેક અસરે ઝીલતા હોવા છતાં સહજ ભારતીય. 
રહવા માટે મત ઉત. 

સહજ રીતે પર'પરામાંથી હૂ'ટી લેવાની અખૂટ શક્તિ મઠાત પ્રતિભાવ'તોવી 
સહાતતાનું' લક્ષણુ દોય છે, શ સકૃતિતા વૈવિક તરમાં તેમતી અમાષ પ્રતિષ્દ 
હેય છે, ઉછીતુ* કશુ'ક લેવામાં શરમ અતે ડર કવળ ક્ષાગાન્યો જ અનુશવે. 
એનું કારણુ એ ણુ કેવી રીતે ફેવવુ, એની તેમતામાં ત્રેવડ હોતી નથી; 
શેડસપિયરે એતો! રાજકીય પર'પરાથી બહાર નીકળ જઈતે વિદેશી વારસો 
પણુ પોતાનો હેશ્વાને પ્રગટ પુડુયાય કર્યો છે; પરુ કોઈ અધકચરાં વિવેથીયે 
એમે આ અ'ે ઉતારી પાડવાની હિ'મત કરી તથી. વ્યાપક સ'વેદ્તશીલતાને 
ઝીદવામા તો માનતવન્આાત્મા ગૌરવ ગવુભવે છે. એ જેટલો સજીવ અતૈ સજામ 
દોચ એટી એની ડત હેરફેર શકલ નતે છે. યુરોધીય સાહિત્યસ્વરૂપો નેં 
વિચારજગતતુ' ળ'ગાળી સાહિતધે સ્ત્રાગત કડું, એમતા પ્રથમ સ'પક*તા કાળથી 
જ આ માટે અમતે ગૌરવગે ભતુભવ યાય છે; અમે અમારી ભાતને ધન્યવાદ 
આપીએ છીએે કારણ કે અમારી આન્મભચૃતિતુ' એતે એક શુભ યિં& ગણીએ 
છીએ. ખા ઘટનાએ % વાળી સાહિત્યમાં મેટી કાત્તિ સઈ હતો, 

પચ પરિવતષતે! આવ્યાં છે, પણુ ભારતીય આત્માચ એના આધાતો 
જીરવી ઘીંધા છે, એટલુ જ તડી' એતાથી લે આપણું લગળ સમૃદ્ધિ પાગ્યા 
ઈગે. બા ધટતા એમ જ સથવે છે 3 માતવતી ત્રતરૃતિ ભલે વિભિન્ન 
પકારની હોય; પથુ નેવી રીતે ધરતી પર્‌ ભૂરૃષ્ડતા ફરફર પ્રમાણે વાતાવરણુમાં 
સેસ હોય છે, છાં ડવાતી અવરજવરતો ગેતિરેધ થઈ જાય ભવી ક્ષ 
દ્રીવાલે નથી, તેવી જ રીતે મનેવૃત્તિસાતી પશુ મુક્ત અવરજવર હેય છે, 
અર એની વૈિક સામાન્ય અસર ફય છે, એથી આવે આપણે હદયપૂવ'ક 
તયા પ્રમેળ હાય ધરીએ, શાકસોતી મે!ઢામોઢ થઈએ, માતવમનતો વિશટ 


એતદદ 


સુષ્ટિતા અતુભવ લઈએ અતે ડાલા વિવેચકોએ પ્રચારમાં સૂકેલા ખોટા 
વિધિનિષેધોને પડકારીએ, વ્હાલસોઈ [ય'તામાં એએએ આપણા કલાકારોને 
ડાહ્યા બાળકો બતવાની સલાહ આપી છે | અશ્યાસખ'ડતો ઉમરા કદી પણુ ત 
એળ'ગવાતી બાળકોતે અપાતી સલાહ જેવી આ સલાહ આપતારાએઓની આપણે 
વિડ'ળના કરીએ. 


ડરી જઈને પર'પરાતે! સ્વીકાર કરવાની વૃત્તિ અપરિપક્વતાતી [િશાની 

છે. કેવળ ળાળક્ેમાં જ સામૂહિક વૈયક્તિકતા ઝાંખી હોય છે. એથી એમની 
તૈયક્તિકતા સ્પષ્ટરેખ બતતી હૈતી તથી. વાલિશતા જેવી મતોકૃત્તિતે સામાન્ય 
3૫ સહેલાઈથી આપી શકાયઃ જાળકોની તોતડી વાણીનો અવાજ થધે એક- 
સરખે! હોવાતો, તેમનાં રમકડાં પણુ લગભગ ગધે સરખાં રહેવાતાં, પર'તુ 
 મુખ્ત વચતું વગીકરણુ કરવુ મુશ્કેલ હોય છે, આ વગ* એવી વ્યક્તિઓનો 
ખતેલે હોય ઝે કે દરેક વ્યક્તિ વિશિષ્ટ રીતે ઓળખ પામેલી હોય છે, અનન્ય 
રીતભાતમાં જ તેમતુ' વૈશિષ્ટય રહેલુ” હોતુ' નથી, બહિજ”ગતની ઉદ્દીષકતા 
પ્રરેનો તેમનો પ્રતિભાવ પણુ વ્યક્તિલક્ષો હોય છે, હુ' આગ્રહપૂર્વક આપણા 
કલાકારે'તે ફહુ' છુ' કે તેએ જૂતી પેઢીની રીત પ્રમાણે ભારતીય કલાની છાપ 
વાળુ',પ્રગટ કરે, તેવી તેમતી ફૂરજ છે, એવી માન્યતાતો ઉમ્રતાથી વિરોધ કરે, કોઈ 
ગાય તરીકે નહિ પણુ કોઢમાં રહેતા હોરની પનો તેઓએ ગૌરવભેર અસ્વીકાર 
કરવો જોઈએ. વિજ્તાત તટસ્થ છે. એનુ" એક પાસુ' તેથી એવુ' છે જે કેવળ 
સાવ*ત્રિક છે અને તેથી અમૂત* છે, પર'તુ કલા તો વૈયક્તિક છે; તેથી સામાન્ય 
વિજ્રિષ્ટ રૂપે એમાં આવિષ્કાર પામે છે. કહે 'ે શરીરવિજ્ઞાતની એ સામૂહિટ 
શાસ્રૂપે અને ભાષાશાસ્રની સાહિત્યસ્વર્વે એ અભિવ્યક્તિ છે. વિજ્ઞાન 
સાસાન્યકરણુની રેલગાડીમાં મુસાફરી કરતુ* ચાત્રિક છે. બધી દિશાઓશાંથી 
એક સરખા વાહનમાં વૈજ્ઞાનિક બુદ્ધિની યાત્રા થતી હોય છે, કલ્લા એકલ પદયાત્રી 
જે, બહુલતામાં એ એકલે! ચાલે છે; વિભિગ્ત અવગીકૃત અતે વણુતોંપ્યા 
અનુભવોતે એ આત્મસાત્‌ કરતા શજાય છે, સતુષ્યજતિ પ્રમાણુમાં વિભાજિત 
હતી એવા કાળમાં કલાજગતના સાહસિક્રોતે! અન્ુભવપ્રદેશ નાતકડો રહેતો. તેથી 
તેમની અલિવ્યક્તિસાં સમાન લક્ષણાના જાણું કે ચીલાએ પડી ગયા હતા. 
પર'તુ આજે તે. માગ" મોકળા બન્યા છે, એથી યુરોગામીએ કરતાં આપણી 
શ્રહણુશક્તિ વધે એ અપેક્ષા રહે છે, આજે આપણે વિચારો તે રૂપશ્ચનાના 
'સૌ'દય* વિશે સ'વેદનશીલ બન્યા હોઈએ તો! સ્વીકારવા યોગ્યતે. સ્વીકાર કરવાની 


એતી શક્તિતો અહેસાસ આપીએ, પર'પરા જે તવી ફેશનનો અ“ધ સ્મીકાર 
“એપ્રિલ-જત ૧૯૮૯ પપ 


ર 


ઢરીતે આ અહેસાસ ભાયવાતે નથી | સુદ કટાકારેમાં ઈઘરદત જે સવૈદત 
હેમ છે, ચાથત કૂલ્ય શાટેતી આપણામાં જેઝ'ખના હોય છે તેને અતુસરીતે 
આ અહેસાસ આપવાને છે, આમ થશે તોષ આપણી ડેલા શારતીયતાત' 
તત્ત તિઃશ'કપણે બતાવો રકરો, પર'તુ સે આંતરિક ગણુ હોવો જેઈએ, ફૂતક 
ઘેલો નહિ, એથી જ આ ગુણુ પરત્વે આપું ન તે. સ્વાભાવિક રીતે સભાન 
થવુ" નેઈએ, ન તે! એ અગેની ઘાલમેલ કરવા ઉપફક્ત થનુ' જેઈએ. 
ભારતીય ફલાને નામે ને આપણે પુરાણી પેટીની જેમ કશી મતામ્રહતાધેરી 
આકમકતા વધારતા હોઈએ તે! તે સકીગાથી દફરાવેકી આપણી સ્વલાવમત 
વિચિત્રતાગે। નીચે આત્માને આપલે ગૂ'ગળાયી રજા છીએ, એમ કહેવાય, આ નો 
અતિથયોક્તિયુક્ત મ્હોમયકેડવાવાળાં મ્રોરૉ છે, એ પરિવર્તનશીલ [જિ'દગીના 
નાટકતે ગૌલવામા તિષ્ફ્ળ «નય છે. 

હલા કોઈ વિતષ્ટ વષોતી શાશ્વત એકલતા અ'ગે વક્ાપાત કરતુ' ભવ્ય 
શિલ્પ નથી. છીતતસફર સાથે એની તિસ્થત છે. આશ્રય પૂજક સતત બધુ* 
ગોઠવતા રહતે વાસ્તવિકતાના અશાત શિખરે ગે,ધવાનાં છે, તે અવીતધી 
ભિન્ન એશી ભાવિની યાત્રાતો પથ કાપતા રહેવાનુ” છે. કણ સજ'કગેતતાતો 
અખૂટ વૈશ્વ છે, કહો કે એ વૈશ્વતુ" કલા પ્રતિનિધિત્વ કરૈ છે. ચાદાવ 
પદ્ાતની મક્યામ્ાં એ ઉદ્યર છે, એવી રીતે એ અનન્ય છે. એતી અપીલ સાર્વ- 
વિક છે. ગે સૌ કોઈની પરોણાગત કરે છે કેક ૪ ગતી સ'પત્તિ પે,તીકી છે. વલણ 
ભકે એતુ' જૂવુ' ફોક, એતી દષ્ટિ તીત હેય છે, કલાની ઉત્તમતાતે! મત" 
કલામાં જ બ'તતિભહિંત હોય છે, તેથી જ સ તનાં રહસ્મોને ત સમજનારા 
વારૂછળ રચીતે પર'પરાતે વશવત'વાનું હહેતારાતા ફોધતે ગે ધિઝારે છે તે 
તાબે થવાતું પસદ કરતી'તથી, ગે લેશે તો કલાને શૈક્ષષ્ટિટ પરિભાયઃમાં સરળ 
કરી નાખવા માંગે છે, હઇકતમાં તો કણા પોતે જ મૂળશ્રૂત રીતે સહજસ્કુરિત 


છે અતે તેથી એ સરળ ટે!મ છે. નિ ક 
લોમાં પ્રવતતી કલાતી વિભાવના ૫ર'પરાતી સાંકડી ભોંયમાં મૂળિયાં 


કદાય નાખી શ ગ રીતે વતસ્પતિ જેડ્‌' એકરિધ એતુ' સ્વરૂપ થઈ નય. 
ચક ગઢારનાં પાંદડાં ભતે ફૂલે'તુ' એમાં પુનરાવર્તત થયા કરે) કારહુ કે 
અપ્ાષ્યને યોથવ ઉત્સુક ચેતત ગેને અટ કરતી ર9, ફળ સહજ# તિને 
શરભુહ્ધિ ખાળે એવી ટેવ રૂપી જડ બેસી ગઈ હોક છૈ. વિકાસેન્મુખ જીવન 
પણુ એતે પૈરી શકતુ' તથી તા એ છીવનતે સમૃદ કરવાતો પણુ કેઈ ઉપાય 
કરતી નથી, અમુક તજગોના વતુંળ પરતી એ સીમિત બની રડે છે, ગે વતુૂ'ળ 
શ્રાચીત વિચિષ્ટ સમૃદ્િની જોરભતું ગૌરવ માહે છે, એનુ" દાળઇપવષક જતન 

અત્‌ 


જરે છે. જમીતતે ફળદુપ કરતુ* એ વહેતુ' ઝરણુ તથી. એ તે! ભો[યર!તા 
ભડકિયામાં ભ'ડારેલો 1વરલ દારૂ છે; એવો દારૂ જે કદ્રિમ્‌ ઉપચારાથી વિશેષ 
માદક બતાવાયો હોય ! યૌવતતા વિચિષ્ટ હકરૂપ આં હેલન માટેની મુક્તિને 
“દલે દઢ અતે સ"કુલ સૂગામાં સાચવેલ ડહાપણુ જેવુ' #ડત્વનું' જડપણુ' કદાચ 
મેળવીએ! દુર્ભાગ્યે એવા પણુ લોકે છે ખરા જેએ। ળાળક દાદાની વય ઉછીની 
લે, એમાં લાભ જુએ છે! એ રીતે કે બાળક ઉછરવાની તકલીફ તે સાહસથી 
'થચી જય | કલાકાર પણુ બાપદાદાની પર'પરાતે વળગી રહીતે એકવિંધતા- 
ભર્યો વિજય મેળવૈ તેમાં આ લેકે સચ આદરની ભાવના જુએ છે | અતે 
“એમ છતાં ને અપણે કલાતા વિકાસ સાટે પર"પરાતે સદ'તર ઉવેખીએ તા 
“એ અવળા માર્ગ જ બનશે, ટેવો આપણા ચિત્તને જડ ળનાવી દે છે, એસ 
કહેવુ" એ અધૂરુ' સત્ય ગણાશે, ૫ર'૫૨। જે ચેનલની ગરજ સારે તો એ કલાને 
ઉપકારક છે. ચેનલ ખુલ્લી હોય છે, એમાંથી પાણી વહે છે એ સાધે પાણી 
“આસપાસ ફ'ટાઈ ત જાય એ ભાટે પાણીના સોતતે રક્ષણુ આપે છે. મધમાખીનું 
જીવન જે ટેવો વહે છે, એસાં કોઈ ઉઘાડ હેતો તથી ! એક સીિત પરા 
"વછુ'ળમાં એ ફર્યાં કરે છે, માણુસતુ' જીવત કાળખ્યાત સ'સ્થાઓવાળુ' છે, 
જવનની આ આથો જિત “ટેવો' છે, આ “ટેવો' વાડતી ગરજ સારે તો! પરિણામ 
કદાચ શ'તોધજતક આવે - જેમ મધપૂડાતે એક ચુસ્ત આકાર હોય છે, અને 
એ વિસ્ષયકારક પણુ હોય છે -- પર'તુ પ્રગતિની અન'તવિધ શકષતાઓને 
ઝ'ખતા ચિત્તને આવી વાડે રુચતી તથી, ગ'ધખેસતી લાગતી નથી. 


દ 


હૃ' મારો તિભ'ધ પૂરો કરુ' એ પહેલાં કલાકારોને તેમતા વ્યવસાયની સહત્ા- 
“ની પ્રતીતિ કરાવવાની તક લઉ, કલાસ્જત કરવુ' ગેટલે જીવત-ઉત્સવ્સાં 
સજ*તાત્મક ભાગ લેવો. આ ઉત્સત એવે! છે, જેમાં માનવમાં રહેલુ' અતત 
તત્વ અભિવ્યક્તિ પામે છે. રોજિ'દુ' આપણુ" જવત તે! દજિ હોય છે, આપણી 
શ"પત્તિતે કરકસરથી જાળવવી પડે છે, આપણી શક્તિ ક્ષીણુ બતે છે ને આપણે 
ઈંઘર સસક્ષ લિખારીરપે પહોંચી જઈએ છીએ. આપણુ! ઉત્સવના દિવસે 
આપણે આપણી સ'પત્તિતુ' પ્રદરજત કરીએ છીએ. અને ઈશ્વરને કહીએ છીએ 
“૩ અમે પણુ તારા જેવા જ છીએ. આપણે આ પ્રસ'ગે ખર્ચથી ડરતા તથી, 
બા દિવસે આપણું આપણુ' બધુ' ઈશ્વરને સસપ્ષ્તિ કરીએ છીએ, એની પાસે 
સાગણીએ રજૂ કરતા તથી, આવુ' સમષણુ કલાતુ' માધ્યમ પણુ માંશ્રે છે, 

જે મહાન જગતમાં મારો જન્મ થયો છે, એની સને કોઈ ચિ'તા ન હોચ, 


એપ્િલ-જૂત ૬૯૮૯ પડ 


સૂમ'ને હુ' શ્રણુગારુ' એય રહ સૂય જેતે! નથી, પશુ હુ તતો ઊડુ' છુ” 
તયારથી જ માર્‌ ચિત્તમારા ક્ષુદ્ક વિશ્વના વિચારોથી ગ્રસ્ત વતી જય છે! 
સા;* આ વિક છે, મતે ચે પળેયું છે; એ રીતે એડુ' મંડત્ત પુ છે. ગતી 
સિહિ મારી સજ*કચેતતા ૫૨ આધાર રાખે છે એની મહાનતા છે. કાર્ષુ ળે 
સારા ને એને! સ'ભ'ષ્‌ સાર્યક બતી રહે, એવી શક્તિ બારામાં છે, ગે માત 
છે 3૪ 9 એતા ફરારા જ ફૃ' આ વિશ્વનિય'તાતી પરોણાગત કરી શકુ હ. 
સવાર મહે છે તે ચૂક પ્રકાશે છ; સાંજ પડે છે તે તારા પ્રકાશે છે, પરષ 
આપણા માટે આ પર્યાપ્ત નથી હેતુ”, આપણે આપણુ! તાતા દીવાએ। પેટાવીગએ 
નહિં (માં સૂધી આ આઢારદીજે તિરથક છે. આપણુ આપણું પોતાની તૈયારી 
નં કરીએ તયાં સુધી વૈશ્વિક તૈયારીની સ'પતિ તો! રાહ નતી રહેકાની, જેમ 
વીણા કોઈ અ'ગુલિસ્પશ કતીક્ષા ક? તેમ જઃ પર'હુ વિષસમસ્તમાં તૈયારીને 
વે થકી જ રહી છે, એતે; અદર" ગુફાવાસી માતકતા જવનમાં છે, અતે આજન 
પર્યન્ત અવિરત એ તૈયારીઓ ચાલતી રહી છે. ફલ'કાર સાતવી સઝક ઈશરતે 
પોતાના ગૃડટ્દારે તિમ'કી રજો છે. ઈપર એતા સજ'નમાં તિવાય કરે છે. 
ચનુષ્ય પણ્‌ પોતાનુ' વાતાવરણુ રચે, પોતાતો નિવાસ રેથે જે પોતાતા આત્માં 
અનુરૂળ નની રફે--એે નતુષ્ય પાસેની પણુ અપેક્ષા છે, સર્વાગસ'પૂણુ' સજ 
ધઈ શે એ માટે કલાકારતે મુક્તિ મળવી જેઈએ, કશાય તધત તપી, આ 
કલાકાર ગયો હોય જેતુ' ધપેય પૂણુ'તા હોમ, લાલ 46; એતે આત્મગૌરવ 
હેવ તે તેથ ભૌતિક સિદ્મિતે ષિષારતા હેય, એતામાં વિત્ત હોય - એવુ' 
વિત્ત જે મુશકેલીઓ, નિરાશાએ તે આપત્તિઓને મુકાળલે ગાંતશિક પરિતોધતા 
આદશ માટેની મથામણુ હૉય. આમ હોય ત્યારે એનું” વિશ્વ ઈથરીય સૃષ્ટિનો 
મોગ્ય પ્રતિશાવ આપી રકે. પ્રિયતમવી મહાતતાતે માટે પ્રિયતમાના મત્યુત્તરમાં 
જે મધૂરતાભયે પ્રતિભાવ હોય છે, એવો આ કતિશ્વ હોવો જોઈએ, 
કલ'કારતો ધમમ છે કે જગતતા પ્યાત પર એ લાવે કે અલિવ્યક્તિતા સત્ય 
દૂર જ આપશે સત્મને વિશેષ પામી રકીશુ', માનંદ્.તિષિષત જગત એતી સજ”ક- 
ચેતનાની અભિવ્યક્તિરન્‍પ વતવાતે થદલે વિશેષે રીતે કોઈ સત્તા મેળવવાની 
થાનક પ્રયુક્તિ જેવુ” જવી જય છે ત્યારે એ પોતે કહેર ખતી નય છે. એમાં 
ભગુક પ્રકારનુ” કોઇ હોય છં ખરુ' પણુ સજળ વિકાસોત્મુખત્તાની સકલ 
શ્ય'જનાશક્તિતા લેગે મનુષ્ય ગેની સર્જ નપ્રવૃત્તિઓમાં સહજ રીતે પોતાનુ” 
ઇવત અતે પ્રેમવૃત્તિતે જ રચતો હોય છે. પર'તુ ઉપરેગિતાવાદી દષ્ટિનિન્દ્થી 
એ જે ફઈ કરે છે એમાં એ કુદાત સાથે સ'ર્ષમાં ઊતરે છે, જગતમાંથી 


એતે નાણુ ઉચ્છેદે છે, કુરૂપ બતાવે છે, પોતાતી ચહત્તાકાંક્ષાઓથી ફઢ'ગી અતે' 
3*દી બતાવે છે. મતુષ્યતું આ જગત બૂસળરાડાવાળું', દભી અતે બેસરીલુ' છે. 
એમાં વૈયક્તિકતાતો કશે! સ્પ તથી અતે;તેથી એવુ કશુ' સહત્તત નથી, મોટા- 
પાયા પરતી સ'પત્તિની ખુશામતખે!રી પર ઊભી થયેલી એ સ'સ્કૃતિઓ, ભૌતિક 
સ'પત્તિ ર જ આધાર રાખીને રચાયેલ] એ સસ્કૃતિતગરો, નિષેધોને જ 
ઉપહસનીય નિષેધ કરવાની ૬ૃત્તિ અને સત્યની યાત્રા પર્‌ ચાલતા આપણુને' 
પોષક સાધનોથી વિસખ કરવાતી પ્રરૃત્તિ કરીને માનવતાની ખોટી અભિ- 
વ્યક્તિમાં અટવાયાં તે પરિણામે મહાત સ'સ્કૂતિઓ કદાય વિનષ્ટ થઈ. 

સનાતન સત્ય ઉચ્ચારવુ' કલાકારતા હાથસાં છે, એણે જહેર કરવું જેઈએ 'કે. 
સ્વર્ચ છે, એ કોઈ ત્ર'ગ તયો, એ એક વાસ્તવિકતા છે. એમાં જ ળધી 
વસ્તુઓનો તિવાસ છે અતે એમાં જ ગતિ છે. 

હુ માતુ છું કે આવુ દર્શન સૂર્યપ્રકાશમાં થવું નેઈએ, અતે લીલી-- 
છમ્‌ ધરતીમાંય તે થવૃ' નનેઈએ, ભનુષ્યના સુન્દર ચહેરામાં .એતુ' દશષ્ત થાય.. 
જીવનસ'પત્તિમાંય એતુ' દશ'ત થાય, અરે, નિતમકત્ત્તી કે નિતઆકષષકઃ 
લ્રાગતી વસ્તુઓમાં એ ભાળી શકાય, આ પૃથ્વી પર સવ*ત્ર એ સ્વગ**ચેતતા 
સજાગ છે તે આપણુતે સાદ કરે છે, આપણી કાતતો શુતિગેતતાતે અન્તણુ રીતે' 
એ સ્પર્શે છે; જીવનવીણાતે વગાડે છે. સગીત દારા અત'તતી અભીપ્સા એ' 
પ્રગટાવે છે, કેવળ પ્રાથ"તાએ.માં તડિ, આશાઓ માં નહિ, પથ્થરમાં અગ્તિ-- 
જ્યોત સમાં સ'દિરોમ| પણુ, અમર બતેલ્ષા સ્વપ્તયિત્રેસાં, હૃત્યમાં - વિભિન્ન 
રીતે એ ૬શત આપે છે. 


એપ્રિલ-જૂન [૧૯૮૯ 


-ગ્રચસમીક્ષા 


[વિશ વિતોદ'-તવતિધ શુકલ; કાલ ત્રકારત, અમદાશાદ, 1૯૮૪ 1. 1૭6 ર, ૨૫) 


ગાજે કદાચ યોઈ ગાહિત્યસ્રૂપતી સોથી વધુ દુઈકા &ઈ હેય તે! ગે 
તિભ'ધતી છે, દદિત તિગ'ધ'તી ઘાન્ડ હેઠળતા રૂપાળા ખોખામાં ગેઠવાઈ 
ગયેથી આ તકદ્રાદી ચૌજમાં તથી હેતુ' શઇનું' કોઈ વિદિષટ સઝતાતક 
પરિમાણુ, તથી હતે સર્જકતા સભર વ્યક્તિતતો બ્રેઈ ઉછાળ વે નથાં હોતી 
ઇતના તિરીકૃટે યે હિમશે' પ્રેરેથી મેઈ પ્રલાવક, મામિ'ક દૃષ્ટિ, શૈય છે તે 
૧0 કયૈતાઈ ચત્રરખીએ। મૉંટાડેણું ચાવળુ' તે વરવુ' 36, પ્રકૃતિતાં વર્ણુનોતા 
ચકાઈ ચૂદા ફયા પર કરેલા 'સ'ત' કરપતોતા વિકિગ રળઃહપેડા, કપારેક 
તાશ્ટાલિિઓતો ડહોળાયેલે રડ તે, કપાંક કથાંક, લોકપ્રિય ધાર્મિક કલચ 
પ્ર્ેજે એ કરતો ખટ્મડી તે ચળરાશીતા વરખવાળી વિલક્ષણ યૂક//યકત!, 
આવી સ્થિતિમાં થી તવતિધ ગુકલતો આ તિગધસ'મહ 'વિમશવિતો' 
કઈક બાશાયેશ ચાપે છે અતે પ્રસત્ન-પ્રેક વાચતતી 3૨% કારે છે. એક 
પથીસીમી પલ્‌ વધારે સમયથી ગુજરાતી સહિતનું ગષ્યાપત કરી રહેલા તે 
સસત-મ'ેજી સાહિત્યતુ' ઠીકઠીક મહેળુ' વાચન ધરાદરતાર તવતિધભાઈએ 
ફોલેજની તાટપધરૃરિ નિમિતે 901% (07 0060તો અનુવાદ કરેલો 
મે સિતમ, વયોં સુધી કદમ ત પકડી, વલે, જહેમાં ત ચાવ્મા. 'વિમશ. 
વિોઇતા છેલ્લ તિમધમાં એમણે કઈક મનકતા ગરમા તોંધયું' છે એમ, 
બીજ પચીશીમાં પુણ્યતુ' ગજ'ત કરવાતો પ્રાથીત મતીયોગોતો ગદા છે, 
પુશ યવી રીતે મેળવવું' ? તમારે થુ કે થાકે, કે'ઈક ઘખીએ ? (પૂ. 18૫). 
કમ પકડી ત્યારે, સ્વાભાવિક રતે ૪, ચિત્રમાં શ'ચિત કરેયુ' એમણે 
તિળ'ધે રૂયે વ્યતત કયું-પહેલાં 'અુઈગ ગમ' (3૯૮1)માં તે હવે આં 

7વમશ.શિતદ માં. 
નિષધે ગેક જ રી તથી, મેમાં વૈવિધ્ય છે તે ગે પરૂ દામુહિકે છે. 
મત્‌ 


નધી એ નર્યા હાસ્ય તિજ'ધો, તથી કેવળ લલિતિ તિળ'ધેો. એસણેં જ કહ્યુ” 
છે એમ, વિમર્શની આદતે તે વકતાપૂર્ણ નિરૂપણ આ નિન'ધો પ્રગટાવ્યા છે - 
“આ વકતા વિતેદતી જનતી' બળતી છે. એટલે ખે, ઠા ચિત્રને! ( કવિ, કવિતા 
અતે કહુશાઈ', “તરુણુકૃમારતે ટાઇમ નથી', “સારું પણુ ક'ઈક કરે!'...) સે 
હાસ્યલેખો (વ્યસનવિજય% “યાલે! ચાલવા'...)તી વચ્ચે પણુ અપ્રમ્ટ -કચારેક. 
તો સ્પષ્ટ, પ્રગટ - વિમશનું" સૂત્ર પસાર થયેલું છે, અલનત્ત, આ વિમશ" 
વિનોદ ને લાલિત્યથી રસાયેથો છે, અહીં" વિચારકેન્દ્રી તિગ'ધો પણુ છે. 'જરા 
સમજીએ', “સાતૃમહિમા', 'હાસ્યવિમર્શ” આદિ, પણુ એ કેવળ ગભીર નથી. 
પ્રસન્ન વિતોદતો જીવ'ત તાર એમાંથી પર થયેલો છે, 

ભાષાની મમશક્તિની લેખકને સારી એળખ છે, પરિસ્થિતિતે આલેખવામાં 
જ નહી', પયોજતી ભાષાતરેહોતે એકમાંથી બીજ સ'દર્ભમાં મૂકી આપવામાં 
પ્રમઢ થતી વિલક્ષણુતાસાં પણુ એમની માર્મિક દષ્ટિતે! પરિચય મળે છે, 
યમકન-દમકવાળી ફુલાવેલી આડ'બરી ભાષાને તે કટાક્ષ તરી'ે પ્રષોજે છે. એક 
દંત પડી ગયો તે બીજા હાલી ગયા-એતુ' આ વ્ુત જીએ : “અતેકાતેક. 
ભોજતયુદ્દોનો બહારથી સુટ આજે રણુમાં પડયો...આખો કિલ્લો જમીનદોસ્ત 
થવાની તૈયારીમાં હતે!.. વીરાંગના ઝિટ્વાસતી વિયોગ્રની ધડીએ ગણુતી હતી. 
(પૂ. ૧૩) લૌકિક વ્યુત્પત્તિમાં તે થ્લેષસાં પ્રગટતી ચતુર-રમૂજતે એમણે ૫રિશ્ટથિતિતી 
ધાર્‌ ઉપશાવવાસ; પણુ પ્રયોજી છે જેમકે, “તાજેતરમાં જ એસણું એકાવતના 
એક્કામાં ખેસીતે વનપ્રવેશ કર્યો હતે (૯૭), 'એ પોતાની ષષ્ઠિપૂતિ" ઉજવાય 
એની સ ઠંમારીમાં પડયા હતા' (૧૨૧) વગેરે. એક જત્રાએ તે, આ મયુક્તિતો 
એમણ, મારી-મચડીતે ખોટા મેળ પાડી દેતી આપણી સ'શેધનવૃત્તિની મજાક 
કરવામાં પણુ ઉપયો કરી લીધો છે : “ પેમલાતી (ગેર)સમજણુ પ્રમાણે કૃષ્ણુ ૪થી 
જૂને જન્મ્યા હતા. ગીતામાં પણુ એમણે નથી કહ્યું કે, “જહુનિ મે વ્યતીતા નિ 
જન્ચાનિ તવ ચાર્જીત' | તે! પછી ?' (૪૭) 

વિતેદ અને વિમશ* બ'તેમાં પ્રસરતે! એમને “વ્યસન વિજચ' તામતો તિભ'ધ 
વિશેષ નોંધપાત્ર છે. મતમાં પડેલા વાથનના અતેકવિધ સ'દર્ભોતે સેરવી દઈતે 
ગ'ભીર વાત ભાવકને પહેંચાડી દેવાની સાથે જ એમણે વિનોદને પણુ અવકાશ. 
કેરી આપ્યો છે - અવળવાણીની, તે કઈક પેરડીની, પ્રયુક્તિ અજમાવીને. કેટલાક. 
અ'શે જેઈએ : વ્યસત વળગી ચૂકથૂ' છે પણુ હવે છેડડવુ" રલુ'. ત્રાસીને તમાકુની 
*ડબ્બીતે અભેરાઈ પર મૂકી દેવાય છે. કેમકે, 'બ્કુટી ઈઝ ટુ સી, તોટ ટુ ટય' 
પણુ પછી તો એની સામે નેવાનુ' પણુ ળ'ધ કયું” કરશ 'ે, 'દર્શતાત્‌ હરિ 


ગભ્રિલ-જૂન ૧૯૮૯ 


1થિત્તમ્‌' રમણીની પેઠે એ દર5તધી જ ચિતતે હરી લે છે' (૧૧1). પીતી 
વ્યસત-ગવરાતાતે એમણે પાંડુની મતસ્થિતિતી સમાન્તરે મૂઈીતે આલેખો છે. 
પહેલા તો, “આસક્તિ મુ”? વ્યસત દુ"! લપ એ નકામી'તો ભેદે સકલ 
પણુ પછી, “મત લ્રાદ્યાકિંત ભતે છે એતા અધરસ્પર* માટે, આજની દ્થિદિ 
મસલ્દ છે. શાજતો હુ" સહાય છુ” ધોમેધીમે ખુરશી પરધી ઉઠુ' છુ 
ખચકાટ સાધે થોડાક ડ૩ ગભેરાઈ તરફ ભરુ' છુ, સમપ જઉ છુ, ? 
ઉપ્ત'ભાહુ ૧ત' છુ', ડળલાંતાં દરતે ચિત્ત [વદૃવળ બતેલુ' છે... શતે ભેળ 
જોતામાં તો -'ઝ'પહ્યવી પડી દેવી મુખવિવરતા મહી',' (૧3૭), હાસ્ય 
છે, ૫ર'તુ હાસ્યપાત્ર પરિશ્થિતિતા, મતમાં પડેથી કવિત્તાના તે ભાયાતા સદશો 
અહી જે રીતે એકખીજાતે છેઠતા આલેખાયા છે એમાં ભાધાતી વિધુ 
મામિકતાનીલેખકરતા સૂઝ જણાઈ આવૈ છે, ગવ્રતૃ' આ રીતે પણુ એક વિધિ 
પારમાણુ પ્રમટે છે. 

લેખકતે *ોષ ને પ્રાતો મટે શેખ છે, એ શેખ 'લજન તે સભળે 
અનુભવ કાનને લાલ બતાવે છે' એના તમંથી માંડીતે 'લવિ'ગ' અતે ૧,00105* 
તી વિયિત્રતા સુધી જય છે, તે કયારેક, “1૩6માં એ ૫૩ થઈ જતા” 2 
ભ્રા ખીચડી, તુ સોથી ચડા' જેવી ખૂત્ર સામાન્ય કાસરમત સુધી પણુ ખે ચાઈ 
જાય છે, પણુ આવાં જૂજ સ્થાતો સિવાય લેખકતુ' આલેખત સ વમિત રે 
સૂઝવાળુ' છે. 

વાર્તાતી, રૂપક મ્ર'થિતી તે સ 'બોધતતી; હિક્ષકતી, ટીખળખેરની તે ચિકની 
-ગમ વિવિધ રેધી-મૃદાએ આ તિભ'ધેોમાં દેખાય છે, પણુ ત્રધામાં અગત 
બિન'ગતતા ત'તુ વણાષેલ્લા છે. લેખકતી પાસે સ્પષ્ટ તે તકર વિયારન્વિમશ 
છે; વિવિધ વાતની સતેજ સ્મરષુશક્તિ છે, ઝીણી નિરીક્ષણુદષ્ટિ તે મામિ 
વિતોધ્ૃત્તિ છે, એટલે ગાત ગતે વિચારપ્રેરકતા વ'તેતે સમાવતી, શિત્ન 
રુયિવાયમતે કેસન્ન કરી શકતી રુચિર સુવાચ્યતા અ! તિળ'ધોની વિશેધતા છે 

પુસ્તકમાં મુણુદોપો ઘણા છે. લેખકે પોતે એ અ4દ સભાતતાતે પ્રસ્‍તાનનામ 
અઠ્ઠુ સૂમકતાથી તિદે'શી છે - જેબે. 


- રમણ સે. 


ર 


[ “અને લૌમિતિકા,' લીછુ કપોડિયા, ૩. ચ"દ્ર્મૌલિ, અસદાવાણ; ૨૯૮૮૩ છૂ. ૬૪; 
“ફૂ. ૧૯.] 


સાતમા દાયકાતા ઉત્તરાર્ઈમાં લીણુ કપોડિયાની કવિતા પ્રકાશિત થતી ગઈ- 
પ્યાત ખે'ચતી થઈ અને આઠમા દાયકાના અત સુધીમાં તો એમતું લખવાનુ” 
અટફી ગયુ'. સામયિકોનાં જૂતાં થતાં પાતાં પર તે ભાવકાતા ઝાંખા થતા 
ક્મર્ણુમાં જ શેષ રહેવાતુ' --એ પકારના એક તિવેષ્દતે પોષી રફેલા, “તસે 
ઢહુકષાં તે આભ સતે ઓછુ પડયુ” જેવાં આકષક ગીતોના આ કવિતો સ'સઉ 
હવે, નવમા દાયંકાતે અ'તે, અત્યાર લખતા ને તૉંધપાત્ર ભતેલા કવિચોના 


પ્રથમ સ'ગ્રહો સાથેની શ્રેણીમાં પ્રકાશિત થાય છે એ લાક્ષણિક, પણુ આત'દપ્રદ 
ઘટતા છે. 


૧૯૬૮ થી ૭૮ વરચેની રયતાતારીખે! ળતાવતાં સ“શ્રહતાં ૪૦-૪૫ કાવ્યોમાં 
કાવ્યરચતાતી ત્રણુ શિન્ત ર૩ જેઈ શકાય છે--ઝાઝે ભાગે પ્રણુયરાત્રને 
નિરૂપતાં લયમધુર ૫'દરેક ગીતો, એવા જ ભાવસ વેદતતે ર્ચતાખદ્ઠ કરતાં તેમજ 
જેટલીક નવાં પ્રયોગશીલ રીતિ ધરાવતાં વીસેક અછાન્દસ કાવ્યો અતે આઠમા 


દાયકાની સ'વેદત-સામત્રી તે રચનારીતિ તરફ ફ'ટાયેલાં (૭૬-૭૮ વચ્ચેનાં) 
દસેક કાવ્યો, 


૦ 
“ભીખુ કપોડિયાનાં આર'ભતાં કેટલાંક ગીતોમાં છઠ્ઠા દાયકાની ગીતકવિતાનુ” 
ઠીકઠીક અતુસ'ધાત છે,- પ્રણુયાતુરાગ, પ્રકૃતિશાગ, ત્રામવતનતાં ્મરણુ। જેવી 
સ'વેદત્સૃષ્ટિમાં ને ગીતે!ઈના લયભ'ધોમાં પણુ. કયાંક તો, ટહકા ઝરે છે કાઈ 
લીલા, “અમથી તે સુખ લિયો આડુ”, 'એવી તે ભૂલ ભલે છીજે' જેવા 
પક્તિઅ'શામાં, રાજેન્દ્ર શાહની લચક-લઢણુ પણુ અતુભવાય, અલક્ત્ત, આ 
ખધા વચ્ચે, એ આગવા અવાજ-લચતે ઉપસાગવા પણુ મથતા રહા -. 
દક્મકલ્પનતે1ના તકશીકામમાં નિજી કવિકર્મતે પ્રયોજતા ગયા, “તમે ટહુકયાં-*. 
નામની ગીતરચતા -ત્રયા દાયકાની ગીતરયતાતો કોઈ અવશિષ્ટ અ'શ એમાં 
પણુ કોઈતે જણાઈ આવે, છતાં -ભીખુ કપોડિયાતું” જુદુ” કવિવ્યક્તિત્વ છતુ'- 
શરી આપતી સ્મરણીય કૃતિ જતે છે. ડૃતગંતિ લયમાં ચાક્ુષ થઈ ઉઠડતુ' પ્રફુલ્લિત - 
સનસ્થિતિતૃ' સ'વેદત આ ગીતતુ' સો'ર્ય રચે છે, 

આ કવિનો સ્કત'ત્ર લય-મરોડ “અમે ઈડરિયા ગઢની ઊ'ચી ટૂ'કે/દરિયાત, 
તમે સારસતો લઈને ટોકે લેડી ગયાં રે“થી આર'ભાતી રચનામાં સ્પષ્ટ 
વરતાઈ આવે છે. પ્રેમના ક્ષણિક પશુ તીવ્રતમ અનુભવની સ્મરણમાં વ્યાપતી 
.એપરિલ-જુન ૨૯૮૯ 


દક 


પૈદતા તરધ પ્રાકૃતિક દસ્યાસનતોમાં આલેખાઈ છે લગ્તગીતતા જેવા કુમારાવાળ 
લપથી સ વેદ્તતુ આકય'ક રૂપ રયાય છે ઉપરાત, પ્રેમતા ૨ાગોત્તેજક સ વેદ્તને 
દરની તાજમીવાળા તેમજ વ્ય જક ળતી રહવા કલ્પતેથી આધલેખાતુ ગીત 
“૨ખાપુ' ભીખુતી ગીતકેવિતા-શક્તિનો વિશેષ બત્તે છે “આળે રખોપું તમે 
માગ્થુ દમ્યાવ, / ગમે ડાળીગેથી સાખ કેપ લેગ 1 એવા આર ભમા, અતે 
જડાડોની આડશમાં પોઢમાં આયાઢનુ ય / મૂગુધૂગુ તે કરેલુ કહી જવુ, 
“ત્ગતન્તા તડકાતા પાતળા ત પોત હવૈ' જેડી પ શ્તિગોમાં આ વિદેષ વૃ 
તોત્રતાધી પ્રતીત થાય છે પ્રેમવિદ્વલ હગ્તોત્ઝુમાતા હાગણાંત તુગાને વિરલ 
લયદ્રાળમાં પ્રયોજતા ઊતોસા પણુ કવિતી આગૃયી સજકરેખા ઊપસે છે. 

આ ગૌતકવિતા આમ તિછ અઘાઝ પ્રત્રટાવતી તે સમૃદ્તર ધતી જોઈ શંકા 
છે એજ દિશામાં ગમતી ગીતસાધના સાતત્યવાળી રહી શકી હત તે! એમની 
મુ, દ ળની હેત-એવી સ ભાવના કરયાતુ મન ચાય પણુ લગલ' ગાતમા 
દાયમતા અત ભાગમાં જ, આમેય એછુ ધખતા આ કવિતી ગીતકવતા 
વિલાર્દ ગઈ 

અ જ ગાળામાં 3ચાયેલા એમના અછ ન્દર કાવ્યોમાતા ઉેટલાક તે. એમની 
ગીતકવિતામાં છે એવી જ, પ્રામપરિવેશની તે પ્રણુષવિપ્રદ લાદિતી મ વેદતપષ્ટિ 
આકૈખે છે એટલે 5 આ કાવ્યોને! ટે ન ગેમેનિટક મૂડથી જ બ ધાયેવે! છે કહિમા 
છ ડી વૈદનશીલ્તા છે તૈ એ કલ્પતોમાં ગુ થાતી આવે છે પણુ, કયારેક, રયતા 
રીતિતા કેટલાક મરડો અતે પ્રયુક્તિઓને લીધ એેતુ રૂપ વિલક્ષણુ બન્યુ છે 
જમે, રયતારૂપ અતે શ વેદનતે એમતુ ધણી જશાએ સ દશ્ધોથી સ મોન્યા દે 
એમા અધતત ગ દ્ભોતી શાથે કપાફ જૂતી ઉપમારીતિ પલ એ પ્રમાજતા રહ્ય 
છે “રળાઈતે આવતા પત્રિમી આક રાતો છેદલે કલરવ', અ ધકાર 'ખેવરન 
ડૂવામા જોસ થઈ લટકી રહે / મુઘરીતા માળાની જેસન રતભર', “સૂકી પળે 
જેવુ ધામ', 'ગાદળેના હગ જેવી ટેકરીએ , “ખેડૂતથ્રાણ જેવે! અ ધકાર', 'રપાન 
નથષી જેવે ચાદ' વગેરે આથી ધણી જગાએ ટયુતિ ગ યુ તથી અલખ, 
સ વેશ્નને રૂપાકિત કરતી રચનારીતિ જવ! સ વાદી અને પારદશક રહી છે ત્યા 
(વયા કૃતિ જફર આસ્વાઘ ભતી છે “ગામ તરફ (ગાડીમા)' આવી એક સુદડ 
ર્યતા છે ફૂરી વતૃતમા જડાના સ વેદતતે આલેખતી રાજેન્ર શાહ, જયત 
પાઠક, ઉશનયાદ્નિ જીતી કૃતિઓ કરતા આ જુદી પડી આવે છે એન 
પુતળ પ્રણુયસ વેદનનલક્ષિતાથી મતને દુ વેગ પડેવી ૫ ક્તિથી જ સાકત્‌, 
યઈઊકે છે 'ગેફ્ણૂથી છૂટથા પથ્યર જેમ છૂટયો છુ અહીવી / મારે તારા 
લીદ્દાછમ ખેતરમા પડવુ" ' 


મેતદૃ 


જેટલીક અહાન્કસ ર્થતાએ માં નવાનવા સ'વેદતવિવષેને રચનાબદ્ કરવાની 
સજક મથામણ પણુ જેઈ શકાય છે. “ઊ'ટ', 'રી“છ', 'તીડ', “આકડો', “બાટલી% 
જેમાં કાવ્યોમાં એમણુ કવિટસતે કસી જેયુ' છે, (તડકાતાં જળ પીને / ફાલ્યા 
છેઃ આશ્ડૉ, / અડકુ' ને અણુગમે! થઈ ઊડી જય / ઝીણાં મગતરાં' - જેવી રચ- 
ના-સ'વેદનની તાજગી એમાં પ્રત્રટાવી પણુ શકાઈ છે. પર'તુ સમત્રપશુ નેતા 
આ કાવ્યોમાં રચનાતુ' કોઈ ઉત્તમ પરિણામ તિપજવી શકાયુ” નથી: કપાંક - 
“ી'' જેવામાં -તો રચતારીતિ શમીકરણુ(માં જેડફાતી રહી છે. સજક 
વધુ સામથ્ય તે સ'યમથી પ્રથોજકુ' હેત તે! આ કૃતિઓમાં વિશેષ નોંધપાત્ર 
બનવ્રાની ચુ'જયુશ હતી. 

સ“ત્રહુની છેલ્લી, ૮મા દાયટાતા ઉત્તરાર્ધતી, કેટલીક કૃતિઓ રચતારીતિના 
અધતન પ્રવાહ સાથે અનુસ'ધાન પામે છે. શબ્દની તે એના અર્થમ્મંતી જ 
નહી, વણુંની ત્રયોગલક્ષિતા પણુ આ કાવ્યોમાં છે. આમાં “જેડ! તોંધપાત્ર છે. 
આદિમ પ્રાકૃતિકતા, સ'સ્કૃતિ (અને વિકૃતિ), અતે ફરી આદિમિતા તરફની 
મૂ'ઝવણુભરી ગતિ-એવા કઈક સ્પષ્ટ, ક'ઈક સ'દિગ્ધે શ"કેતોમાં જેડી આખાય 
સમયતી ગૃતિવિધિતુ' પ્રતીક બતે છે. “ઝાડતી છાલ ચામડાસાં વટલાઈ ગઈ / 
નૈ' જેડાતા ધોડા જેટાજેટ આવી ઊભા' એવા માસિક સ"કેતથી આર'ભાતી 
આ કૃતિ એક સ'યત કાવ્યપ્રયોશ્ર ળનો રહે છે, “અળસિંયું”માં આકાર અને લયતી 
લીલા ક'ઈક રસપ્રદ છે. અલમત્ત, વર્ષ રમતતે વણુ'રચતા-સોન્દય સુધી લઈ 
જઈ શકાય, પણુ એવી ગુ'જાયશ પ્રગટે એટલા ફેલક પર તે એટલુ' ઊ'ડુ' ફામ 
અહીં થઈ શક્યુ' તથી, કાવ્યતા છેલ્લા ખ'ડમાં સ'કેતિત રતિભાવની સ'કાન્તિતી 
વચ્ચે, અળસિયાની સ૫૨*-જીગ્ુપ્સા, સ'ભવ છે 'ે, ભાવકચિત્તમ!ં વ્યવધાન રચે, 
“ભૌમિતિકા' એટલુ' ઝભાવક જે રસપ્રદ તથી, છેલ્લી રચતા “રાજાની પાંચ તેં 
એના કતુષ્ત્ત વિશે' સત્રહતી એકમાત્ર લાંબી, પ'ચોતેરેક પ'ક્તિ સુધી વિસ્તરતી 
કવિતો પ્રયોગ-આકાક્ષી રચના છે, એમાં લગ્તગીત-ફટાણાના, કથનરીતિના એય 
વિંવિધ લયતે કવિખએે પ્રયોજ્યા છે; પાંચ આંગળાઓની વિવિધ લીલા આલેખી 
'જે, 'વતિપૃણુ* પ્રતીકાત્મકતા ઉપસાવવા ધારી છે પણુ 'કોઈ સશક્ત ભજ'કકર્મ 
'પ્રયુક્ત થઈ શકયુ' ત હોવાથી - કેટલા તૂટકછૂટક શબ્દ /૫"ક્તિ સ'દભોંતે નાદ 
(કરતાં -રચતા કેવળ લ'બાતી - વિખેરાતી રહી છે. 


ટ 
1 “અતે ભૌશિતિકા'તી રગનાઓમાંથી પસાર થતાં કવિતો સ 'વેલનશીલતા તે 


'ગ્રયોગશીલતા બ'તે રસપ્રદ તે! રડે જ છે, એક દાયકા જેટલી શ્રજતસક્યિતામાં 


[મેમિલ-જૂન ૧૯૮૯ ર ટપુ 


પણુ ઘણ્‌' ઓછુ ગણાય એટલુ' જ લખ્યુ છે પણુ સ'ચેતતાતાં તેમજ ર્ચતાતાં 
વિવિધ નિ'દુએતે નાણી જવાતા પ્રયોળ એ કરતા (લા છે -કવિકમ'તે ત્રયો” 
જતા રદ્દા છે એ તે[ધપાત્ર છે. (એમયે થોડાંક સુધડ-સુરેખ છ'્ભદ કાવ્યો 
રચ્યાં ફેવાતુ' ક્મરણુ પણુ છે. શહર એકપણું ૪રચના નથી એનુ' 
આશ્રય* યાય છે 1), ગમતી આ પ્રયોળાકાક્ષા બહુ ગોછી જગાએ સફળ રહી 
છે એ જીદ વાત છે. નનેડે એમનું” જે ઉત છે એ ગીતોમાં જ છે, કવિની કુદ 
ગેતાથી ળ'ધામેધી છે, અતે એ મુદા જરૂર આઇયક છે. 

“રમણ શેના 


૩ 
[ગ્રાથશ્ય ? જયદૈય શુકલ, ચ'ડ&મોલિ મરકાશન, ગમદાવાદ, ૧૯૮૮ પ્રષ્ઠ ૯૬ મૂલ્ય ૬૦] 
આઠમા-તવમાં દાયકાતો એક સહત્તતે! કાવ્ય-અવાજ જયદેવ શુકતૃતી રથ 
નાઓમાં સ'શળાધ છે, સ'વેદતતાં 0'ડાયુ, સૌ'લ્ય અતે સામરધ્ય પ્રગટાવતી 
કલ્પતમોજના અતે ભાવવિશ્વે અનેક કલામાધ્યમેથી રૂપ આપવાની શક્તિ 
જયદેવ શુકલની કવિતાના ભાવન દરમ્યાન ભનુભવી શકાય છે. 

કાવેતો આ જ4ત સાથે કોઈ ઝઘડે તથી જ, હ, એને વિશધ ફધ તો 
પોતાની આગળતા કવિએ! જે રીતે ફામ કરી ગયા હોમ છે તેની સાથે છે અતે 
પોતાતી જ આગથી રચતાઓ જેડે છે. કવિતામાં ચિં'તાતે! વિષય પૂરવ'બેતી 
તથા પોતાની કવિતાની અસરમાંથી કઈ રીતે મુક્તિ પામવી એતે છે. આ માટે 
કવિએ પર*૫૨ અતે પોતાતા સસપની કાવ્યપદાવદિથી સતત સાવગેત રહી 
રથતા કરવાની છે, તેતે મળેલ” જે 'જીવન' છે, જે 'જગત' છે તથા જે 'સાધા' 
તમાં જ રહી નાતીનમેટી રમત કર્યા કરવાનુ છે, આ માટે જ કવિ અતેક 
ઝવ્યાત્મક પ્રયુક્તિઓ પોતાની રચતામાં ખપમાં લે છે. અણિથ્યડિતની અને 
સુદ્રાઓ7ા જ લની સ“વેદતાતાં અતેક પર્માણે પ્રગટાકી રકે. 

પ્રકૃતિ, રતિ, સ'ગીત, ચિત્રકળા, ડ્લિમ, સ્વતા ઇતિંકાસ અને વતષમાન વથ્ચેત' 
તાણુ-આ કારણે અવુભવાતાં વ્યાકુળતા, વલવલાટ, વૃદતા, એકલતા અને છિન્નત 
ગ જયદેવ શુકક્ષતી ઢવિતાતા વિષયે! છે તથા તેતે રૂપ આપતી સઘત કદ્પત્‌ 
પ્રતીક્મોજતા, સ્વરૂપન્વાસ્તવતી સીમાએમાં આવ-જા કરતી તત્સ તથા મોલ* 
ચાલની પદાવલિ, ઇન્દ્રિયસ તપતા, ઇન્દ્રિયવ્યત્યય, દિલ્મ, કલા તથા સ'ગીતમાં 
ગ્રચોજાતિ પ્રેયુક્તિમા અથવા રખ્દકલા અતે અન્ય ઉલિતકલાની ભાપાતે કાંધે 


મોત 


ગસાથે મૂકી, તેચાંથી જત્મતાં સાદસ્ય, વિરોધ, સ ગતિ અને અસ'મતિ-આ 
*ભ્ધાંતો એમતી મોટાલાગતી રચનાઓમાં કલાત્મક વિતિયોગ થયો છે, કટલીક 
ગકૃતિએ! પ્રકૃતિ અને યિત્તતા અલગ અલગસ સયોની અલિવ્ય'જકતા પ્રગટાવે 
છે, આખરે તો કવિતામાં ભાષા જ “મેલે છે અતે અસ્તિત્વતાં અતેક 
પોરેસાણુ પ્રગટાવતી જય છે, 
રતિવિષયક સ'વદન આ સ ચહની મોટાભાગતી રચતાએમાં એક કે ખીજ 

-ક્વરૂપે સતત આપણુ ધ્યાન ખે'ચે છે, 'ભેજલ અન્ધકારમાં...' કાવ્યમાં એક 
“ભાજુથી મદિર્તુ' વાતાવરણુ ઊપસે છે તો સાથે સાથે મૌતવિષયક પ્રતીકો તવો 
'ભાવસ'દભ જન્માવે છે, પ્રકૃતિ, મ'છિતુ' ગભગ્રહ અતે નન્‍્દી, ઉદ્દીપત રૂપે 
આવતુ” વશ્સાદનુ' મહિસ્તસ્તોત્ર આ વાતાવરણુતી સ્થૂળતાતે ઓગાળી નાખી 
'રતિવિષયક સ'વેદનની વ્ય'જતા પ્રગટાવવામાં સ૬દરૃપ થાય છે. તાંભાના નાગને 
./(કચડતો/કૂલે ની ગ'ધવાળો /લેજલ અ'ધકાર/ અ'તે આગિયા ' રેલાવે છે. શિશ- 
સ'દિતા વાતાવરણુતી સાથે જ ઉક્તિભ'ગીથી રયાતુ' આવતુ આદિમ આવે- 
ગતુ' વાતાવરણુ કાવ્યને કલાત્મકતા આપે છે, અન્ય કાવ્યોમાં કવિએ રતિભાવતી 
“તુપ્તિન્અતપ્તનાં આન"દ વિકળતાનાં ચિત્રો કલ્પતની લીલાથી ઉપજવ્ય | છે, 
રૃતિભાવતે પ્રકૃતિ, સ'ગીત તથા રગના અલગ અલગ બિન્દુએથી કવિ નિરૃપે 
"જ, અતૃપ્ત રતિતી વિકળતા 'પીસેટો' કાવ્યમાં જોઈ શકાય છે. 

થન્દ્રતુ' લોહીમાં ઉછળવુ' 

ઘૂધવવુ' 

રાડવુ' ઘોડાની જેમ 

કમળભીના તે કોયલઘેરા માર્ગો પર 
પરન્તુ અ'ત સુધી, તૃપ્તિ સુધી ચ'તી આ ગતિ જેવા મળતી તથી - કાશણુ 
“ર-હોવાલો પર આંખો ખણુતત્‌ કરતી ધળકે છે, લોહીમાં ઢોલતમ રાં ત્રાંસા 
"સળગે છે, ઉઠળે છે, કુત્કારે છે, કૃ'કાડે છે-આવી ઉત્કટ રતિતો અગસ્થાનું* 
પૂરિણુ!્મ અતૃષ્તિમાં આવે છે. 

નેરથી પીસે[ટે 

એ ક્ષણું જ 

વરાળ વરાળ થઈ જય 

પીસેય.-. 

આ રથતામાં આવતાં પ્રકૃતિનાં ચિત્રો ઉટ્દીપતે! રૂપે આવે છે જેથી વ્ય-જ- 

સતને વિસ્તરવાતો અવકાશ રહે, બીઝુ' મોલ મતો રતિવિષ યક રયતાઓમાં 


ગએમપ્રિલ-જૂન, ?૯૮૯ ડૃહ 


પણુ ઘછુ” એછુ' ગણામ એડલુ' જ લખ્યું છે પણુ સ'મેતતાતાં તેમજ રમતાતાં 
વિવિષ નિ'દુઓળે તાણી જેવાતા પ્રપોત્ર મે કરતા ૨લા છે - કવિક્ને પ્રપે- 
જતા ર્યા છે એ તે[પપાત્ર છે. (ગેમલ ધોડા સુધડનસૂરેખ ૪'દવડ કાવી, 
રગપાં હોવાતુ' સ્મરણ પણુ છે. સ'પ્રહમાં એકપણ ઇ'દરયના નથી ગેડ 
આકષ કાય છે 1), એમતો આ પ્રયોગાકાંકા થડ આછી જાએ સળ 1હી 
છે સે જીલ વાત છે, સકે એમનું જે ઉતમ છે એ ગીતોમાં જ છે, કવિતી મુક 
એતાષી થ'ાયેથી છે. અતે એ મુદા જરૂર અષષક છે. 

ખન્સળુ સેતી 


ર 
[ગ્રપ્ધમ્ય : જયદેવ ટુક, ચ“દ્રમૌલિ પકારત, અમદા€૬, ૧૯૮૮ પૃપ્ડ ૬૬ મૂક્ય 1૯] 
શાઇમા-તવમાં દયાને એક મહત્વતે; કાવ્ય-અવાજ જઘદેવ રુક્લની રમન 
નાએમાં સ'લજાય છે. સ'વેદતર્તા ઉડાણ, મો'લ્ર અતે સામથ્ય પ્રત્ટાવતી 
હલ્પતમોજના અતે ભાવવિતે અતેક ફહ્માધ્યમોથી રૂપ આપવાની ક્રિ 
જમદેવ શુકણતી કવિતાના લાવન દરમ્યાન અનુભવી દકામ છે. 

કવિતા મા જગત સાધે કઈ ઝય તધી જ. હા, એતે વિકોધ કેપ વા 
જોતાની આગળતા કવિગા જે રીતે કામ કેરી ગયા કેથ છે તેની સાથે છે અતે 
પેતાતો જ આગથી ર્યતાગો નડે છે, કવિતામાં થિ'તાતો વિય પૂવજની 
તથા પોતાની કવિતાની અસરમાંધી કઈ રીતે મુક્તિ પામરી એતે! છે, ગ મારે 
કવિએ ૫૨૫૨૬ અતે પોતાતા શમયતી કાવ્યપદ્વદિધી સતત સાવચેત રહી 
રચતા કરવાની છે. તેતે મળિણુ' જે જયત! છે, જે 'જગત' છે તથા જે 'ભાધા' 
જે હૈમાં જ રહી નાની-મોટી રમત ફર્યાં કરવાનુ” છેન આ માટેજ કવિ અતેક 
વ્યાત્મક પ્રયુક્તિઓ પોતાની રચનામાં ખપમાં લે છે, અભિવ્યક્તિની અનેક 
ગુદ્દાગા જ તેની સ'વેદતાતાં અતેક પરિમાણો! પ્રગટાવી શો, 

પ્રકૃતિ, રતિ, શ'ગીત, ચિત્રકળા, દિપ, સ્વતે! ઇતિહાસ અતે વત'ભાન વચ્ચેતો 
તાણુ-અ કારણે અતુશવાતાં વ્ધાકુળતા, વલવલાટ, વેદના, એકલતા અતે [િન્નતા 
ઝ જપદેવ શુકલની કવિતાતા વિષયો છે તથા તેતે રૂપ આપતી સધત કદધત* 
પ્રતીકમોજના, ડરરૂપન્વાક્તવની સીમાએ માં આવ-બ હરતી તત્સમ તયા મોહ" 
ચાલની પદાવહિ, ઇન્દિમિસ'તર્ષક્તા, ઇન્ડ્રિમવ્યતયય, દદ, કલા તથા સ"ગીતમાં 
પ્રયોભંતિ પ્રયુક્તિઓ અથવા શ્દકલા અતે અન્ય લહિતકયાની ભાષાતે સાધે 


ગાથે મૂફી, તેમાંથી જન્મતાં સાદશ્ય, વિરાધ, સ'ગતિ અતે અસ"મતિ-આ 
બધાંને! એમતી મોટાભાગની રચનાઓમાં કલાત્મક વિનિયોગ થયો છે. 'ેટલીક 
-કૃતિએ પ્રકૃતિ અતે ચિત્તતા અલગ અદગસ મયોતી અભિવ્ય'જક્તા ઝગઢાવે 
છે, આખરૅ તો કવિતામાં ભાષા જ ખોલે છે અતે અસ્તિત્વનાં અતેક 
પરિમાણ સગટાવતી જય છે. 
રતિવિષયક સ'વેદત આ સ'ગ્રહતી મોટાભામતી રચતાએમાં એક કે બીજ 

“સ્વરૂપે સતત આપણુ ધ્યાન ખે'ચે છે, 'ભેજલ અન્ધકારસાં...' કાવ્યમાં એક 
'ભાજુથી મ'દિરતુ' વાતાવરણુ ઉપસે છે તો સાથે સાથે યોતવિષયક પ્રતીકો નવા 
“ભાવસ'દ્ભ જન્માવે છે. પ્રકૃતિ, મ'દિતુ' ગભ'ગૃહ અતે નન્દી, ઉદ્દાપત રૂપે 
આવતુ' વરસાદતુ* મહિમ્નસ્તોત્ર આ વાતાવરણુતો સ્થૂળતાતે ઓગાળી નાખી 
“શૂતિવિષયક સ'વેદનતી વ્ય'જતા મગટાવવાસાં સ૬દરપ થાચ છે, તાંગાના નાગને 
/કચડતો/કૂલે। તી ગધવાળા (ભિજલ અ'ધકાર/ અ'તે આગિયા ' રેલાવે છે. રિગ- 
સ'ઇિતા વાતાવરણનો સાથે જ ઉક્તિભ'ગીથી રથાતુ' બાવતુ' આદિમ આવે- 
ગતુ' વાતાવરણુ કાવ્યતે કલાત્મકતા આપે છે, અન્ય ફાવ્યોમાં કવિએ રતિભાવની 
"તૃપ્તિ-અહપ્તિનાં આત'દ વિફળતાનાં ચિત્રો કલ્પતની લીલાથી ઉપજાવ્ય| છે. 
રૃતિભાવતે પ્રકૃતિ, ચ'ગીત તથા ર"ગૃતા અલગ અલગ બિન્દુએધી કવિ નિરૂપે 
જે, અતૃપ્ત રતિતી વિફ્ળતા “પીસે[ટે' કાવ્યમાં જેઈ શકાય છે. 

ચન્‍્દ્રવુ' લોહીમાં ઉછળવુ” 

ઘૂઘવનુ' 

રડવુ” ધોડાતી જેમ 

કસળભીના તે 'કોયલઘેર! માર્ગા ૫૨ 
પરન્તુ અ'ત સુધી, તૃપ્તિ સૃધી ચદ્રતી આ ગતિ નેવ ભળતી તથી - કારણુ 
“ર-દીવાહે પર આંખો ખયુતનૂ કરતી ધમ છે, લોહીમાં ઢે!લતમ રાં ત્રાંસા 
'શળગે છે, ઉછળે છે, કુત્કારે છે, કૃ'ફાડે છે-આવી ઉત્કટ રતિતો અવસ્થાતુ* 
પરિણામ અતૃપ્તિમાં આવે છે. 

જેરથી પીસેટે 

એ ક્ષણું જ 

વરાળ વરાળ થઈ જય 

પીસેટો..- 

આ રચનામાં આવતાં પ્રકૃતિતાં નિત્રો ઉદ્દોપને। રૂપે નવે છે જેથી વ્ય'જ- 

માતે વિસ્તરવાતો અગક;શ રફે, ખીજું' મોઢાભ પતો ર્તિવિષ યક રચતાએમાં 


*એમિલ-જૂન, 1૯૮૯ દહ 


“સાથે મૂકી, તેમાંથી જન્મતાં સાદ્સ્ય, વિરોધ, સ'ગંતિ અતે અસ'ગતિ-આ 
બધાંતો એમની મોટાભાગતી રચનાઓમાં કલાત્મક વિનિચોગ થયો. છે, 'મેટલીક 
કૃતિઓ પ્રકૃતિ અતે ચિત્તતા અલગ અલગસ સોની અભિવ્ય'જકતા પ્રગટાવે 
છે. આખરે તો કવિતામાં ભાષા જ ખેલે છે અતે અસ્તિત્વના અનેક 
પરિમાણે પ્રગટાવતી નય છે. 
રતિવિષયક સ'વેદત આ સત્રહતી મોટાભાગતો રચતાએસાં એક કે બીજા 

"સ્વરૂપે સતત આપણુ' ધ્યાન ખે'ચે છે. 'ભેજલ અત્લકારમાં...' કાવ્યમાં એક 
“બાજુથી સ દિરતુ' વાતાવરણુ ઊપસે છે તો સાથે સાથે યોતવિષયક પ્રતીકો તવો 
"ભાવસ'દભ જન્માવે છે. પ્રકૃતિ, મ'દિરતુ' ગભ'ઝ$ અતે નન્‍્દી, ઉદ્દીપ્ત રૃપે 
આવતુ વશ્સાદતુ' મહિમ્નસ્તોત્ર અ વાતાવરસુતો સ્થૂળતાતે ઓગાળી નાખી 
-રૃતિવિષયફક સ'વેદનતો વ્ય'જતા પ્રગટાવવામાં સ૬દરૂપ થાય છે. તાંખાના નાગને 
/કચડતો/કૂલે તી ગ'ધવાળા /ભેજલ અ'ધકાર/ અ'તે આગિયા રેલાવે છે, શિર 
સ'દિરિના વાતાવરણુનો સાથે જ ઉક્તિભ'ગીથી રયાત” આવતુ' આદિમ આવે 
“મતુ' વાતાવરણુ કાવ્યને કલાત્મકતા આપે છે. અત્ય કાવ્યોમાં કવિએ રતિભાવની 
'તૃપ્તિ-અતૃપ્તિનાં અત'દ વિકળતાતાં ચિત્રો કલ્પનની લીલાથી ઉપજ્વ્ય | છે, 
રતિભાવને પ્રકૃતિ, સ'ગીત તથા રગતા અલગ અલગ બિન્દુએથી કવિ નિરપે 
“છે. અતૃપ્ત રતિતી વિંકળતા “પીસે।ટો” કાવ્યમાં જેઈ શકાય છે. 

થન્દ્રતુ' લોહીમાં ઉછળવુ” 

ધૂધવનુ 

રાડવુ' ઘોડાતી જેમ 

૪મળભીતા તે કાયલધેરા માર્ગો પર 
પરન્તુ અ'ત સુધી, તૃપ્તિ સુધી ચ'દ્રની આ ગતિ નેના સળતી તથી - ટારણુ 
“મૃ-દીવાલો પર આંખા ખણુતનૂ કરતી ધમકે છે, લોહીમાં ટે!લનત્રારાં ત્ાંસાં 
“સળગે છે, ઉછળે છે, કુત્કારે છે, ક'ફાડે છે-આવી ઉત્કટ રતિતો અનસ્થાતુ' 
પરિણામ અતૃપ્તિમાં આવે છે. 

જેરથી પાસેટે 

એ ક્ષણું જ 

વરાળ વરાળ થઈ જય 

પીસોટો... 

આ રચનામાં આવતાં પ્રકૃતિનાં ચિત્રો ઉટ્દીપતે! રૂપે આવે છે જેથી વ્ય'જ- 

સંતે વિસ્તરવાતે! અવકાશ રહે, બીઝુ' મોટાભ પતો રતિવિષ યઢ રચતાઓાં 


“મેપ્રિલ-જૂન, ૫૯૮૯ ણો 


પણુ ઘછુ' ઓછુ” ગણામ એટલુ” જ લખ્યુ' છે પણુ સ'ચૅતતાતાં ઉૈમજ રયતાતાં 
વિવિધ નિ'દુએને નાણુ જેજાતા પ્રમોગ એ કર્તા રલા છે- કવિષમ'ને પ્રરે- 
જતા રહ્યા છે એ તોંધપાત્ર છે, (એમણે ધોડાંફ સુધડન્સુરેખ ૪'દેવદ કાવ્યો 
રૂથ્યાં ફોવાતુ' સ્મરણુ પણુ છે, સ'મહમ્મં એકપણુ ઈ'દરચતા નથી એેતુ' 
ભાશ્રથ* યાચ છે 1). એમતી ગ પ્રવોગાટાક્ષ બડુ એથી જગાએ સફળ રરી 
છે એ જુદી વાત છે. નડે એમનું જે ઉત્તશ્ છે એ શીતેડમાં જ છે, કવિનો પુ 
એતાયી ળધાયેથી છે. અતે એ મુદ્દા જરૂર આકય5ક છે, 

નસલ કોળી 


૩ 
[ગ્રપ્થભ્ય : જયદેવ શકલ, ચ*ટ્રમોતિ મકરત, અમદાવાદ, ૬૯૮૮ પૃષ્ઠ «૬ પૂહય શ૦] 
આઠમા-તવમાં દાયકાનો એક મહત્તતતે; કાગ્યન્મવાજ જયદેવ શુક્લતી રય" 
નાએમાં સભળાય છે. સવેદતર્ના ઊ'ડાણુ, સો'દ્યદ અતે લામથ્ય ગ્રયકાવતી 
કલ્પતપોજતા અતે ભાવવિશ્રતે અતેક કલામાધ્યમોથી રૂપ આપવાની શક્તિ 
જમન શુકલની કવિતાના ભાવન દરમ્યાન અતુશવી શકાય છે. 

કવિદ્ઞો આ જગત સાધે કઈ ઝઘડો તથી જ. હા, એતે વિયાધ હોય હો 
પાતાની આગળના કેવિગા જે રીતે કામ ફરી ગયા હોય છે તેની સાધે છે અતે 
પોતાની જ બાગી રચતા નડે છે, કવિતામાં ચિતાતો વિંષષ પૂવબેતી 
તથા પોતાની કવિતાની અસરમાંથી કઈ રીતે યુક્તિ પામવી એતે છે. આ માટે 
કવિએ ૫ર'પર અતે પોતાતા શમયની કાવ્યપદાવલિષી સતત સાવચેત ૨હી 
સ્થતા ટરવાતી છે. જેતે મૈઇુ' જે ૧? છેં, જે 'જગત'છે તથા જે 'લાયા' 
જે રમાં જ રહી નાની-મોટી રમત કર્કા કરવાતુ છે. આ માટેજ કવિ અતેક 
મવ્માત્મક પ્રયુક્તિઓ પોતાની રથતાશાં ખપમાં લૈ છે, અલિવ્યક્તિની અનેક 
ગુદ્દાગા જ તેની સ'વૈદ્તાતાં ગતેફ પરિમાણ પ્રગટાવી શકે, 

પ્રકૃતિ, યતિ, સ'ગૌત, ચિત્રકળા, દિલ, સ્વતે ઇતિકાસ અને વતમાન વચ્ચેતી 
નાણુ-ગ! કરે અદુભવાતાં વજાફળતા, ૧૬૧૯ાટ, વદના, એટલતા અતે છિન્નિતા 
એ જર્ષદવ દુકલની કવિતાતા વિષયો છે તઘા તેતે રૂપ આપતી સધન કલ્પન" 
પ્રતીકપોજતા, સ્વરૂપન્યાસ્તવની સૌમાએમાં આવ-બ કરતી તત્સપ તથા બે(લ- 
ચાલની પદાવદિ, પત્દિયસ તપતા, પન્ડ્રિયવ્યત્યયં, ર્રિમિ, કહા તથા સ'ગીતમાં 
ગ્રમાબતિ પરમુક્ષિગા અથવા શબ્દકલા અતે અત્ય લહિતકલાની ભાયાળે સાથે 


એન્‌ 


“સાથે મૂકી, તેમાંથી જન્મતાં સાદક્ય, વિરોધ, સ'ગતિ અતે અસ'મંતિ-આ 
ખૂધાંતા એમની મો।ટાભાગતી રચતાઓ,માં કલાત્મક વિનિયોગ થયો છે, કેટલીક 
ડૃતિએ પ્રકૃતિ અતે ચિત્તતા અલગ અલગ સયોનતી અભિવ્ય'જકતા ઝગટાવે 
છે, આખરે તો કવિતામાં ભાષા જ ખોલે છે અને અસ્તિત્વતાં અતેક 
ચરિમાણુ। પ્રગટાવતી જાય છે. 
રતિવિષયક સ'વેદત્‌ આ શ'ગ્રહની મોટાભાગતી રચતાએમાં એક કે બીજ 

“સ્વરૂપે સતત આપણુ' ધ્યાન ખે'ચે છે, 'ભેજલ અન્ધકારમાં...' કાવ્યમાં એક 
“શાજીથી મ"દિરનુ' વાતાવરણુ ઊપસે છે તો સાથે સાથે યોતવિષયક પ્રતીકો નવે 
ભાવસ'દભ જન્માવે છે. પ્રકૃતિ, મ'દિરતુ' ગભ'ગૃહ અતે તન્ડી, ઉદ્દાપત રૂપે 
આવતુ” વર્સાદતુ' મહિમ્નસ્તોત્ર આ વાતાવરણુતી સ્થૂળતાતે ઓગાળી નોખી 
"રૃતિવિષયક સ'વેદનતી વ્ય'જતા પ્રગટાવવામાં સ૬દરૂપ થાય છે. તાંગાના નાથને 
./#ચડતે/ફૂલે। તી ગ'ધવાળા /ભેજલ અ'છક!ર/ અતે આગિયા' રેલાવૈ છે. શિગ- 
મ'દ્ર્િતા વાતાવરણુન સાથે જ ઉક્તિભ'ગીથી રચાતુ' આવતુ' આદિમ આવે- 
*ગતુ' વાતાવરણુ કાવ્યને કહ્ાત્મકતા આપે છે, અન્ય કાવ્યોમાં કવિએ રતિભાવતી 
“તૃપ્તિન્અતૃપ્તિનાં આત'૬ વિફળતાતાં ચિત્રો કલ્પનની લીલાથી ઉપૃજાવ્ય | છે. 
રૃતિભાવને પ્રકૃતિ, સ'ગીત તથા ૨“ચતા અલગ અલગ બિન્દુએથી કવિ નિરૂપે 
'જે, અતૃપ્ત રતિતો વિફળતા 'પીસોટૉ' કાવ્યમાં જેઈ શંકાય છે. 

ચન્‍્દ્રતુ' લોહીમાં ઉ૭ળવુ” 

ઘૂધવનુ* 

રાડવુ' ઘોડાની જેમ 

કસળભીના તે 'કાયલઘેરા સાગે્રે ૫૨ 
પરન્તુ અતત સુધી, તૃપ્તિ સુધી ચરતી આ ગતિ નેવ! સળતી તથી - ટારણુ 
“-દીવાલ્ે પર આંખો ખણુતતૂ કરતી ધળદે છે, લોહીમાં ઢે!લતમ રાં ત્રાંસા 
“સળગે છે, ઉઠળે છે, કુત્કારે છે, રૃ'ફાડે છે-આવી ઉત્કટ રતિતી અવસ્થાનુ* 
પપૂરિણુ!મ અતૃપ્તિમાં આવે છે. 

જેરી પીસેટે 

એ ક્ષણે જ 

વરાળ વરાળ થઈ જય 

પસે... 

આ રચનામાં આવતાં પ્રકૃતિતાં ચિત્રો ઉદ્દોપતો રૂપે આવે છે જેથી વ્ય 'જ- 

આતે વિસ્તરવાતો અવકાશ રહે, બીજુ' મોઢા મતો રતિંવિષ યક રચતાએશાં 


ગએપિલ-જૂન, ૬૯૮૯ ૬૭ 


પુલુ ઘછુ' એછુ' વણાધ એટલુ ૪ લખ્યુ છે પણુ સ'ચેતનાનાં તેમજ રય#તા 
વિવિધ મિજુએને નાણુ નેવાના પ્રયોગ એ કરતા રહ્યા છે - કવિકમ'તે પરમે 
જતા રહ્યા છે એ તેધપાત્ર છે, (એમણે છેડાંટ સુધડન્સુર ૭'દોગદ્દ કાવ 
રથમાં હોવાનુ સ્મરણુ પણુ છે, સ'મહમાં એકઉણુ ૪'દરચતા નથાં સેતુ 
બાશ્રમ* કાય છે 1). એમની આ પ્રરોગાકાંક્ષા ભડ ગછી જગાએ સફળ શી 
છૈ એ જુદો વાત છે. ન્હેદે એમતુ' જે ઉત્તમ છે એ ગીતોમાં જ છે, કવિતી કુદ 
એતાથી બધામેશી છે, અતે એ મુદ્દા જરર આપા છે, ધ 

નમણુ સોતા 


૩ 
[પ્રાથભ્ય : જયદેવ જુકલ, ચ'ડ્રમલિ ધકારાન, અમદાવાદ, 1૯૮૮ પૃષ્ઠ કહ મૂલ્ત ૬૦] 
શઠમા-નવમાં દાયકાતેર એક પહત્તતતેઃ કાવ્ય-અવાજ જપદેવ શુકલની રય” 
નાળામાં સ'ભળાય છે, સ'વેદનતાં ઊ'ઠાણુ, સો'યદ અતે સામ્ય પ્રમઢાવતી 
કલ્ધતપોજના અતે શાવવિશને અતેટ કલામાષ્યમોધી રપ આપવાની દક 
જપદેવ શુકલતી કવિતાના ભાવત દરમ્યાન અતુશવી શકાય છે. 

કવિતા! આ જગત સાથે હોઈ ઝપડે તથી જ. છા, એને વિરધ ફોમ લ 
પોતાની આગળના કવિઓ જે રીતે કામ કરી ગયા ફેમ છે તેની સાથે છે અતે 
પ્ોતાતી જ આગથી રથતાએ  નેડે છે. કવિતામાં ચિ'તાતો વિષય પૂત'જેતી 
તથા પેણતાની કવિતાની અસરમાંથી કઈ રીતે મુક્તિ પામવી ગતો છે, આ મારે 
કવિએ પરપ અતે પોતાના સસમતી કાવ્યપદ્રવશ્ચિધી સતત સાવચેત રહી 
ર્યતા કરવાતી છે, તેતે મૈલુ' જે “જનન! છે, જે 'જગત' છે તપા જે “ભાયા 
છે તેમાં જ રહી નાની-મોટી રમત કર્યાં કર્યાનું” છે, આ માટેજ હવિ અતેક 
કાવ્યાત્ાક પ્રયુક્તિઓ પોતાની રચનામાં ખપમાં લે છે. અશિવ્યકિની અતેક 
શૂદ્ાગા જ શેની સ'વેદતાનાં અતેક પરિમાણે ગ્રશટાવી શો, 

પ્રકૃતિ રતિ, શ'ગીત, યિગ્રકણા, દિલ્ય, સ્વતો ઇતિહાસ અતે વર્તમાન વગ્ગેનો 
ત્ાણુ-ખા ફારશે અગુશવાતાં વ્યાકૂળતા, વલવલાટ, વેદના, એકલતા અતે છિત્તતા 
ગ જયદેર શુકલની કવિતાતા વિષયો છે તથા તેતે રૂપ આપતી સઘન કલ્યત* 
પ્રવીક્યોજતા, સ્વરૂપન્વાસ્તવની સીમાગમાં આવ-જા કરતી તરસમ તથા મૈહહુ- 
ચાલનો પદાવલિ, ઘનિયર'તપકતા, ઇન્દ્રિવવ્યત્યય, ડફ્મ, કેધા તથા સ'ગીતમાં 
પ્રયોભતિ ઝ્રયુક્તિએ અથવા શખ્દકઉ! અતે અન્ય લક્તિકદાની ભાયાતે સાથે 


ડિ મેતદ્‌ 


સાથે મૂકી, તેમાંથી જન્મતાં સાદક્ય, વિરાધ, સ'ગતિ અતે અસ'પતિ-અદ 
ભ્‌ધાંતો એમતી મોણટાભાગતી ર્યતાઓમાં કલાત્મક વિનિયોગ થયો છે, કેટલીક 
કૃતિઓ પ્રકૃતિ અતે ચિત્તતા અલગ અલગંસ મયોની અલિવ્ય'જકતા ઝ્રગટાવે 
છે, આખરે તે! કવિતામાં ભાષા જ ખેલે છે અતે અસ્તિત્વતાં અતેક 
પરિમાણ! પ્રગટાવતી દ્વય છે. 
રતિવિષયક સ'વેદત આ સંગ્રહની મોટાભાગની રયતાએ માં એક કે ખીજ 

“સ્વરૂપે સતત આપણુ' પ્યાન ખે'ચે છે. 'ભેજલ અન્ધકારમાં...' કાવ્યમાં એક 
“બાજુથી મ'દિરતુ' વાતાવરણુ ઊપસે છે તો સાથે સાથે યોતવિષયક પ્રતીકો તવો 
"ભાવસ'દભ જન્માવે છે, પ્રકૃતિ, મ'દિરતું' ગભ'ગૃહ અતે નન્દી, ઉદ્દીપત રૃપે 
આવતુ” વરસાદતુ' મહિમ્નસ્તોત્ર આ વાતાવરણુતી સ્થૂળતાતે ઓગાળી નાખી 
શ્તિવિષયક સ'વેદનની વ્ય'જતા પ્રગટાવવામાં મદદરૂપ થાય છે, તાંનાના નાગને 
./#ચડતે!/કૂલે। તી ગ'ધવાળા /લેજલ અ"ધકાર/ અ'તે આગિયા રેલાવે છે, શિવ- 
શ'દ્રિના વાતાવરણુનો સાથે જ ઉક્તિભ'ગીથી ૨થાતુ' આવતુ” આદિમ આવે- 
“ગનુ' વાતાવર્ણુ કાવ્યને કલાત્મકતા આપે છે, અન્ય કાવ્યોમાં કવિએ રતિભાવની 
ન્તૃપ્તિનઅતૃપ્તિતાં આત'દ વિફળતાનાં ચિત્રો કલ્પતતી લીલાથી ઉપજવ્ય | છે, 
રતિભાવને પ્રકૃતિ, સ'ગીત તથા રગના અલગ અલગ બિન્દુએથી કવિ નિરૂપે 
જે, અતૃપ્ત રતિતી વિકળતા 'પીસે।ટો' કાવ્યમાં જેઈ શકાય છે. 

ચન્દ્રતુ' લોહીમાં ઉછળવુ' 

ઘૂધવનુ” 

રડવુ” વેડાની જેમ 

કેમળભીતા તે 'કોાયલઘેરા સાર્ગા. પર 
પરન્તુ અ'ત સુધી, તૃપ્તિ સુધી યદ્રતી આ ગતિ જરા મળતી તથી - કારણુ 
“રૃ-હોવાલે પર આંખો ખષુતતૂ કરતી ધળદે છે, લોહીમાં ઢે!લતમરાં ત્રાંસાં 
સળગે છે, ઉછળે છે, કુત્કારે છે, કૃ'ફાડે છે-આવી ઉત્કટ રતિતો અવસ્થાતુ' 
પરિણામ અતૃપ્તિમાં આવે છે. 

જેરથી પીસે[ટે 

એ ક્ષણે જ 

વરાળ વરાળ થઈ જય 

પીસાઢો,.- 

આ શ્ચતામાં આવતાં પ્રકૃતિનાં ચિત્રો ઉટ્દીપતો રૂપે આવે છે જેથી વ્ય'જ- 

આતે વિસ્તરવાતો અવકાશ રહે, બીઝુ' મોઢાભ મતો ર્તિતિષ યક રચતાઓાં 


મેપિલ-જૂત, 1૯૮૯ ૬૭ 


3? શાધ'ભત પાઝતી પના ભાવે ફરવાની છે. “પાટ, જરણુ” યતામ્રવણૂ* 
ઉવાતા અ'ગાગે' 'દરિયાને સ્વાદ, કાગણુ', 'મલહાર ટોળાયે? 'જલસે' ઈત્માદિ. 
શ્યતાઓતી પ્રન્ડિયસ તપતા તથા ઇન્ડિયવ્યત્યતા ધ્યાતાઈ છે. કૃવિ કોઈપણ 
રથતામાં સ્થૂળતામાં સરી પડતા તથી, ભાષાયોજનામાં શરીરતા સ'વેદને 
માદિમિ આવેત્ર ઓગળી જાય છે, ગગડુભવતી અપશાક્ષતા, ત્યરિતૃતા, ક્ષણુમાં 
ગભ જવાથી શક્તિ કિતી ફલ્પતયોજનાથી સાકાર થતી આવે છે, પ્મેક 
સાવનિરૂષણુ ઉક્તિશ'ઝિથી આકારિતિ થઇ” આવે છે, વેટસાંક ઉદ્યહરણે નેઈએ,.. 


માથે 

તસતસતા ચન્દ્રમાથી 

ઉ'સેતા ફુવારા 

રૈલાય.,, (ઝણ-૫) 

છૂટે 

ત નદી તીર ળતો 

ધનુષ પરથી 

સનતનૂ... (ધતુષ પૂરથી સતત્‌ પૃ. 1, ૩) 

પાણીમાં 

પગ મૂકતાં જ / દરિયે / ચિરાઈ ગમે / ચરરર ( સાછણુ-૧૦ ): 

પર'પરાગત ભાયા પજનાતો સજ*તાત્મક વિનિયોગ હવિંતી આલેખન શક્તિમાં 
જેઈ થકાય છે. સ'સકૃત પદ્ઞાવલિતી શક્તિતે કવિ સ'ક'તા ભળે તતુ' પરિપ્રાણુ 
આપે છે, મસ્તિષ્કમાં વસતા સન્તુરતા નંયનેથી 'જલસે' કાવ્યનો આર'ભ થાય 
છે, સ'ગીતતાં વાવ્યોતાં આવતાં જેક પછી એક તામે! યૌતપ્રતીકે! રૂપે પ્રત્રટતાં 
ભય છે અતે અ'તે સમમપ્ર અસ્તિત્વ જે સ'વેદતા અનુભવે છે તેની કલાત્મક 
રમણા રચાય છે, 
મારા હાયમાં / બે તુ'વડાવાળા સિતાર વસે છે / ુ' સિતારતે તમુ છુ'. / 

/ચૂમુ' છુ'/ અ'ગાંગ એક સાથે ગજ ઊઠે છે / આ યાદી શરીરતા અવયવે 
સાથે સીધાં સમીકરણ રચતી તથી, પુ અતે આ વાધો પોતાતી અથુતિતા 
ગ્રકાશમાં શરીરમાં અનુભવાતી તીધરતિ સ'વેદતાતે ઝૂત* ફરે છે. કવિતી રેચતાના 
જન્‍્દ્રમાં આ સોન્ડરિયસ'વિષાત મહત્ત્તતું ગતે છે; અલ અલગ કહામાધ્યમેતી 
ભાષાને કવિ માથે સામે ગૂટ્ી આપી ભાવવિશ્વતી સ'યુલતા દર્શાવે છે. 
સન્તરમાંથી ફેરતેદ પીછુનો કેસરિયા સ્વર, મેઘધત્યો વાઇ'ટથી ઉભરાતાં,* 


એતદૃ 


“વહાણ, શાલ્મલિની રક્તિમ કાયા પર ચિતરાતી કાગડાની ઊડાઊડ, પવતમાં 
નફેરફેરતો દરિયાતે! સ્વાદ, હોડીમાં સળમંતા અ ધકારતે હોલવવા ધડૂસ ટરતુ' 
ફૃદતુ' ખ'ડેર; શેતુરતાં ઝુમ્મર વચ્ચેથી પસાર થતી દીપચ'દી સવાર, રસણીની 
જમણી જ'ધા ૫૨ જીવડાની સાથે જ ચરી જતી આંખો, ચસ્પકવણી" ટેકરીઓની 
“કસરિયા સુગન્ધથી વ્યાકુળ ભતેલા દ્ારિકાંધીશ, આ કલ્પન-ગ્રતીક યોજતા કવિની 
-શક્તિતો પરિચય કરાવે છે, આ ઉપરાંત “ચાંચમાં રણુઝલુતી પૃથ્વી' જેતે" 
'તિષદ'તુ' વૈશાખ એહ', “સાતમી ત્હતુ', “ગુલાસમોહસ્મદ શેખે ત કરેલુ ચિત્ર, 
“શાખ ખે' ઈત્યાદિ કાવ્યો મહત્ત્તતાં છે. પ“ચેન્દ્રિયાતાં સ્વર, તાલ, રૂપ, રસ, 
ગૃ'ધ, સ્પર્શ, દષ્ટિની ભાષાને કવિતુ' સ'વેદત વિરિણુ પરિમાુ આપે છે. આ 
બધી રચનાઓમાં મોટેશાગે તત્સમ પદાવલિ પ્રયોજઈ છે, હવિ પોતાતે જન્સ- 
“નાળની જેમ વળગેલી સ'સ્કૃત યદાવલિસાંથી છૂટવા “તાળુ”, “કાંટા', “તોફાન, 
“પણુ, આમ કેમ ભતતુ' હશે ઈત્યાદિ રચનાઓમાં મોલયાલની ભાષા તરફ વળે 
'જે. પણુ એમાં પણુ કષાંક તત્સમ પદાવલિ કવિની તજર્‌ ચૂકવી પ્રવેશી ગઈ છે, 
જયદેવ શુકલની અન્ય વિશિણ્તા એ છે 9 તે ક્રિયાપદ તથા રવાતુકારી શખ્દો 
ભાસેથી ધાયુ*' કામ કઢાવી શકે છે, બધી જ રચતાએ કલ્પતઆશ્રિત નથી, 
પણુ કલ્પનતો ભાર જ્યાં વધારે વરતાય છે ત્યાં કવિની રચનાએએ સહન પણુ 
“કરવુ” પડયુ" છે, તેતો નિદેષ્શ જ માત્ર કરીએ. 

જબ્રાથમ્ય'તી મહત્ત બેત્રણુ કૃતિગા વિશે પણુ વાત કરવી અનિવાર્ય છે. 
-અહી' કવિ પોતાની જ રચેલી પર'પરાસાંથી સુક્તિ પામવાતી મથામણ કરતા 
અનુભવાય છેઃ જોદારને' કાવ્યમાં ફિલ્મતો ટેકનિકતો સકળ વિનિધોગ 
જે, ફિલ્મમાં જેમ દશ્ય દૃકષ્યતે કાપે, કયાંક દશ્ય સ્થિર થાય, કયાંક ટ્રીઝ 
ગશ્રાય, કટૂ થાચ, ફ્રેડબાઉટ થાય એમ ભાષામાં પણુ ગતિ, વિરોધ, સમતા, 
લવચીકતા જેવા મળે છે, આ કાવ્ય આપણી સ'સ્કૃતિતી ક્ષયિષ્ણુતા તે તેમાં 
દ્લાચાર બતી જીવતા સાનવીની વેદતાતે ઉત્ટટતાથી આલેખે છે. અહી' યોજેલાં 
પ્રતીકો માનવીની રુગ્ણુમતોદશા તથા સાનવીતી હિ'સા તે હવસખોરીતે સૂત” 
“રે છે. આખા કાવ્યમાં અવાજ તે દશ્યનાં કલ્પતો પશુ ધ્યાન ખે'ચે છે. કવિતો 
કષારેક ગભીર, આક્ેશ વ્યક્ત કરતે[, વિંડસ્તત રથતો અવાજ આપણે સાંભળી 
"શ#ીએ છીએ, આખા કાવ્યતી રચતા કોલાજ થિત્રતે મળતી આવે એ રીતે 
“થઈ છે. 'તાલકાવ્યો'માં અવાજની સૃષ્ટિ દ્દારા ભાવવિશ્વ રચાય છે. તેમાં આજના 
ભાતવીતાં એકલતા, વ્યથા, તિઃસહાયતા અતે વેદના ઉત્તમ રીતે મૂત* થયાં છે. 
અહી ભાષારમત પણુ છે તો સાથે સાથે યાંત્રિક રીતે જવરાતો ટેવને ભોગ 


ગમેપિલ-જૂન ૧૯૮૯ ૬ 


ળની ગમેલા માત્વીતું' મૂરત પણુ આ જ શાધાપેજતાતાં મ૮૫(મક ખેદધો 
અતુલવી શફાય છે, અ'તે કકુ'ફ ભતશેતી પતીકા જ શેષ રહે છે, 


હુ' અધ્ધર થાસે 

રૂપક તાલના ખાથ્‌ી ૫ર સમ જેવી 

પેઈ ઘટતાની 

પ્રતીથા ૩ છુ. 

ઘણીવાર 'સમ' ૫૨ અવાતું' જ તથી છતાં રાર તે તાદ યાલા જ કરે છે. 

પણે જેયુ' કે કવિતે તત્સમ ૫૬૧દિ જેડે ધરોખે। છે તે! તેના લ'સ્પારમાંધી' 
ગૃક્ત થવાની મધામણે પણુ છે. આ ભાષા 'સ્વ'તા પ્રતિડાસતે મૂર્ત કરે છે. 
રે જેમાંથી મુક્તિઝ ખતા ચિત્તો નરવી વેદનાતે પણુ રૂપ ચાપે છે, 'ડ્ેઠ સૂઈ 
પોતાના ઇતિહાસ ને તેમાંથી મુક્ત ધવા ઝ'ખતા મિત્તતું' મહિમ્ન સ્તોત્ર 
છે, શા ર્થતામાં શ'ર)1ર, પર'૫ર। સાથે વળગેયું' ચિત્ત, નારીતા સત પ* 
સૂત્રથી પ્રાપ્ત મતી એકલતા તે વેદતાતી સમૃહિથી જીવઇુ' મત અતે કશાય 
જેડે સ'ભ'ધ ત માંધી શકતા યિત્તતી વિવિધષમી ગ(યાત્મંક ક્રિયાપેથી,. 
રશાતુકારી શબ્લ્યયતોથી તથા પૌરાણિક શ'ધ્ોતી કલાત્મક યોજતાથી 
આકાર પામ્યાં છે, કવિ પર'૫ર, ભાષા તથા વતમાન ને પતિહાશથી બધે: 
છેદાઈ ગયા છે, આ બધાં સાધેતો વિચ્છેદ અહી' નિરૂપાષો છે, આ રયતામાં 
શીષ'ક તથા જીવતતી પ્રકરયાએ સામસામે છેડે ચાલતાં અડુભવાય છે, 


આ રીતે જયદેવ રુકની કવિતા ભાવભાા સે વિશિષ્ટ કાવ્ય પરિમાણે!, 
પ્રગટાવે છે, કવિતી વિશિષ્ટ સ દસે જન્માવતી કદપત-પ્રતીક મેજતા, શાયાના* 
જીદ જુદા મરોડ પાસેથી કાવ્યત્વ સિડ કરવાની શક્તિ એમતે આઠમા-તવમા 
દયકાતા મહત્તા અવાજ રૂપે સ્થાપે છે એ તો કહીદુ' જ પણુ કવિએ 
હવે કશ્પતૃખ્મિત રયતાગોથી ભચવાનું', શ'સ્કૃત પદાવલિતો મોહતિદામાંથી 
પણુ ભગવાન” રેફેશે, 
સપ્ટ્ેપર 1૪, 1૯૮૯ -તીત્તિત સહેતપ 


૪ 

(નિર્વાણુ'- નીતિત મહેતા. ૧૯૮૮, ચ'દ્રમૌલિ પ્રકાશન, અમટ્રાવાદ, પૃ. «છ. 

સૂય, ફા. 1૯/-) 

તાજેતરમાં પ્રગટ યયેહા કાવ્યસ'ગ્રહોમાં સૌથી વધારે સ'તપર્કતાતો અતુભવ 
કરાવતા “નિર્વાણુ'ની કવિતા આર'ભથી જ ભાષશોનું' ધ્યાત ખે'ચતી રહી હત્તી. 
૧૯૬૯ થી ૧૯૮૬ સુધીતા સસયપટ ઉપર્‌ વિસ્તરેથી આ કવિતા સ'ખ્યાની 
દષ્ધિએ સમૃહદ નથી. કવિતા લખ્યા વિતા રહેવાય નહી ત્યારે જ લખાયેલી 
આ કવિતાએ શરૂઆતતા ગાળામાં આસપાસન! વાતાવરણુમાંથી સ્વાભાવિક 
રીતે સ'સ્કાશો ઝીલ્યા હતા, પણુ બહુ જલદીથી એ વધાતે ખ'ખેરીતે પોતાની 
આગવી કેડી ક'ારી લીધી હતી. આ રચનાએ સ'પૂર્ણપણે મહાતગરતી 
નીપજ છે, કશુ પણુ ફેશન દાખલ નથી, એમાં વરવી આધુનિકતા નથી અતે 
ઘર્‌ કરી ગમેલુ' રોમેન્ટિસીઝમ પણુ તથી. એટલે પ્રકૃતિ, રતિ, ળાળપણુતાં 
સ'ક્મરણે!, ભૂતકાળપર્સ્તી અહી” જેવા તહી' મળે, છાંકસ અભિવ્યક્તિને અતે 
ગીતગઝલજેવાં સ્વરૂપોતે છેટે રાખતી આ કવિતા હા-સાતમ॥ દાયકાના કટવિએની 
રચનાગોમાં જેવા શળેલાં કલ્પે, પ્રતીકો, ઇન્દ્રિયવ્યત્યયોથી પણુ દૂર રહેવાતું 
પસ'દ ફરે છે, આ પસ'દગી તીતિત મહેતાએ ખૂચ જ સભાતતાપૂર્વક અતે 
પોતાની અનિવાર્યતા માટે જ કરી છે, આ કવિતામાં મહાનગરી ખોલચાલતી 


શાયાતા લય, લહેકા, અભિવ્યક્તિની વિલક્ષણુતાએ, વિજ્ઞાપતભાયાની કરામતો 
પણુ જેવા મળશે. 


જા કવિતાતા કેન્દ્રમાં મહાતમરી વિષાદ અને એમાંથી જન્મતી નિઃસ'ગતા; 
શચ્છ-સામાન્યનકુદર ઘટતાઓ- વિગતો દારા રથાતુ' આવતુ આપણુ રેઢિયાળ 
જીવત, એક કરતાં વધારે કારથુ ઊભી થેલી ભાષાની ફેટોકટી વગેરે છે. પરતુ 
આ ભ્રયાવહતાતે નીતિત મહેતા આપણી સમક્ષ જુદી રીતે આલેખવાનું' પસ'દ 
'કરે છે, મોઢા ભાગતી રચતાઓસાં નાટયાત્મક કથતાત્સકતાતુ” તત્તત ચોજયુ* 
છે, પણુ આતો 'ોઈ શ્રોતા તથી, કવિં જ વક્તા અતે કવિ જ શતા છે અને 
આપ વડ્તા-શ્રોતા વચ્ચે ચાલ્યા કરતા સ'વાદ નિઃસ"ગતાતે દઢ કરે છે; સાથે 
જ હળવાશથી રજૂ થતી આ ભયાવહતા કરુણુને વિશેષ વેરે બનાવે છે, આ 
'રચતાએમાં પુનરાવતિષત થતા દર્ષણુ અતે દરિયો - નિકટતા અતે દૂરતાતે 
ચેચવતા, અલપ અને શ્રૂમાની વાત કરતા- કવિ ચેતતામાં એવા રસાઈ ગયા છે 


એપ્રિલ-જૂન ૧૯૮૯ ને 


જ કવિ દરિમો, કરયછુને ચલ પાડી શક્તા તથી, આને કરહે આ રચતાગ 
કૃતક તથી એની પણુ પ્રતીતિ યાય છે, 

આ સગ્રહની પ્રસ્‍તાવતારૂપ, બીજી રચતાએતા વિષ્ય-સામમોના સ કેવરૂપ, 
ભાવુકતા નહીં' પણુ તેતો આભાસ રચી આવતુ", “એક ૫4' કાવ્ય વિશ્વની 
અશખ્દતાને અતે કવિતા મોતતે શબ્કર્મ નડી કરી શકવાની અશહામતાતે 
મૂત* કરવા સાગ છે. “પૃચ્છ વિનાની મગરી'તા ઢક્પતને તદલે આવતુ' કાચી ડાતું 
કલ્પન મુ'બઈ મહાતગરના ચ“ચળતા બતે ફૂટક્યતાતે સારી રીતે મૂત* હરી 
આપે છે. આ રચનામાંથી જ “ટ્રેત' કાવ્યચુચ્છઠ અતે 'દરિયે!' ચુક પ્રૅતટે છે. 
4૩-ણની લેોકલ' 'ે 'ચર્ચગેટથી લોકલમાં'થી સાવ જુદુ” વશાવરણું પ્રમટાવતા 
ટ્રેન વિશેતાં કાવ્યો સામાન્યતા, ભયમૈયા ભાષાતા મરોડોને તો વાચા આપે 
૪ છે. પહ એક માજી 'તુ' અને ટ્રેત ઘણી વાર તે! સાથે જ યાદ આવે છે!' 
દારા પ્રેમની વિડ'બતા અતે “યાં સ્મૃતિ નથી ત્ય સુખદુઃખ તથી/તે સત્ય” 
ખીજુ' નામ ટ્રેત છે' દ્રારા તત્તચિ'તતતી વિડ'ળતા કોઈ જતની સભાન 
ગણતરી વિના જ થાય છે, “એક પત'ની આ ઉક્તિ “ધુ પૂછીશ તો હહીશ 
ટ્રેન ભની આવ-જા કરુ” છું” અહીંથી ત્યાં'તુ' ર્પાંતર ષછળથી હાડકાંઓમાંયી/ 
એમ ટ્રેત અડધી રાતે/પસાર થઈ જાય છે.' શાં થાય છે. મુ'ભઈવાસીએ!ને મત 
લગ્ત, ગઢવી, જન્મ, મરણુ, તેકરી જેવા પ્રશ્નો જવતમરણુનાં તહીં" પજ 
રેતમાં જગ્યાનો મશ્ર વધુ આકરો એટલે લોહીમાં લખહખાની જેમ પસાર 
થતો સહદેવ કે જગ્યા મેળવવા મથતારતે ઊગતુ' પૂછદુ' જરા મ અળ'તૃક 
ધાગતા નથી, 

“હુગ્છ વિષયની કવિતા' ગચ્છમાં ત્રીસીના ગાળામાં લખાયેલી જજરની માપી, 
ગેક શામેલ! ગેટકતે, ઉકરડ જેડી રયતામોની માત વિડનતા તથી, 
માત્ર ચભરાક્યાવેડા નથી; પણુ એથી વિશેષ સછુ'ક છે, પુરોગામી કવિતાના 
પ્રભાવમાંયો મુક્ત યવુ' હેય તે! પણુ યઈ શકાતુ નથી એ વાતતો સઉ 
સ્વીકાર આ રીતે કરવામાં આવ્યો છેઃ બરે આળેતે તેઉ' છુ' તો/અ'ગૂડામાં 
ઘેહી જમા ગયુ" છે/તિ પાતીસાં આંતાની ડાળી ફૂટી તીકગી છે.' “કરડે” 
રયના ધોખલિયા લેકેતે આધાત આપે પણુ આ નધુ' જ કુત્સિત આપણુતે 
ઘેરી વળેથૂ" છે- એતે મે[માં તાખવુ" પડે-એ વડે જ “ધૈતત્યમાં સૌ'દપ'લેક' 
ઝમમગાવવા પડે, 

ટ્રેનની જેમ કવિગેતનામ; શળી ગયેલ દરિયો રેમેન્ટિકિના સિંભજને વાચા 
આપતો તથી. અહી' એવા જધ! સાંહચર્યોયી છેડાઈ ત્રયેલો - સાવ એફલોાઅટ્રલે! 


ચૈત 


“દરિયે ગતે એવી જ રીતે સાવ નિઃસ'ગં બતી ગયેલ નાયક વચ્ચેતો સ'વાદ 
આખરે તો અન્યોત્યમાં થતા લયતા સકેતરૂપ છે, જરિયો-૧'તો આર'ભ 
જીઓ -ઘણી વાર તો દર્ષયુની પેલે પારથી/ચાંચસાં દરિયો ઊ'ચકીને/મારી 
શનિવારી બપોર આવે છે/ળગાસુ' ખાતાં જ દરિયાતે/આંખતા ઝળઝળિયાશાં 
ઝલમલતો નેઉ' છુ',' કવિગેતતા અતે દરિયાતું' એકાકાર થવુ' એ અહી દર્ષ- 
શુતા ઉચિત ઉપષોગ ફરા ચૂગવાયું' છે અતે અઃગળ ચાલતાં બીજી રીતેય 
સૂચવાય છે, પણુ પહેલા કાવ્યની આ ઝછિ ખીજ કાવ્યમાં વધુ ઉત્કટ રીતે 
પ્રગટ થવાતે ખદલે વેરવિખેર થઈ જાય છે. નીતિન મહેતા તાહક એ ડ્રિષ્યસ 
સિસીફ્સ, શિવર'જની, સૂર્યતે એકખી[નાતી સાથે અથડાવી મારે છે. આપણા 
આ કવિતે ઓફ્યિસ, સિસીકસ જેગાં પુરાણકલ્પનોની જરૂર જ તથી. એ વિનાની 
એમની કવિતા સાચથ્યજ્નાત છે જ; આવાં કલ્પતો અન્યત્ર આવે છે. પણ્‌ 
હમેશાં એ આગ'તુક જ લાગ્યાં છે. “દરિયો-૩”માં ખ'ડિત વ્યાકેતતા, અવાજને 
“શખ્દમાં ઢાળવાતી અશક્તિ અતે એ દ્રાર! ભાષાતી કટોકટી સ્થવાય છે. પહેદી 
રચનાની ઉક્તિ-'કિતારે દરિયે! મૂછી ચાલી તીકળવાતે'તુ' અતુસ'ધાત અહીં 
અને દરિયાકિતારે/પતે મૂજી હુ' પાછે વળતો હતે / ત્યારે / શેટલાક અવાન્ને 
જે શખ્દ થઈ શકષા ત/હતા તે / મારી પીઠમાં ભેરવાઈ/ મારી સાથે જ 
આવ્યા.'માં જેવા મળે છે, સાથે સાથે તાયકતા વ્યક્તિત્વમાંથી ધીમે ધીમે 
ધુ' ખરવા માંડે છે, એકલતાનો વિષાદ ઘેરા થાય છે, આ વિષાદતે કવિ 
“છાપરે ચઢીતે ગાતા નથી અને એટલે સુરેશ નમીએ આધુનિક કવિ ઉપર 
મૂકેલો આધ્દેપ (એ તો તિરાશાતે ધ વેસ્ટ લેન્ટતી છાયામાં બેસીતે નિરાંતે 
સંભળાવે છે.) આ ક વિતે લાગુ પડશે નહી. 
આ સંગ્રહતુ' ખીજીુ' એક મહત્ત્નુ' ગુચ્છ છે પ્રવાસતે લગતાં કાવ્યનું”, 
“નદી? 'પ્રવાસ', 'યાત્રા', “શન, 'અત'તમાત્રા' જેવાં આ કાવ્યો પહેલ્લામાંથી 
બીજી', બીજમાંથી ત્રીજુ” એમ વિસ્તરતાં રવાં છે, આ પ્રવાસ જોઈ પ્રકૃતિ 
ગ્રેમીતો, ભૂતફાળનાં સ'સ્મરણાતે વાગાળનારતે! ક આયુષ્યતા અવરેવે આવી 
રહેલાનો તથી, તાયકતે પ્રવાસ તો પોતાનાથી દૂર જઈને પોતાતા સુધીતો જ 
છે. બદી'તો સસ્થન્ધ દરિયે.-૧' સાથે છે. અહી પણુ સૂરજને ચાંચમાં લઈ 
“ઊડતા પ'ખીતી વાત આવે છે, આ કાવ્યતે! નાયક ચારે છાજીથી નિસ્તેજતા- 
પ્ુષ્કતા-૧ ધ્યતામા જઈતે ઊભો છે. પ્રવાસ આ જગતતો જ કરવાતે. છે, 
“મવાસ'માં જરાક વધારે સ્પ બની કફેવાયુ-- “થયા છે પ્રવાસ શર / તારાથી 
મારા સુધીતો / વચ્ચે હશે એક નદી.' અવાજ, તગર, સ્વપ્તનુ” રૂપાંતર ૫'ખાસાં, 
પ'ખાતુ' રૂપાંતર લોહીમાં અને લોહીચાંથી પ"ખો સ્વરૂપે રૂપાંતરિત થઈ તાયક 


“એપ્રિલ-જૂન ૬૯૮૯ હડ 


દૂતતા-નિક્ટતાતાં દદદ જ્યાં ભુ'કાઈ જમ છે ત્યાં જવા માગે છે, 'શારાથી 
મારા સુધી'ની ચફાકાર ગતિ કાવ્યમાં આર'ભ અતે અ'તતી પણ્‌ થકાકાર્‌ 
ગતિ સાધે સાયુજ્ય શધે છે, 'માત્રા' અ ચુચ્છતી તળી રચતા છે. પહુ. 
'પ્રવાસ'તી વાત જાન' અતે “અન'તયાત્રા'માં વધુ સામ્ય પૂણુ રીતે વિસ્તરે 
* છે. આ વતે રચતાએાતે બળકટ બતાવતા? અગાઉ ઉદદેખેલ તાટયાત્મકે 
કથતાત્મકતા છે. અવાજ વિનાની ટેપ, અવકાશ, ખાલી ખુરશી, ઝાકળની જેમ 
! ઊડી જતો ગુલ, વળી વળીતે પાછળ ન્તેયા કરવાતી આદત -દ્ારા ખાલીપો,, 
તિશ'મતાને વળે ચ્ઢાવવાસાં આવ્યો છે, આ કવિ ધારે તે! પત્દરિચગેચર. 
સ'ેદનાતી સૃષ્ટિ ઊભી કરી શકે. શ્ાસતે /કેતવાસ મૈ” માન્યા તથી /કે તેમાં 
સમુદ્ઠ ચિતરી શકુ” / લેહીતે મે' સમદ નથીં માન્યો / ક તેમાં રહી ઊછળી શકુ” 
અથવા 'શારા નખમાં ટમટમતા સમુદ્ની ડાળી પર / ઝૂલતા કન્તા કપાઈ ગમેલ્રા 
સતનુ' રુ” !' જેવી પવક્તગ આતી પ્રતીતિ કરાવે છે. પણુ કવિ એ દિશામાં 
જવા મણતા નથી; એટલે તેએ! વળા વળાતે અરીસા આગળ અટકે છે. કાવ્ય* 
નાયકની િંઘતિ અડધા દાદરે આવી પહેંચેલાની છે, 9પરથી ઉપશવાળે! - 
નીચેથી નીચેવાળા બોલવ્યા કરે, પણુ આ બે અને તેમતી વચ્ચે ઊભેલા તે 
એક જ છે, નાયક જ્યાં જવા માગે છે તેને માટેતો પુલ તે! ઝાકળતી જેમ 
ઊડી તયે! છે. નને કે અહી' ફાન્ઝ ફાફકાનો મોજણીદાર અતે તેતો કિલ્લો 
ઓઢી રીતે ધૂસી ગયા છે. આ તિઃસ'ગતા છતાં ઈતિહાસમાંથી તો! મુક્તિ શકય 
જ તથી એટલ “ચામડીની જેમ મે' પતિહાસ પહેરી કીધો છે' એમ તાયકને 
હહૈવુ' પડે છે, પણુ ભાવી રચતામાં એકાએક પ્રવેશી જતી સાવૃકતા અક્ષસ્ય 
બતી જાય- ઘ્થિપરાજ આવે કરો મુક્ત મતે /રુર્વાસા બાંધે મતે રાપથો,' 
એઇ સાથે શઃપ અતે જુક્તિવાળી વાત બીછ કાઈ રીતે આણી શકાઈ હોત, 
“અનત યાત્રા'માં ત!ટથાત્મક કથનાત્મકતા વધારે વૈરી થામ છે, 'ચાલ્યા કર/ 
ખેસવાતુ" જ નહી / ના / ઊભવાનુ' પણુ નહીં'/ નાથી આર'ભાતા કાવ્યમાં 
પ્રથ પૂછતાર અતે ઉતર આપનાર એક જ છે, લક્યડીત, પ્રયોજતહીત આ 
યાત્રામાં ફષાંમ, ફચારેય ઘર આવતુ" તથ. માતવીવ સ'વ'ધોથી છેદાઈતે.. 
લાગણીઓથી પર્‌ રહીને, કેવળ આઝાંકિત થતીતે કશાક સ્થૂળ તિયને વશ 
વતવાતુ”-પણ આગલી રચનામાં કહેવાયુ" છે તેમ તાયક એ# સાથે આ 
અતન્ત યાત્રાની શાપ પણ્‌ ઇચ્છે અર્ક મકત પણુ ઇચ્છે. તરી યાયોર્તા વાત 
હોવા ખતાં પેઈ કિયા નથો. આંચથી રચનાતી જેમ આ રયતા પણુ સિસી- 
ફ્સતો સન્દર્ભ પ્રગટાવે છે-' પથ્થર ઘહાડ પર શ્રૂક / પછી / પથ્થર પહાડ પર 
મૃક,' આ વિતા જ કવિતામાંથી ઉપશતે સન્દ્જ વધારે ઇષ્ટ છે. 

તડ 


આ રચનાઓ નાટયાત્મક સ્વરૂષ “તરસ” કાવ્યશાં જુદી રીતે વિસ્તરે” 
છે. આ કાવ્યમાં કવિ કલ્પતોની ભાષામાં આદિસ જળતત્તત માટેની ઝ'ખતાતે' 
વાચા આપવા સાગે છે-એને માટેની જ અન'ત યાત્રા હોય એટલે પ્રવાસતો 
વિષય એમાં ભળી શય છે, રેતી ઓઢીને સૂઈ ગયેલી નદી અને ફકી દીવાલે 
દ્વારા શુષ્કતા અતે વિવણુતાતા જે સ" કેતો આગલી રચનાઓમાં જેવા મળ્યા 
હતા તે સ'કેતા વધારે દઢ થાય છે, 'આપેો તે પાણી/મળાથી નાભિ સુધી 
ગેતીથી ભરાઈ ગયો છુ'/હાડકાંએમાં શારડીઓ ઊ'ડી ઊતરી ગઈ છે / ગળામાં 
યામાચિડિયાની જેમ ભાઝી ગઈ છે તરસ.' પુતરાવતિષ્ત થતી ભૂમિકાએ નીતિત 
મહેતાની રચતાએસાં એકવિધતા નથી સૂચવતી. તુચ્છ, ભ'ચુર અસ્તિત્વને' 
ટકાવી રાખવા માટે ચલાવેલી આ શેધને કવિ તથી તો મેટાકફિઝીકસમાં સરી 
પડવા દેતા 'ે તથી રૉમેન્ટિક પ્રલાપમાં. “આવો તે પાણી'થી ન ન્ેઈએ 
તારુ* પાણી સુધી વિસ્તરતા આ દીધકાવ્યમાં “રગેરગમાં આગતે! દરિયો 
ચૂસવાય / રવાડે રૂવાંડે હજરો સૂર્યો ભોંકાય' જેવી ભાવુકતા છે તો એકદમ 
નાજુક, સતમ્‌| રસાડવી ગમે તેવી-“વરસાદતાં પગલાં કાત પાસે આવી અડી 
જાય' - જેવી પ'ક્તિઓ અતે 'ગાભણી હવા ત્વચાને ચાટી રહે / જીભ ઉપર સુકી 
નંદી પથરાઈ જચ' જેવી સમથ કલ્પતાએ પણુ છે. 

કેટલીક રચતાએતે અલશ અલગ રીતે તપાસી શકાય એમ છે. “ગાય' જેવી 
ર્યતાતો પ્રિયકાંત સણિયાર અને હસસુખ પાઠેકતી રચનાના સન્ટર્ભમાં અભ્યાસ 
થઈ શકે, અહીં કવિ પુરોગામીએથી વધુ સ'યત બનીતે, બિનજરૂરી આક્રોશ [વિના 
શહેરની વચ્ચે મરી ગચેથી ગાયની વાત કરે છે પણુ તટસ્થતાતે! અઘ અતુફ'*- 
પાહીતતા થતો નથી,' જળે સે!ળે ઝરણાં રટે છે / આકાશના વેરવિખેર ટુકડાઓ 
હોડીની જેમ તેમાં વહેતા દેખાય છે' આ અતુક'પ સહજરીતે જેવા મળે છે, 
આ અવુક'પાની પશ્કાષ્ટે જુદી રીતે આવે છે- “ઘરે આવી બૂટ કહું છુ 
/પમનાં કપાયેલાં આંગળાંમાં / ચોથના પીળી ઝાંયવાળા / ધુમાડિયા ચ'દમાં / 
એક ગાય ઊભી છે / ચૂપયાપ,' આમ ગગલી વેર[વિખેર વિગતો જ નહી પણુ. 
કવિચેતતા, ચ'%, ગાય, વાતાવરણુ એકાકાર બની જાય છે, “મૃત્યુ' જેવી ર્યતામાં 
એક પ્રકારતુ' આત્મપીડત જેવા સળશે - “વચા પર્‌ પવન ટરવત / ફેરવતો રહેઃ 
/આંખમાં પાંછુ' ઘર ળ'ધાતુ' જાય.? પણુ આ બધાતો સામને કર્યા: 
વિતા તો! ખીજ ઇલાજ નથી. પણુ સાવ નાનકડી ઘટના -કોક્ી પીવા ભએ. 
ધરમાં ર" કામ ચાલતુ' હોય અને ત્યાં ડોરબેલ રણુકે કવિતે પ્રશ્ન કરવ|* 
પૂરતી છે, “અતુભૂતિ'માં પણુ ળપે[૨, વરસાદ, તુ", તાયઢ - આ બધાના એકા 
કાર થવાની ભૂમિકા આલેખાઈ છે. ૧૬૭૪માં રચાયેલી “અલોપ? અતે ૧૯૮૫માં 
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રચારેથી હરે' તે સાથે રખાતે નાચવા ઝેરી છે. બેમાં ગોગળાં જવાની જ 
વાત કેન્દ્રમાં છે, નાયકની વેતતામાં લળી ગયેલી આદ્મિ ચેતનાના ઉશેખો 
અ'તેમાં છે, જુદી જુદી રીતે ગાવે છે, 'ઘર ગધી ન પહોંથાયાતો' વિષાદ ૧'તેમાં 
છે. પણુ અ વેદના, આ નિઃશેષ થઈ જવાતી વાત અતે એની વિહક્ષણુ અલિ- 
વ્યક્તિ એબ્સડંતી આવી અભિવ્યક્તિ કરતાં જુદી પડે છે. 

કચારેક 'ભાવપ્રતિલાજ' જેવી રચતા સા૧ સામાન્ય કક્ષાની દાગે, એતો 
શરખામણીમાં 'આવસ્યકતા', 'પસ'દગી', “વ'ચતા' જેવી રયતાએ ચહ્યિતી 
શણ, નીતિન શહેતાની સાવ સામાત્ય લાગતી રચતા વધુ ભળફટ પુરવાર થાય 
છે, 'ભાવપ્રતિજાવ'માં તો કેટલી ળધી તુચ્છ સામત્રી નવા મળશે - પ્રશ્નો તો. 
યાય / શાહ્યુ' આપણાં ફલાયુ[-ટી કણ!વુ' શુ થશે ?/ કાહે હ-૩૫ની ફાસ્ટ ટ્રેવમાં 
જગ્યા સળશે કે તહી'?/ આ વખતે રેથતી'માં કેવા ચોખા મળશે ? / ળાજુ 
વાળા મતુભાઈની દીકરીના લગ્નમાં રુ' આપૌછુ”?' આ અતે આતા જેવા 
ફાધત પ્રશ્નોમાં રોકાઈ રહેલો #વ ધીમે ધીમે તિવેદતી ભૂમિકા ઉપ *ઈ 
પહેંથે અને આ તિવે*૬ પેલી તિઃસ'ગતાતી જ વાત કરે, ગાભાસ એશે થાય 
છે કે કેટલુ” વધુ" બોલાવ છે, કેટલા બઘા ભાવપ્રતિભાવો અપાય છે પણુ 
ખરેખર તો કરુ” જ થતુ' નથ. ભાખી વાત તરી ભેફ્ઠિરાઈથી, હળવાશથી 
કહેવાઈ રહી છે એતે ખ્યાહ વાચતારતે આવે પણુ ગે પહેલું પડ મિશઈ 
પમષ એટલે પેલી વેદના ઉઘાડી યાય, આ વેદતાતે તોતિત મહેતા ખૂળ સારી 
રીતે ગોપવી જાણે છે. આ જ ધારામાં ઘખાયેલી “તમાધાન' - “વિકટપ' 'દિધા'ને 
આ દદ્રિએ જેવા જેવી છે -એમાં “ચામડી નીચે સળગતાં જ'મલોમાં ચિત્તો 
આમથી તેમ નાસે છે કે “ચામડી નીચે અધારામાં એક પત'ગિયુ' પાંખો શફડાવે 
છે.' જેવી ૫'ક્તિગ! અપવાદરૃપે પ્રવેશી ગયેલી ગરો. 

સ'મહમાં છેલ્લુ” ચુચછ ઢવિતાવિષયક કે, કવિ તતા 'એકરાર'માં કહેશે હે 
“આ જે કઈ લખાયુ' છે તે કવિતા તથી/ મતતે ઝરણામાં મૂજી દેવાથી / 
ઝરણુ શબ્દ થઈ શકતુ" તથી. પણુ એ તે! કવિતી યુક્તિ છે, ભવિષ્યમાં જ્યારે 
“મતની / શેવાળ ૫૨ ઝમતા સાંજના આકાદનો / છીભ પર્‌ ૪૪કાતા સફરજનતા 
ઝાડની / નખની નીચે ઉગતા તાચતી' કવિતા લખવા માગે છે. પયુ તેમણે 
દરિયાની, ટ્રેતતી, જવતતી નત્રરયતાની જે રચનાઓ કરી એ ર્થનાઓ ભાટે 
જે ગનત યાત્રાએ કરી તેતી કવિતા મરી દીધી છે, ગેક રીતે તે આવા 
[વિષયો ઉપર કવિતા લખવી એ જ એક મેરો પડટાર અતે તે પણુ કઈ 
સબ્દરમતો, અલ'કરણુતા જાદુઈ પ્રભાવ કે ઝેવી જશોતી ળતેથી પ્રયુક્તિ 


તદ્‌ 


વિનતા તીતિત મહેતાએ આ પડકાર ઝીલ્યો અતે તેમાં તેસતે ખાસ્સી સફળતા; 
પ્રાપ્ત થઈ છે, કવિતાવિષયક કાવ્યો કરવામાં ઘણાં થધાં નેખમો રલાં છે. 
આવી રજૂઆતની 'દ્ધા'માં વિડ'ળતા થઈ છે - “વગમાં જઈ ખાંસી ખાતાં 
ખાતાં મોલુ' છું, / કવિતા અસ્તિત્વ છે.' સજ5ત પ્રકિયા વિશે કવિતાએ 
કરવાતા ઉધાસામાંથી - સાચા અને ખોટા એમ ભ'તે ઉધામામાંથી - કવિ પોતાની 
જતતે સેરવી લે છે. “શખ્દતિર્વાયુ'માં ર!ત્રે પુસ્તકમાંથી ઊડી જતા ૫'ખીતી 
વાત આવે છે અને છેલ્લી રચતા “ એકરાર'માં પણ પુસ્તકમાંથી ઊડી જતા 
જપ'ખીની વાત આવે છે, પણુ એ પ૫'ખી કયુ ? “અડધી રાતે પાંપણ પર બેસી. 
/જતા દરિયાને / મારી હથેળીમાં મૂકું છુ' / પુ તે પારાની જેમ દડી જાય 
જય છે ચૂપથાપ / દીવો! બૂઝાવ્યા વિના / પુસ્તકમાંથી / ખાલી આંખે / ઉઘાડા 
પગે ચાલી નીકણુ' છું.' આ બીજ સ'ગ્રહ માટેની પૂવષ્ભૂમિકા છે અતે એની. 
આતુરતાથી રાહ જેઈએ. 

--શિફોષ પ'ચાલ, 


પ્‌ 
(આલતા [વિવેચન] લેબક : રાધેશ્યામ શર્મા, પ્રકારાકઃ પોતે. વિતરક $ રન્નાદે 


મકાશત : ૨૩૪૫, મહાલ#મીન્વ પોળ, રાયપુર, અમદાવાદ ૩૮૦ ૦૦૬, કિ*મત : ૩૫-૦૦ 
રૂપિયા.) 


આજે લેખકે! વધી ગયા છે પણુ વાચક્રો ઘટી ગયા છે જે લખે છે તે લખે 

જ છે, વાંચે છે ઓછુ". જેમ બહુ લખતનારાતુ' સન્માન થાય છે તેમ કૌષ્ઠ 
વાંચતારાનુ' સન્માન થવુ” જેઈએ, જે લખે છે તે તો પોતાન] લેખત પર જ 
મુગ્ધ તે મુસ્તાક હોય છે એટલે ખીન્વનુ' વાંચવામાં અહમ્‌ ધવાય છે. સચ-- 
કાધીત સજતોતે નહીં" વાંચતારા કાર્ઈ મહાન કે પ્રાચીન ન્થોના અધ્યયતમાં 
પૂડયા છે એવુ" પણુ નથી. ટ્રકમાં, લેખન થોકળ'ધ છે વાંચવાતુ' સ પૂર્ણ 
ખ'ધ છે. આ સ'ન્નેગોમાં પ્રગટ થતા રહેતા સમકાલીત લેખતનો મોાલતોલ 
કરવાતુ' કામ છાપાએમાં અવલોકનો લખવાની જેમતી જવાત્રદ્વારી છે તેસતે 
સાથે"આવી પડે છે, શિરીષ ૫'ચાલ જેવા એકબે અપવાદોતે ળાદ કરીએ તો 
આપાતાં અવલોકનો બહુધા છાપાળવાં જ જતી રહ્યાં છે; છાપામાં બેઠેલા 
શાયુસો અથવા કટારલેખકતા અગત સસ્ન્ધો કોલમો! વડે દુર્ગન્ધ મારતા... 
જણાયા છે, પરિસ્થિતિ સાવ ખાડે ગઈ છે તેવે વખતે સામ્પ્રત સાહિત 
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વિવિધ કૃતિગા વિશે ઉમળકાસેર “વાંચોતે' દખવુ' એ વિરલ ઘટના ગણાય, 
રાધેશ્યામની 'આલે[કતા'ના લેખે! ટ્રક ટ્ર'કા છે. જે કૃતિઓ વિશે તેઘણું લખ્યુ” 
છે તે કૃતિઓના વિગતપૂણુ* અભ્યાસો કે સમૌક્ષાએ તેમાં અલવત્ત નથી, ડૈહી 
વાર્તાદાપી છે. લખતી વખતે પૂરેપૂરી સભાતતા ગ્રવવ*તી જણૂય છે, શબ્દોતા 
પ્રયોગા, વાકોની રમયતાઓ, વિરામથચિઠ્ઠોનો ઉપયોગ તેમ જ કાકુ પતે 
પ્કેખક કાંય અતવધાત દાખવતા નથી, 
ગોગણુત્રોસ કૃતિએ! વિશેનાં ટાંચણે અહી' છે. 'ટાચણુ' શખ્દ દુ' ડેરાવેતરી 
સેન્સમાં અહી તથી વાપરતો. “ટાંચણ્‌' કહેવ! પાછળને! માચ આશય એ છે ળે 
અશી જે તે રૂતિતા ધ્યાતપાત્ર અતે ભળવાન એવા અ'શો તરફ ૪શારાશ 
કરવાતુ' લેખકે તાકઘુ' છે એ અ'શે। ૫ર વધુ વિયાર્વાનુ' કામ ભાવક માંડે 
ભૂકી રહે છે, દહેશત એ છે કે મૂળ જે છાયા કે સામયિક માટે આ લખાયુ” 
હશે તે છાપાં/ શ્ઞામયિક પોતે જ આ પ્રકારના મિતાક્ષરી લખાણે! માટે જવ!” 
નદાર ળતી ૨6 હશે. વળ જે સામયિકમાં લખાય તતા વાચકોતે પણુ ધ્યાનમાં 
રાખવા પડે, આ બધુ સ્વીકારીતે ચાલતા રાધેસ્યામે તેસ છતાં ચર કૃતિની 
શાહિત્થિકતાની ચર્ચામાં કયાંય ફોઈ બન્ધત સ્વીક” તધી. એમતે જે ઝુ 
કહેવો છે તે (અને તે જ) તેમણે અડરલાઈન કરીતે કલ્યો જ છે એ કહેવામાં 
તેમતે વિવિધ મુદ્રાઓ ધારણુ કરવી પડી છે જેમકે -- 
પત્નાલાલની “ભાતવીની ભવાઈ'તે ઇટાલીના પગ્તાઝિયે સિક્ષોનીતી 'ફેન્તા* 
સાશ'તે પડખે મૂકી તેમલૅ તપાસી છે, ન'ને કૃતિના મૂડ અતે વાતાવશણુમાંતાં 
સામ્ય તરક શંત્રળી ગો'ધી છે તો ભગવતીકુમાર રાર્માની 'સમયદ્રીય'ર॥| જૂથનો 
વિનિયો વિવિધ સ્તરે થયે છે તે તરફ આંગળી થી'ધી છે અતે દને 
ઇત્ત-ઢલ્ડાલાંલ 1દવકુલત₹-ગતિમાન કલ્પન તરીયે નઈ છે શાથે જ 
ર્ચતારીતિની જેટહીક વેહિયાળ પ્રયુક્તિઓ પણુ દર્શાવી છે. મધુ રામની 'કાલ- 
સપ” વાર્તા વિશેતી રિશ્રતો, મૂળ વાર્તા જેટલી જ, અટપટી રીતે ચયવાતો 
ગ્રયત્ત લેખશ શા સારુ" કર્મો હશે એ સમભલુ નથીં! ઘતલ્યામ દેસાઈની 
જળુ” રચતાતા અ'તભાગે આવતા “તો' પ્રયોગનુ" અર્યદષ્ટિગ કેટધુ” વજન 
છે તે તેમધે દર્શાવ્યું” છે, આધુનિકતાના તત્તતાધી ખચિત એવી આ વે વાર્તા- 
શતાં રસસ્યાતો કષાં છે તે ગતે વિત્રતોની ગોઠવણી તેમને કેવી રીતે 
તીપભવે છે તે દર્શાવવાતે! પ્રયાદ ધતસ્યામ અતે મધુ રાયની વાર્તા - તિમિત્તે 
થયે! છે, હિશેરર નદવતી કૃતિ “ગસ્તિત્વ હીનતાના પૂરમાં' પ્રગટતી “અસ્તિત્વ 
હારા જ અસ્તિત્વ રહિતના'તી ૩2૯લૅ૦ઝનો સ્થિતિત્‌' આલેખત થયેલુ' તેમને 


મેતદુ- 


“ક્રાગ્યુ” છે, કિશોરતી વાર્તાઓનું $001150૦૧1100, ,10%૫8[0058108, 
દ્વાહ્યાજાંલ 100૯ વગેરે કેવી રીતે સત્ર કૃતિતા ળ'ધારણુમાં ફ'કશત કરે, 
કરે છે તેનો સવિગત ચર્ચા થઈ છે. ઉમાશ'કર, ૫"ડિત સુખલાલજીતી ચરિત્રા- 
“મક કૃતિઓમાં ચસ્ત્રિપ્ત વ્યક્તિઓનાં શબ્દચિત્રો અતે લૈખકતા વ્યક્તિત્વની 
ઉપસતી રૈખાઓતે અનુલક્ષીને નોંધપાત્ર જાબતો લેખફ તારવે છે. પન્નાલાલની 
“નવલકથા “્રણયતા જૂજવાં પે!ત'તે વિશે લખતાં વન્તાલાલતી નવલકથાકાર 
તરીકેની નમળી કડીની વાત રાધેશ્યામ પોતાની રીતે કરે છે, દાખલા તરીકે - 


“શરાબ છોડયા પછી એકવાર જગત * ત્રતશિકિલ થઈ કબ'ટમાંથી શીશી 
લેવા હાથ લ'ભાવે છે અતે જે ઢમે મીરાંતા અવાજ પાછળથી સાંભળે છે એ. 
પ્રસસ્‍'ગ પન્તાભાઈ એક વેળા હિન્દ્દો ફિલ્મો સાથે ઠીક સ'કળાયૅલ્રા હતા એતુ* 
“તીવ્ર ર્મરણુ જગવે છે.” (પૃ, ૫૨-૫૩) 

પન્નાલાલ ફિલ્મી ઢભતા આલેખનમાં સરી પડે છે તે કહેત્રા માટે લેખકે 
ઉપરતાં વાક'યો પ્રયે!જ્યાં છે. તળપદી ભાષામાં કહેવાય છે તેમ “વાતમાં તે 
“શતાં લાત સારી દેવા “તૌ કળા રાધેશ્યાસને સહજ છે, 


ગ્રડિયા, જય'તિ દલાલ વિષેનાં લખાણા રસળતી શૈલીમાં ચાલે છે, તો 
“પચિન્તયાશ્નિ મતસા' તામતા સુરેશ જ્વેષોના વિવેચતપ્ર'થની વાત કરતાં તેખો 
“આરભમાં પશ્ચિમમાં પ્રવર્તતો વિવેચતતી સ્થિતિતે ગુજરાતી વિવેચતા સાથે 
સરખાવતાં એક વાત તોૉંધે છે કે-- 

“ત્યાં રને વૅલેક જેવા-સમત્ર વિવેચતાત્મક પરિસ્થિતિ ૫૨ કકાશ પાડતા 
રહે છે. અહીં* તો આગળની પેઢીતા પીઢ અતે પ્રૌઢયુક્ત વિષ્ણુપ્રસાદ-ઉમાશ'કર 
“જેવા 'કાલજ્યેષ્ઠ' સાહિત્ય વિવેચકો આપણું ત્યાં કાણુ જણે શાથી નહૂધા 
'પૌત પાળે છે? (પૃ.૬૯) 

કાલજ્યેષ્ઠે વિવેચકો, જ્યાં પાળવુ' હોય ત્યાં જ મૌત પાળતા હોય છે એ 
શધેશ્યામ ભૂલી જય છે. સુરેશ જેષીતે તેમણું લેખમાં ૧વેવાશ્રેષ્ડ' તરી' 
-એળખાવ્યા છે, સ'સ્કૃતિતો વિકાસ પણુ વ્યક્તિચેતનાની સ'કુલતા ધરાવે છે. 
તો આ વ્યક્તિચેતતાની સ'કુટતાતો વિચાર અતે સહિમાં “ ચિત્તયામિ 
સતશા'તા લેખામાં થયેલો છે. 

ર્ધુવીશની “પૂર્જરાગ'તુ' લક્ષણુ વધુ પડતે! આત્તસરાગ રાધેસ્યામતે જણાય છે, 
'રુવીરનુ" ગદ્ય પ્લેબેક જેવુ” છે, પ્રસ'ગામાં એકતાતતા છે. પાંખા તે પાતળા 
કઘાવસ્તુતે ફુગાવા સ્વરૂપે મૂકયું" છે. ઈત્યાદિ તારણ સાથે ખુદ રુનીર પણુ 
અસ'મત તહીં થાય, પણુ પિતાકિત દવેતી “મનિકેત'ની ચર્ચાતે અતે 
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હરમાન ફેસની પર'પરામાં મૂડે છે તતા તેની સાધે તા પિતાકિતભાઈ પહે 
જ અસમત થાય તેમ છે, બૂપેશ અધ્યયનના વા્તાશ'મહ “હતુમાછ લવકુશ- 
મિલત'ની તોંધ લેતાં તેની ઘાક્ષહિક્તાસ, વિશેધો અતે આકષક અ'ગો 
તરફ તૂકતેથીની કરવાની સાથે જ અપીલ ન કરતી કેટલીક બાબતોતો પણુ 
દુદ્લેખ કરે છે, 'વિતે;દની નજરે', “દરથકલક' (ઉત્પલ ભયાણીં) વિશેની તોંધો 
રચળતી સૈક્ષીએ થયૅલી છે તે! હઝુ યાસિકની જીવાલ પાછળની દુનિયા'તાં 
ચરિત્રોતી એળખ પણુ વેધક રીતે અપાઈ છે. 

કાચ્યાસ્વાદોમાં સિતાર, રઘુવીર, મક્ત એઝા, ચ. ટો, ઈત્યાદિની રથતાઓતો 
આસ્વાદ (કદાય વિ્વાયા*ગાને ધ્યાતમાં રાખીતે) જેટલે! પ્રાસાદિક મતે છે. 
એટલે નિર'જત, ઉરીન્દ્રનાં કૃતિગોતો વતત તથી. મતિલાલની રયનાતી 
પ'ક્તિઓમાં રલામ મોહસ્મદના “જેસલમેર'તા પડઘા બહેરાતે પણુ સ'ભળાય 
એવા છે તે તરફ રાધેશ્યામે કાત કેમ દીધા તધી તેતુ' આશ્રય. 

શધૈશ્યામની એક ને[ધપાત્ર લાક્ષણિકત' એ છે કે ગુજશવી'કૃતિની વાત 
આારતાં, જ્યા પણુ, વાતતે ગ'ધલેસતી પશ્ચિમી કૃતિ કે પશ્ચિમી લેખટનુ* 
સામ્ય જડે ત્માં તેતે! ઉલ્લેખ અવસ્ષ કરવાના જ. જેમ કૅ અજ્તિ ઠાકોરના 
કાવ્યની વત કરતાં ભાર. એસ, ઘોમસષ અતે બેલિઝામેથ જેનિગ્ઝતે તેઓ 
સ્મરે છે, તો મૂકેશ વૈદ્યની રચતામાં આર્થર બે।યસ'તે તેઓ આણે છે, આ 9૫-- 
રાંત સ'ખ્યાઝ'ધ વિદેશી ચિ તકે, કવિએ લેખકોનો વાતે! આવતી જ રહે છે. 

અચેજ સ'જ્ઞાઓતા પર્યાયો પણુ તેમણે સન્‍ફોતું' ધ્યાન એ'ચે એવા ક્ષમ 
મોજ્યા છે. જેમ કે અભિશ'ધાનિત, [€૦૧૬1૬108૦]. ગતિમાન કલ્પત 
[ઉાપટલ્દાલાંટ 110૪૮77] ખોલકમ [મંત્ર ળદ] સમસ્યા [5010014] 
[વિભિન્નિકરણુ [210 દાંત ૦0] મહતીકરશુ [3428419305] ગોબર” 
મધી વિત્રતા [5૦ત્વાત તતાં1] અ'તવતી” અડ' [101૪૦0 પટાવત્તં ૯૪૦] 
વગેર, 

ગરન્તતા સાહિત્ય સાથે ગમે તે નિમિત્તે રાધેશ્યામ શટ પાતુ' પાડતા હેમ 
તમના પ્રતિભાવો પૂરા ભાહિંત્ધિક રહે છે. શરૂમાં કહ્યુ" તેમ આજે વાચનારા 
ઝાઝા રહ્યા નથી ત્યારે વાંચતા રહીતે સમકાથીન લેભન વિશે 1દેત-૮૬ 
કરતાય તરીકે ચાધેસ્યામતે ગણાવવા પડે. એમતે પેોતાતા પ્રતિભાવો છે એ 
કબૂલ કરવુ” પડે. હા, એ પ્રતિભાવે! ચર્ચાસ્પદ હોઈ છે, એની ગુયુવત્તા નિશે 


શતાતરો હેય શકે છે એ જુદ્ટી વન. 
-વિજ્ય કાસા. 


નરન એતટ 


1પાંળછુ શાતં ધાત્ાંઇટ પ ધટ જાવલાાંપટ 2/70 
0 શિં€01 ૦0 001 11૯87 ધટ 81૮0૪62; 
1111૪3 કિં ૨0816 1 €૯06₹2 ૦80 1101 8014; 
4ટટ 818₹011) 1$ 1003ટ્તેં 0201 1100 19016, 


-19, 0. ?જ્ણ 


£5₹4૪ 11328 000)11041.5 
)4₹ ૦1 )₹(4) કઠતતંપ0 
ળલીધ 021 

15, 81168 10વે 
8014108&3-400 004 

1 811 9800 


મત 


મેમો રાજે ૫પ 
પે [થમે ડી 
યેય થણુરૂધર ,,, 
ડં ૧ લેઈ મધ, પશ ,, 
દિ રણ પા ,. 
1 ણત પં ધિ હળ ., 


કાલા ઉતા 

પમદશિ મમ 

ઇમે ૬00910 .. 
રાહિ મિ મતે 

11011 મમુરૂમાર ,, 
“મે પેણ શિમ ,. 


ઝન 
ન્ડ્ચ 


સ _ન્‍ક 
સડ તઃ 


ન 


નષ ૧૨: અ" ૩ : જલાઈ-સપ્ટેસ્બર ૧૯૯% 


સ"“પાદક મ 
દરિરીખ પ'ગાલ જયન્ત પપ્રેપ્પણ રારેપ્ટ રરપ 


ક્ષિતિજ સ'સેઈધન પ્રકાશન "કેન્દ્ર 


ક્રિતિજ સ'શોધત પ્રર્ત 'દદ 

શ'સ્કાપક : સુરેશ ન્ેયો 

એતદ્‌ ૧૦૬ 

વષષ ૧૨ : અ'ક ૩ $ જુલાઈ-સપ્ટેમ્વર ૧૬૭૧ 


શાષિક લવાજમ રૃપિયા ૩૦, આછવન રૂપિયા ૫૦૦/- 
લવાજમ ભરવાનાં સ્પ 

રસિક શાહ ૨૪, બી/$ ખીરાતગર 

એસવી રેડ, સાન્તાકુંજ મુ'ભઈ-૪*૦૪૫૪ 

જમ*ત પારેખ માલ*ચ, ૪૨૭, 1*મે! રસ્તો 

ચૅમ્બૂર, મુ'બઈ-૪**૬*૭૧ 

ચૃ'દ્રિસન પ"ચાહ ૨૩૩, રાજલટમી સે.સાયટી, 

રેવિફોન એકસચેન્જ સામે, જતા પાદરા રોડ, ,વસોદરા-૨૯૦૦૬૫ 


શમ્પાદરીય પત્રવ્યુવડાર [સિરીય પ'ાલતા તામે તથા વ્યષસ્માં અળેતો 
પત્રશ્યવહાર ચ'દ્કા પ'ચાલતા સરનામે કરવો, 

ક 
મુદ્ણુસ્થાન : થ_દિકા પ્રિત્ટરી, સિરઝામુર રોડ, અમદાવાદ-૩૮૦ ૦૦૧ 
ફ્‌ે।ન# ર૦૬૫૪૮-૨ર૪૧૮૮ 


રાજેશ ૫' પમા ર 
મફાવપ. 
ી શરીસો, ન ] ન 
. ગક સુખ હેય છે, પેતાતા ચણેને નવાઇ પ 
'કઈસમછગેતે પેશાંજ 
સામે જેઈ સહેજ મલકી જતી ચાખો "૫ 
' છેકે તાલિ સધી સ'તોષનો શેરડા પાડી જતી 'હોય છે. 
આકષક સુશ્ેમાંત 
. રેખડીરખડી નદીમાં ભીંજાઈ હહ૩ાણુ થઈ ભયે' છે; 
.. પછી ક'ટાળે વધુ ભારઝણે મતી જય છે ત્યારે. 
ઉપરવાસ થયેલા' વરસાદે પૂરમાં તણાઈ આવેલા 
'સામરતાં ઉ'બઘત ટ્રકડાએ જેવો કૃગાયેલો " 
થીદ્શેવાળને ફારણે હાથમાંથી સરછી જતો “ * 


તીળ્ર વાસથી મગજતા ળયાને ધેમરોળતો .. 
ચીસો 


જદ્યાઈ-સપ્ટ્સ્ભર્‌ [ટક 


જે એક હદરણુ' સત્ય હષ છે 
ચહેરાતા 
સુદર ૬'ભથી શણુગ્ારાયેલ, 


ધાતુની ફેમ સ્પશષતાં જ 

ત્વયા સૉંસરી ઊતરી જય છે સાપના પેટની જુ'વાળપ 
કેહીમાં કુત્ઢાર ફરી વળે રોમરોમમાં 

લપકારતી જીભ &'ડી ફરતા ફેલાવતી નાય 

ડ'ખે ડ“એે ચુસાતી ચુસાતી લીધીકાય 

ધુમાડામાં આછી ઉપસતી આકૃતિ 

ધુમરાતવી પુમાડાતી રહે શેષ, 


પામાણુડુગમાંથી એક પથ્થર વફૂટતે! ઝોફખુવેગી 

અને ચહેરો ૩ 3 ચ ૨ ૨ ચ થઈ અરીસામાં 

બૂપી ન્મ 

હાયથી ૫'પાળી શકાતો નથીં હવે હોઠથી ચૂમી શકાવે! નથી. 
શીળિયાતા ડાધા મગ્યા છે કેવળ મૂડીસાં. 


આપણા ચહેરા ચાલો કોય છે કોઈએ કયારેક 

એટલે આપશે ચાહી રાકીએ છીએ આપશું ચહેરાને $'મેથ. 
અને શોધ્યા કરીએ છીએ આપણા ચહેરાને 

ચાઠનાર્‌ ચહેચે અરીસાતી આરપાર 

હપારેક ભુલલુદામણી શરેલુ' વત ઊગી નીકળે છે 

જગથી છેડઝાડ, ઝેરી જતુ, રાનો પશુઓતુ* વિશ્વ 

જેમાં પોલા હાડફાં સસરા ચૂસવતાં અણિયાળા અવાને સ'ભળાય 
અને ચહેરા પર ઓઢી લેવો પડે છે 

અરીસામાંથી પ્રતિબિમ્ભાતે! સતાતત પિ'ગળો પ્રક. 


અરીસામાંથી સત્ય ઉધેચવાને। પ્રયેત્ત કરતારને 

હાથ લાગે છે 130 કચ્ડ 

અરધે સુધી પહોંચતા તે પગ માટીમાં વિખેરઈ અથ 
દરેક પગલામાં પગ ઊ'ડે સૃધી હટાતા જાય 

પગને દટાતા રોજી શકતું તથી ફોઈ, ડાઈ કાળે, 


મેદ 


“વત કશે પણુ ઊડાવી જતા નથી ભેજ 
એવી સ્થગિતતા વધુ ઘટ્ટ બન્યા કરે છે અરીસામાં. 


-અરીસે। ઢાંકી દે છે આપણી પારદશકતાને 
તેના બદલામાં આપણુ પામીએ છીએ 
પોતાના ચહેરાને જેવાતુ' સુખ જે ઝબજી જતુ" હોય છે 


, અવકાશને ચીરતી વીજળી જેમ ધડીક ફરી 


“અ'ધકારની દીવાલ વધુ નજીક સરકી આવે એ સમ્રાટે. 


1 


પવત 


“આકાશને આગળ વધ્યે જતુ” નેતાર પૉંખને " 
"સઢ્માં ભરાઈને ફાટી જતા 

પવનતત રજમાત્ર પણુ ૨*જ હેય છે કે નહી” 
“એ 'કાઈ જણુતુ' નથીઃ ક 
પવન ખરેખર ગતિ હોય છે 

સુરેખ સીધી અથવા વ*રાળ 


પવત શ્વાસ યઈ હળ'હળુ* 

ધીસુ' મોડુ' ધળષ)ી શકે છે 

“તો કયારેક 

જમણે અ'ગુઠે 

સહેજ ચ*પાઈ એક પછી એક લાકડે 

ફરી વળે અગનિ ત્યારે સાલી પકડવા 

“નીકળેલી કાઈ અન્નણી હોડીની ફે”'કેલી જળમાં 
“વમળાતી જતી આફૂતિ ધુમાડે બની નય છે." * 


ગતિ જવન ન હોય તો છેવટ ચૃત્યુ હોય છે. 
કેચારેક એટલે જ સનતે એવુ" થાય : 


માઈ-સપ્ટેસ્બર ૧૯૯૧ 


જ 
નેવે ટાંગેલી ઠીગમાંથી કાઈ 
પ'ખી પાણી પીધા પછો ઉડી જાય એ પે'લા 


અયવા 


વળગણી પર સુકઠાતાં વસો 

શરીરને ૨'ગબેર'ગીન કરે એ પહેલાં જ 
સૂસવાતા પવનથી ભેજ રોષાઈ જવાને બદલે 
લીરાઈ ન્ય ત્યારે 


હવામાં તરતો એક પરપોટો જેમાં 
પાણી નથી. ફુથ્યાઈ ફાટી જય છે. 
અડખેપડખેતી હવાની ભી'સ દૂર થતા, ! 


“કાઈ સવારે 

બારીમાં ઠેલવી નય છે થોકભ”ધ 

જૂઈ નીતરતો! તડકા એટલો ક્ષણે! 

પવન ખજૂરાહેની આબેહૂમ પ્રતિમા 

જે માહી લે મતને અને આમ-ત્ર સકળ ઇન્દ્રિયોને. 


ખૂ[ી 

શ્રાસની પોલી નળીમાંથી પસાર થતા 

અવાજને રકે રેકે એક પછી એક ભી'તો 

હુ' ઓળ'ગતે! જઈરા ખુલ્લા મેદાન સુધી પ્હાંચવા 


જમા કેવળ 
છુ હઈશ. ઊડતી રાખ હરે. 
ખુલ્લુ" મેદાન હશે. અને ફરફરતુ' ધાસ હશે. 


યજ્ઞેશ દવે 


ભે રશ્રતાઓ 


ખૂઢ 


ખૂ દેલાં ખેતરો 

વત્વગડાએ 

રેતાળ હેતાળ દરિમાકિતારાઓ 
ડુ'યાઈ ગોંધાઈ ગયા છે મારા છુટમાં, 


હવે તો આણુ પ્રવતે' છે 

કાળા ચળકતા દમામદાર ખૂટતી 

જે રાહ જીવે છે 

મારી સાતા રસોડા મહાર 

મ'દિરે મહાર 

"ૃ ખૂગીચાસાં ઘાસની બિછાત બહાર 
“પેરોલ પર છ્ટેથા કેદીને પઢડવા ઊભેલા 
કરડા પોલીસતી જેમ ક 


આ ચીદ્યા ૫ર ચાદ્યતા ચાલતા 


જુકોઈ-સપ્ટેમ્મર 1૯૧ 


ખોવામુ' છે કડીમાં કયાંક 

સોન્ડ્રેલાતુ" સેન્ડલ 

આ વગ્ચે સાંતાકલસ દાધ 

મારા મોજમાં મૂકી માપરો બે પ૩ 
જે ખોવાયા છે ચાલતા ચાઘતા, 


શાહ 


શહ જેતુ' હેય છે આપણી પાંછળ 
પ્રઈ હજોશા 

પાછળ રાહ નોતી માની જેમ તરી 
શૃણુ ઉ'મૈશો 
કતા8માં 
થૂસની 
રશતની 
પ્રમોશતતી 
ખુરશીની 
ચિતાની 
ખીજ ગ્રહ પરતી માત્રાની કતારમાં 

રાહ જેતુ' ઊું' દોય છે આપણી ૫૪0 
પૂઈ હ'મેશા, 


/, ” જેર 


ખાખુ સુથાર 
ખે રચતપ 


મૃત્યુ 
જેમ પૉષણુ" 
તેમ આંખ 


જેમ જળમાં 
તેમ ઘટમાં 


અગ્તિ જળ 
એક 

જળ આગ્તિ 
અનેક 

ફળમાં ગર્ભ 
તેમ 

ગભ'માં કળ 

આગિયાની પીઠ પર 
પિત્તળિયા પલાણૂ, માણારાજ.-- 


હ જીલ્ઞાઈ-સપ્દેસ્બર ૬૯૬૧ 


કહેઈદન ફયુગ 
અઅ 
ડીંલ ક્ણુગત!ાં 


પવન પૃથ્ની 
અક 
પૃથ્વી પવન 
અનેક 
ફૂપ્મમરઈ ખાન 
તેમ 
ખીજ્ત્માં રૃૂત્મ 


ગાકળગામનદી પીઠ પર 
પિત્તનિયા પલાણ માયુ।રાજ... 


સયાઈ ડુ“ડે દુધ 
અમ 
ચ્મન્ન, સાણુ, વાસચુના ઝુ"ડે 
અજવાળાં 
રટ 
શરીર "કારાવ્રી 
રમતા ગઞેલ્યા 
શાર્યાપસી લદ્પષ્ય એકમાં 
ગરબે ઘૂમા ગારાંદે 
જગને અ“ગટે 
જછબકાવા 
અ૩્ખર 
અને 
પાતાળ 


નસ અાગિચેા 
સેક ગોકળગાય 


જસ પોચણુ” 
તેસ અરદેષ્મ 
ન્ટેઅ જ્ળાસદે 
તેસ ધહટસદે 


ન્સૅસ્ર અમક 
તમ અનક 


સાથે સુગનસ 

કાને ક ચ્ળ 

'કશાવાળો આ 
નવલપ્મ હોપ 


જસ કળ સોપ્સરનુ” 
ત્યાજ 

અસ આએરાવત સોસરવા 
ગોરા 

બારણા ઊભો 

વગધ્ડે ઝાલ્યર 


ગાત્ર લખી લે! ગારદરટ 
મસે તે& પપેત્તળય, પલ્ાષય 
અઝઝ ૦૦૯૬૫૫1૬ સક્ઝુભ્ટવ 


પતત રાગે ચ"દ્ર 
તળનટી:એ તળાવસદે 
સગર પીઠ પર સેલડી 


નનિચાસંદે અગ્નિ 
અગ્નિમાં લુવડ કલેન્ઝ 
અળ 


નાડાખ્ડીન ત"'તુ ત-તુએ 
પ્ત જ્નન્મની કરાડરન્ઝએા 
ગ્સળનયળ 
જલપઈ-સાખષ્ટ્સ્સર ૧૯૯૯૧. 


હઠોળ 


ગમાર શરીરમાંથી 
વિંસજ*ન માટે 
અંરિથ વીણે 
જેમાં કુવર 
2% 

પવત ટોચે તળાવ 
તળેટીએ ચજ્મા 

શગર પીઠ ૫ર મેલડી 
તળિયામાં અગ્નિ 
અગ્નિમાં ઘુવડ કલેજ 

થળે 
નાડાછડીને ત'ત્ુએ ત'તુએ 
પુતજ નમની કરાડરજ્જુઓ 

સળવળે 
ગસ્યિકુ'શ તરતો! મૂક્યો પેલેયા કુ'વરે 
અરધા જળમાં 
અરધો પળમાં 


મણિલાલ હ. પટેલ 
હુ* વાટ તોઉ* છુ* 


વિખૂટા પડી ગયેલો હુ' તિજથી 
ધૂપધેોઈ વેળાની વાટ જેઉ' છુ” 


આ હથેળી જેવા મેદાનો ધાસણછાયાં 
એમાં વરસાદ વાતાં કોતરો ઝીણાં જાણે- 
હસ્તરેખાએ પૃથ્વી કે પ્રદેશની, -તે 
વાંચી આપનારની વાટ જેઉ' છુ 

ને પાસે જ 

આ ઓરમાયાં ઝાડ ડે" પલળે પરગજુ 
ઉપરતીચે અદર બહાર હજુ 
એશળીને વહી જવા ચાહે વેળાભેળાં 
તાર તાર ભેળાં નર્યા” જળબ'ખોળાં 
અથ ભરીને વ્હાલ કરવાનું સ'ત ને 
ઊભે છુ' અળખામણા છેકરા જેવો 
વરસાદ થ'ભવાની વાટ જેતે | 


જુલાઈ-સષ્ટેમ્ખર ૧૯૯૧ 


આળા કડૂચી ગ'ધાળા થડથડાળાં 

એની ખાલ પાવા ઉત્સુક રક્ત 

ફક્ત ઊભાં છે એવુ” નથી ગાલેકમાં 

એતાં પાંદ, પાંદે પાંદે ચાંદ ચઇતરના 

એ સૂરજ શિશ્ચિરતા સત્યમ્‌ શિવમ્ત! 
"હેરા ચાગમ સવારસાંજ બહેરા- 

વાટ નેતા વૈમાનની સ્‍્ટેન્ડે સ્ટેન્ડે ગોકુળવાસીર 
શેરીઓમાં ગાન સાથે વાગે ધૂધરી વેકુડરમાં- 
ચમ જ નયી જ્વુ“- 

ઝવશાએ થાનની જળઝિલણી એકાદશીએ 
વ્રસી ગઈ હતી કન્યા કોક વનમ શનમાં 

હૃ* તનમાંથી નીકળી જવાતી વાટ નેત હઉ'- 
એમ ઊસો છુ'-3મ ઉભે: છુ' ઝેતી તે! મને, 
'ાઈનેષ કથાં ખબર છે | 

પ્રજા તો પાંગળી, 

પહાડ ટાચે ઊ'ચકાયેલી આંગળી જેવા 
દિશમાં ગ્ડાલે છે 

ચાલે છે યવિન્મતિ-રતિન્સતીની વાતે! 

શનમાં રપેઘી રાતો 

હવે વૃજ્લો યઈ જવાના દિવસે! છે આપડા 
ગાપડાં જળભીનાં આ થડ 

અડડીએે તો ઊનાં ઊનાં અ'દશથી 

નેય! કરુ જળડાળાને ઝરમરતી 

તાર્થો થની ગવા છે આ #ક્ષસ્યળા 

તમને મળ્યાની યાદમાં વક્ષસ્યળા- 

લીલીવખ વેન્ામાં પઘળતાં ન્ને8* છુ* 

નહી” પડાયેલા સાદ 

સૂનમૂન યાદ અને ચૂનો! સૂતો વરસાદ 

જણુ' છુ જળની ભાયા પાત્રવો અધરી છે 
ટગરી નીગે ભો! છુ' તળની ભાષાને તાગતે! 
પૂવે પાસે ચપટી કુલેર માગતો 


ચેતદ્‌ 


ભૂલો પડી ગયો છુ ૬ 

આ ખુલ્લાં મેદાનાના ખાલીપામાં 

કૅચાંય તેજરાય નહીં તમારુ" વસ્ર 

કે તથી આવતી વાસ 

સે આસપાસ અડાખીડ, વ્યવહારો 

ધરાઈ ગયો છુ' શિસ્ત પાળ્યાતી શિક્ષાથી 

ને ધરમ્‌ ધકાએ મદીતા મષાએ છતાં 

હકો જ કયાં પૂરો આવડો છે તમારી પોથીને! . 
-પ્રેમતો 1 2 

જવા દો જગા તડી' મળે કોરી, કટકી, , 
લાગતુ” હેતું કે તહીં" વરસે આ આલ કયારેય _ 
પણુ ગાભનો તામ વસમો છે વ્હાલા ! ર 
પુષ્પ ચૂ'ટીએ કે પાંદ, મૂળ' તો રહે જ છે 
ઉતારીએ ઉપાન કે પટફૂળ, રૂળ તે! રહે જ જે... 
એક ગ'ધ જે એસરતી" તથી 

એક ત્વચા જે અધ નથી , 

દુ' ઊભે! છું' ઢમળની ભાષાસાં 
'મારી કાઢવા તિસિર ને તેજ 

પણુ ભેજ સૂકાતે! તથી એટલે 
ચિત્રને બદલે ઊઘડે છે ડાથા 

ને વાધાઓ]ને વ્હાલ કરતી વરતવતી 
સ્યાઓનાં ગ્ુ'ડવાળી આ વેળામાં 
પલળતો ઊભો! છુ' -પ્ડખામાં 

શે તો સને કોણુ ઘ્થે 1 

ખોભામાં જળછુન્દ ઝીલી ઊભેલાં 
મોતી મઢ્યાં પર્ણાં ને સુક્તામઢી 
પાંખડીઓ સ્વણુપૃષ્પોની, પળની 
ચાય કે હમણાં જ મને સસાવી લેશે 
એમની સ્મિતોજ્જવલા હંસ્તિમાં.... 
પણુ જે જે સધુર તે ભધુ"ચ ક્ષણુભ ચુર 
નૈ બેવડાયા કેરે એકલાપણુ 1 
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યુષ્પાળાં વક્ષો જેનુ” ઊડવાતુ” મ“ત 
પડીને ૫[૬ર થઈ નમ ખ'ડેર જુ 
પાછા ડેરાએ ઉપડે -કમાક દૂર દૂર 
અહી” નહી હજી ય દૂર... 

પણુ આ શરુભૂમનિમાં ટ 
મોગરા કગાંથી હોવાના ગાંડાહર ?! 
દ્ડેથો ઊઠતા પ્રશ્નને! પડઘો 

આથમી જમ રજ સૂરજ સગ 

ને રાત તો હે કે વતિયાળી'1 

ખીજી પાલી, ત્રીજ પ્યાલી 

ને ચવાર પડે બાલી ખાલી 

પાછા જળકમળ ને અ'જળ આશ 
આનાથી તો ધાસ હોવુ” શુ' ખોટુ” 
ઊગી આવે છેક અદર સુધી- 

એની મકૃતિ જ આદ્મિ | 

પણુ આ કાળી ડિમાંત્ર સડકોનુ” શુ ? 
કચ્ચરી નાખતી કાળી ચીસોનુ* શુ"? 
આ અવાશે-દરવાને-વાસનતે-્નાસજે 
એહ 

આ જળ, ઢળ ને કાળતી રમત 

સમત મેલી દેવામાં જ મનન છે, થ!81- 
ખરજવા તે ખૂજલી ખણીએ એટલાં ખાટ 
વાટે ને ઘાટે જ'તુડા ધા ચાટે: 

ચોરે ને ચોટ ચાંદાસૂરજ ફદફદી કય છે 
એકધારા વશ્સાદમાં ઢળ પડષા છે બૂરક* 
ને હું નીતરી થયેલી તરવો ક્ષણુની 
ધૂપધોાઈ વન્ય ક્ષયુની 

શૃક્ષોમાંથી અજવાળી” ગકટષાની સ 
વાઢ નતો ઉભે છુ 

જતમોાજતમથી 

અ*ધારાંતી આધે ... 


પ્રાણુજવત મહેતા 
મ્રન્પ'ચત'ત્ર 


કાગડો વહેલી પરદે ઊઠી 

ખાખેચિયે પાંખો ધોઈ ધપારી 

એટ પગે ઊભી સૂર્કતમસ્કાર ભણી રજો હતે. 
એવામાં ત્યાં 'ોયલ ડેહતીક આવી ટફષે કર્યો, 
હાગડો ધ્માતભ' થયે, 

એક આંખ ઉધાડી ધડી જાયલને જેઈ રહ્યો, 
પાણે મતોપત સર્થતમક્કાર ભણુવા સડો, 


પ્રય્લ તો ત્યાં થાંભલા જેમ ખોડાઈ ઊભી, 
કાગડાની મૂર્ષોપાશતા સમાપ્ત થતાં 

એ કોયલ તરક વળ્યો, 

તરત જ કોયલ ખેલી : ર 
કાગડા, વહેલી પરોહે તુ' સૂરજપ્રાર્થતા ટે 
ઘે, હુ' તને પ્રાર્થત્ા કરવા આવી આ 
કાગડો જાયલખેલ સાંભળી ધીરગ'ભીર થઈ ખોયો 


જૂલાઈનસપ્ટ્મ્નર 1૯૯૧ 


બોલ ફોય્લ, જે વું તે ઝટ કે, 

મારે હજી ઘણાં કામ આવોટવાતાં બાકી. 

કાયલ કાગઝડાવાણી સાંભળ] થોડો ખ'ચકાઈ, છેવટ ખેતી : 
કાગડા, આપણે વાન સરખો 

વિચાર પણુ સરખા વળી. 

ને, અતારટાશે તું પ્રજુપ્રાથ'તા કરે 

નૈ જુ ભ્રૂ“ડી હાયવોય 

ઘડી થભ છેવટ કોયલ મૂળ તાત પર આવી, 

કાગડા, વાત એમ છે ક સારે 

એકાએક ન્તતમાં જતુ' જરૂરી. 

થકુ, આ ઈંડાં તારા માળામાં મેલતી ન્નઉ”. 

શ્વોડા દિ દેખભાળ કરજે, ભલા ભાઈ. 

કાગડો પામલબોાલ સાભળી જરી ચમકપો, બોલ્યો ૨ 
લગનમાં ગીતફટણુ, ગ૧/ તુ' જાય _ કર 
ને મારે મરશિયા ગાવા અણી ખેડાનેં 

એ વળો કમાંતે નયાય કોયલ ? સિ 
કાગડે! થે/ડ' થ ભી પોતાની ધરધરછુ મૂઝઝવણુ કેમ કને મૂકી : 
સારાં ઘરવાળી કાગડી, પિયરથી આવુ* આવુ” થાય. 
એ પાછી કમાંક એચિવી ટપકી પડરી અહીં” 

તો તુ' જણું મારા શુ” હાલ થાય તે. 

કાગડાતી મૂ'ઝવણુ સાંભળી સમજ 'કાયલૈ ઉપાય ગ્રચવ્યે : 
હૃ" જલુ" કાંગડ# 

જે ગામ હૃ' જનમાં જઉ ત્માં જ ટાથડીતુ' પિમર. 
એક કામ કરીએ ._ 

કે આ મગળ, ઘસ ચાંચ કે3લે. હખ ખે લીટી- 

નેં, હુ" લખાવુ' તેમ લખજે પાછા 

ટાગડીને અહી” આવતી વારવાતો ઉપાય મારી કને 
કાગડે। ધડીંભર 'કાયકને ન્તેઈ જ રહ્યો. 

કેગટ ઝે કે,કકનો જતે સહચર યગ 

જાયલ કાગડાને ઢાતરળ લખાવવા બેઠી 2 

સારી વહાલી મડી 

જે ઘડીની તુ” ગઈ તે ઘડી તે આજનો દિ 


અતદ્દ 


'છાધ આંખમાં ડોકિયાં કરે 

પણુ પોપચાં કેમે ય ઢળતાં તહી* 

“તારી ગેરહાજરીમાં આ એક ડોળે! 

આમથી તેમ તે વળી તેમથી આમ 

ફર્યા 8૨ તારા પાછા વળવાતી વાટ જેતે, 

પણે ગચે કોયલ ગહ્કો કરે તે થાય 

અબઘડી તુ" ઊડી આવી પૂગીશ આ મેહ. 
“કાય્લને ઉડાડવા યત્ત ઢરુ' પણુ કેમે મ ઊડે નહી” 
એટલે ઘડીક સન પાછુ” પડે. 


થોડુ” થ'ભી વળા 'ેાયલે કાગડાને આગળ ઉમેરવા કલુ : 
એટલે આજ થયુ' આ કોમલ તારે ગામ આવે 

એતા ભેળા આ કાગળ વહેતો મેલુ* 

આ કાગળ વાંચી વગર ઢીલ કયે”, વહાલી પાછી વળજે, 
લિખિત'ત તારો કાગડો. 

આસ ઢાગળ તા પૂરો થયો. 

પણુ કાગડો પાછે વિચારે ચડચો. 

કાગડાને વળી વિચારતો! ન્નેઈ કાયલ બોલી $ 

કાં, કાગળ લખી શુ* વિચારો ઢાગડાજ ? 

હાગડા ખોલ્યો : અલો કાયલ. 

આ ઢાગળ તે! તુ' ઝટ આલી દઈશ કાગડીને., 

વાંચી [વિચારી કાગડો તા તારી મેર ક 
આવી પૂગશે અહી" પાછી, 

એ વિચાયુ” તહીં” તે” વળી ? 

મલ ઉત્તર આપતાં બેલી : હા, કાગડા વિચાડ્યુ”. 
છુ' ભલે કાળી રહી, મારો ક'ડ કામણગારો, 

શત ઉજળું દૂધ, ર 

સાંભળ, આ તારો ટાગળે 

ક્ગનન્ત ઉદ્યલાં નરો પછી પાછા ફરવાતુ' થાશે 

તે મે૨ જ કાગડોને આપીશ. 

આ ચિદ્દા એતો ચાંચમાં મેલો તા મેલી 

' તુરત હ" આ શણી પોળારા શગુતી ઊડો આવીશ. 


1ઈ-સપ્હેમ્બર ૫૯૯૫ નહ 


કાગ તો ઇજુ ॥મ1 વાંચે, દિયરે, ૧31 પિમેરેથી રલ મો 
ગે મધે। તાહમેદ ગવાય તેવામાં । 
હુ' ગરી ચાવો પૂગી મધુ સભાળ લઈશ પાછી, 

(1 સમજમાં કઈ વે' તી' ક? ! 

પ્રેમ્‌ પરશ કરી ફ331 38 બે રરી, 

ફામ પણુ ૫0માં થુ' પામી શળે 

કશું : હ ડોમ 

તાય સીયસ્િર તો મતિ ઉતમ ભક, 

શા યીતરપાડં ચમતે પણુ ભણવ ભો, 

કાાવયત સૂણી )મલ ફલાઈ. મો ટે કરય, 

ઉઠે (યધી 3ને ક30 કઈ 

કીતા પિયરગમ ભણું, 


કાયડ માણે ઊઘ પથી , 
પયા ઇડ મેર ગેકીટશે જેઈ રહો, 


શૈ 


ઇક ખાશેવિસ સિંગરે 


શરશૂમું' તોફાત 


ુ પળ મેક હેરી પ આવે હતી, ગતે હુ' ધરુ છું રે 
18માં ગાસપસતા જોઈ પણુ ઘર કરતાં તેવા ૫ર વધુ થર પડયો હતે. 
મતા શણ પૂણણ છાપરાતે હારશે તે સાકરતા ૨5 જેડુ' દેખાળું' હુ, 
પર્યત કરવા સહેલા લે સાંજવી પ્રથતા પૂરી મઈ કે તરત પાંચેક વાગે 
જા ર, મેશિવાતા છેક તહે વાગે ડમા. પણુ હુ ભાં જ રોકાઈ 
શેલો પેટા દરોમાં સમાય રી જે શાણુસે દરૂતા પીઠમાં બેવા મળે 
તા લેણી મીરત્રે પશ ભરાઈ જતી, પણુ મીભેરીમાં ખેડૂતો માટે 
દું પ મથ ભભરત દિસેમાં જ ખુણુ' ૨ેતુ 
1થી ગિયર હુ' એકલે જ હતો. ઈંટો ૧ વતાલેથી ભટ્ટી સળમેતી 
શ. હ' જયાં મેઠો હતે એ તેલ ૫ર યેરોસીતતો પતરાતી શશશ એક 
દીયે ઉછે હતો, પૂસ્તમતી સોથી ઉપકી અલાઈ ૫ર ભાગે જ વપરાતાં 
ધે પાં રહતાં, તેસાથી મે' ધૂ ટ્રી એફ લઈ।' કાહુ, તેુ” પૂ 
મે ઉન, તેનાં પાતા પીળાં પી 3થાં હતાં, થા થિ તતા મ ધે વાંચતાં 
યા હ' કરીએ વિ તૂછાએ લડાવ્યા કરતો, હુ' ઉમેશ મારી શાથે 
મેક તેંપેથી રખતે, તેમાં ફુ' મરા વિચારો ટપકાવી હેતો, અતે લેેતી, 





ધાઈનસુપેસપરર ૯ 


પ્રાણીઓની કે'મારા મનમાં જે કઈ સઝે તેની આપૃતિએ1 દોરતો રહેતો, 
મને ભારે પશલાં સ'લળાયાં. ધમધમ થાલવાને અને જસે કોઈને મર 
- લેવામાં તકલીક યતી હોય તેવે! ડાફેવાતે! અવાજ સ ભળાયે. ફુ* જણુતે ઉં. 
3 એ માથુ હતું: બેન્ડીટ-ડેડી, ડેડી તેનુ” ફુલામછુ' તામ ઠંડુ, તેને પૈ 
દીકરીઓ ઉત્‌. તે ગને યુદ્તા ક્વિસોમાં વૈશ્ય! નની ગઈ હતી. સેન્ડસ ૫ 
આવેલા તેમતા ફૂટણુખાતામાં પહેલા! રશિયન સૈતિ' વારવાર જતા, ૫ઇ 
ઓસણ્ટ્રીયનો તે હવે પોલેત્ડતા સૈતિઝા જાય છે. તેની મોટી છે.કરી ઝેવતેદમે 
પતિં અમેરિકામાં હતે, અને યુહ પૂ રું થતાંવે'ત તેણે છૂટાછેડાના કાગળે મેર 
આપ્યા, મારા દાદા રશાઈની ફરજે ભજવતા હતા. એમનાં પછી એ %૧૧ 
દરી માશ કામા જેસેશ સ'ભાળી રલા હતા, એમના ચરડામાં જ્યારે ચ 
કાગળિયાં ઝેવતેલતે આપવામાં આવ્યા ત્યારે હુ” ત્યાં હાજરે હળ, તે પતા 
નાની બેત ગારાનતે સાથે લઈને આવી હતી. બને બેનોએ માથા રૂમાલ 
ઢાંકેલાં હતાં અને સ'સ્હારી આરોગ માફક ગેઇણુથી તોશે પહોંચે તેવા હમા 
પોશાક પહેરેલાં હતાં. તેમતી સાતા કોગળિયાનો રોક ફાઠી ,તીકળો ત્યારે કી 
શઈ હતી. બેન્ડીટ 'ડેડી' તરી ડે જણીતા થયો હતે! કારણકે તે પોતાની છો. 
ગોની કમાઈ ખાતા હતો એવી બધાને ખબર હતી. તેની યુવાતીતા શિશો 
ગતે ગોઝીદાર તરીરે તે કામ કરતો હતો. પણુ હવે એરી નેહરી માટે તેવાં 
પડલા ધરે હતો, પણુ તોય મોડી રાત સુધી જાગવાની તેની આદત હંજુ ૧0 
ન હતી, છુ 
- ' ભૈન્ડીટ બેઠી દડીને બને ઊ'ચાઈના પ્રમાણમાં વધુ પડતે! પહોળો હતો 
' જાડા હાથપગ, ટર'ક' નાક, વધુ પડતો હાંમો ઉપે હેક અને તિરછી ગાંમે 
ધરાવતો બહે હતે! અને તે સિતેદ વર્ષ પૂરા કરી ચૂકયો હતો, પણુ હ 
તેની પાંખી દાઢીના બહુ ઓછા વાળ ધોળા થયા હતા. તેણે ધૈટાતા ચામડાને 
જટ પહેરેલ હતો, એવી, જ ટોપી અને વજતદ્ાર બેઠાં પહેરેલાં હતાં. પાછ 
ચોર પડયા હોય ગોવા ઉતાવળથી, હાંફતો હાંફતા તે ગશ્ડામાં આવી ચડયો 
વેશે 'પેતાવાં કપડાં પરથી બરફ ખ'એેર્મોં અતે ગરમી માટે હાથ મસળ્યા 
હ'મેશા લાલ રહેતો તેને ચહેરો અત્યારે ભૂરો પડી ગયો હતો, ફેક ર બવાળે 
તે બરાડી ઊઠો, “કેવી ડી રાત છે'] આમાં તો. ફૂતરાને પણુ બહારે જવ 
ઇઈગૅ તો'પાપ લાગે.' તિશ્ચાસ તાખતો ઉધરસ ખાતો, નવ સાથે વડળાળે 
તે ગરંમ સગડી પારે મેસી પડયો, તેના નેડા નીચે ખાળેચિયુ” ભરાઈ ગયું* 
તેણે સને કલુ', 'તુ' આટલી મોડી રાતે સુધી શણે છે ?. 
જતે ભશુવુ' ગસેં છે” ટ 


“તુ” તારા દાદા પર પડચો છે. તારા દાદાએ આપણા માટે ભલાસણુ 
કરવી જેઈએ.” જિ 


થોડી વાર પછી બદમાશ ટેવેલ દાખલ થયો. તેને બધા બદમાશ કહેતાં 
કારણકે જ્યારે એસ્ટ્રિયાએ ઢભન્ને જમાવેલો તે સમયે આ ભાઈ શહેરના 
સેતાપતિન! દોસ્ત બતી બેઠેલા. અને ગેલિસિઆથી તમાકુ હાવી બદલામાં લેટ 
ચણા, અને માંસની હેરાફેરી હરતા દાણુચોરો અને સેનાપતિની વચ્ચે તે દલાલ 
ભની બેઠેલો. ટેવેલે સેનાપતિ અને સશસ્ત્ર પોલીસદળને લાંચ આપી પોતા સાટે 
સારો એવો દલ્લો એકબાજુ ઢરી લીધેલ. થોડા સમય માટે તેણે બિલ્ગારીથી 
ઈટાલિયત સરહદ પર્‌ બળદો પણ્‌ મોટલેલા, ટેવેલને હજુ તો ત્રીસ વષ પણુ 
નો'તા થયાં. તે ઊચો! હતા અને ભીનેવાન હતો. ડેન્ડી જેવા ફેપડાં પહેરતા, 
અત્યારે પણુ તેણે ટ્ર'કુ' જેકેટ, ઘોડેસવારી માટેનુ બ્રીચીઝ અને નળા સુધીના 
જોડા પહેરેલા હતા, અ'બરતા હેોલડરમાં સિગારેટ રાખી તે પીતે! હતો. તેના 
એક ખિસ્સામાં વોડકાની બાટલી હતી અને બીજા ખિસ્સામાં દારૂ પીતા પીતા 
ફાકવા સાટે ખારા તાસ્તાની કોથળી હતી. જણે કે ભરઉતાળા ચાલતો હોય 
એવી નિરાંતથી એ અ'દર આશ્યો. તેતો કાળી આંખોમાં ચસકતુ' હાસ્મ સૌમ્ય 
અને નટખટ હતુ. 

બેન્ડીટે પૂછથ્ુ', “ટેવેલ, તને 5'ડી નથી લાગતી ? 

“હુ" અ'દરથી ગરસ થયેલો છુ તેણે પોતાના પેટને દેખાડીને કલુ. 
જેકટતી નીચે તેણું કાળું ખમીસ પહેરેલ હતુ' અતે તેતા પર્‌ પિત્તળના ગકલ- 
વાળો સૈનિકના પદો માંધ્યો હતો. 

છેલ્લે આવનાર શ્મ્યુલ કલેષ્ઠે હતો. તે ઊ'ચે, ભીનેવાત, કાળી સ્વપ્તિલ 
આંખોવાળા લગભગ ચાલીસેટ વષ'ને! વાંઢા હતે. તે એક ન'ભર્ને આળસુતને! 
સરદાર હતે, ભહેતની આવક પર તે જીવતો હતે. વર્ષો સુધી તે રશિયામાં 
રહેલો, ત્માં તે કાંતિ, સામૂહિક હત્યાકાંડ, આંતરવિત્રહ વગેરેમાંથી પસાર થયેલો. 
મિઊરીમાં એવુ કહેવાતુ' કે તે એટ પોલીસની પત્નીને પ્રેમ કરતે હતો. તેતા 
વિશે અવતવી વાતો થતી. એવી અક્વા પણુ હતી કે રશિમામાં લગભગ 
ફાંશીતા માંચડે પહાંચી ગયેલો પણુ છેલ્લો ધડીએ છૂટી ગયેલે!, તે પોતાની 
જાતને રહસ્યોથી વી'ટળાયેલો રાખતો. કેટલીયે સારો છેઈકરીએ તાં માગાં આવેલાં 
પૂણુ તે લગ્તની નતા જ પાડતો. માગુ' લઈને આવનારની વાતને તે અ'ત સુધી 
સાંભળતો અને છેલ્લે પૃછતો, “એ બધુ બરાબર, પણુ લગ્ત શા માટે ?” 

પછી તે ઉદાસ ક્મિત કરતો. તે પોતાની સિગારટ જતે જ વાળી લેતો, 
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અને તેને દોઇડર્‌ વત્રર જ પીતો, તેની મૂછોતા થોજિયા ૨શિયને! જેવા હતા, 
તેતા વાંકડિયા વાળ એટલા ભધા ઢાળ! હતા 'કે લૂરા જેવા દેખાતા. 

તેઓએ તેમને! રોજિદે કમ શરૂ કયો. ગદમાથ ટેવેલે વોડકાતી ભાટહો 
મહાર કાઢી, એક ઘુ'ટડો લઈ તેશે બાટલી સ્‍્સ્યુલ કલેષ્કેને આપી. તેણે પૌને 
ભૈન્ડીટને આધી, નેન્ડીટે મે] ઉધાડયુ, તેતાં ખાલો પેઢામાં એક કાળે! રત 
દેખાડીને કયુસતા કણુસતા તે પીવા લાગ્યો, તેની આંખોમાં પાણી ભરાઈ શં. 
તૈશું ભાખી બાટલી ખાલી કરો નાખી અને જાશેકે ક”ઈ ભૂલ કરી વડો હોય 
મેનુ મોં કરીને મેઠો, તેણે કલુ', “અમારા વખતમાં અસલ વોડકા ગળતા, 
હવે તો! વોડકાનું' તાસ જ, બાઈ તે! નથુ” પાણી જ હોય છે,” 

“આ નેવુ* ટકા આલ્કોઠોલ છે' ટેવેક્ ખેલો, 

જમે સમજ્યા નેવુ“-બૈવુ',” 

સને ઢપારે ય કોઈ વોડકા ત ગાપતુ' પણુ ટેવૈલ તેતા ખારા નાસ્વામાંથી 
જરાક આપતો. પછી તેએ વાતે કરવાતુ' શરૂ કરતાં અને તેમની વાતા 
હમેશા વાર્તામાં સરી પડતી. બેન્ડોટ કહેતો હતો, “આવા શિયાળા પછી 
ઉતાળા જલી મેસે છે, મતે ભય છે 3 જેવો બરફ એગળવાના શરૂ થે કે 
આપણી નદીમાં બે કાંડે પૂર આવતાતુ.* 

“પાણી કપારેયુ પૂછવાળી રોરીધી આગળ ગયુ” જ નધી' ટેવેલે કલુ . “એ 
તૌ તુ કહે છે તે? હછ તો છુ પાળક છે, તને વળી કેટલી ખથર હમ ? 
તે એક ઈસ્ટર યાદ આવે છે જ્યારે પાણી ગ્રાથ'નાધરમાં ધૂસી ગમેલું? ગાયક, 
મથ પર ઊભા રહી ધેઠાં ટીપાં માટે પ્રાથના કરતે! હતો ત્યારે અચાનક પાણીને, 
એક ધોધ બહારના એરડામાંથી આવ્યો અને આખી મળીને ગેઠષુ સુધી 
પાણી ફરી વળ્યા. 

“પેલા ગામે પ્રાથના ચાલુ જ રાખેલી કે ?' ટેવેલે પૂછ્યુ”. “પુરુષોએ હદાય 
ચાઇુ શખી હત્‌, પણુ સ્રીએએ હોહા મચાવી દીધી.' 

જેમણે એશ્ર માની લીધેલું" કે પાણી બાજની સુધો આવશે ?' 

જવ સીએને તે! તમે જ નણે( જ છે(. મને એક સિશારેટ અઘ.” 

રૃવેલે પોતાની એક મોંથી સિત્રારેટ ખેન્ડીટને આપી, રેવેલે જેવી દિવાકષળી 
સળગાવી કે તરસ પવતધી વચાવતો હોષ એમ બેન્ડૉટે બે હાથ એની આડા 
ધરી દીધા, ધુમાડેર ગહાર કાઢતાં તે બે?લે,' “પાણી માથે કવારેયે છુ" રમત ત 
મરતે, તમારા સમમમાં સા નહોતુ વન્છુ. કેશેવની તક આવેલા એક 
ક્લિમાં એક ઘરડો જમીનદાર રહેતે! હતે. તે ઝેમાસ્કી કખીહામાંનો એક 
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“તતો. અ બધુ* ખેતમજૂરોને સ્વત'કતા સળી તે પહેલાં બનેણું, ઝેમોશ્કથી સ.ન 
નદી સુધી તેનાં ખેતર અને ગામ પ્થરાયેલાં હતાં. તે લગભગ આધેડ વચે 
પહોંચી ગયેલ પણુ તેનો પત્તી યુવાન હતી અને અતિ સ્વરૂપ્વાત હતી. મોટે” 
જાગે તે કોઈ ગરીબ ઘરની હશે એટલે તેનાથી ૪૦ વષ" મોટા એવા આ 
જમીતદાર સાથે પરણાવી દીધી હશે. પે!લિન્ડતા જમીતદ રો હ"મેશા લેસન 
મુકદ્માએમાં રોકાયેલા રહેતા. જે તે એક કોટમાં હારી જતા તા ઉપલી 
જાર્ટમાં અરજી ટરતા. છેક સેજમ સુધી “કે ભગવાન જણે કચાં સુધી તે લધ્તા 
જ રહેતા, આ ભધુ' એટલુ* ખર્ચાળ હતુ' કે ભલભલા ઉસરાવો સુકદ્મા જીતી 
જાય પણુ પૈસેટકે તે! પાયમાલ થઈ જતા, વળા જસ્ઞાવ નાના ઉમરાવથી માંડીને 
રેઝદીવીલસ અને ઝારતોરિસ્ફીસ સુધીના બધા જ દારૂડિયા તો ખરા જ. કેટલાયે 
દારૂ પી પીને માંદા પડેલા. દરેક જમીતદાર આવા લડાઈઝઘડા માટે પોતાના 
"કિલ્લામાં એક યહુદી રાખતે.. અને એના વગર્‌ તો એક પૃણુ જમીતદારને 
ચાલતુ તણી”. 

સુકદ્મા લડનારા આ યહુદીએ! જમીનદારનાં આખા વહીવટની સ'ભાળે 
રાખતા કારણુ તેમના મેનેજર, મહેસલ અધિકારી, વ્યવસ્થાપક ને એવા તાતા 
મોઢા બધા જ અધિકારીએ દાર પીવા અને ખેડૂતાતે ચાભખા મારવા સિવાય 
કઈ કરી જ શકતા ત હતા, એટલે અ! યહુદી જ સાચે! સાહેબ હતે, પણુ 
સાથે સાથે જ્યારે પણુ જમીનદારને ત્યાં મિજબાનો હોય ત્યારે તેઓ આ 
મંહુદીત્તે રી'છતે! વેશ પહેશવે, તેની પૂ'છડી ખે'ચે, તેની મશ્કરી કરે પણુ 
યૅદુદીને આનો જરાય વાંધે! ન હોય. 


આપણે જે કેશેગનતા જમીતદારની વાત કરતા હતા તે પોતાની યુવાન 
પત્તોને માત્ર ભત બહેલાવવા પ્રેમ કરતે! હતો, તેને ત્યાં રેભ ઝેકેલ તામનો 
પહૃદી કામ કરતો, જમીનદાર તેનો સાથે હ'મેશા શતર'જ ખેલ્યા કરતા, ઝેકેલ 
જમીનદાર કરતાં સાર્‌' રમી જાણુતો પણુ છતાં તે તેતે જતવ! દેતો. એક વખત 
ઝેકેલે જમીનદારતે એટલી આસાનીથી જીતવા દીધા કે તેણે રોષે ભરાઈ ઝેકેલને 
પસ્તોલથી ઠાર કરવા કાશિશ કરેલી. પણુ જમીનદારનો પત્તી ત્યાં હાજર હતી 
અને તેણે તેના હાથમાંથી પિસ્તોલ ખૂ"ચવી લીધેલી. એક લ્વિસ તે માંદી પડી, 
મને લાગે છે "કે તેને શીતળા તીકળેલા, અને બસ એમાં જ તે ચરી ગઈ. 
જમીતદારે લખલીનથી મેટા મો!ટા ડૉક્ટરોને તેડાવ્યા પણુ તેઓ તેતે બચાવી 
ન શક્યા, નિયમ પ્રમાણૅ યહૂદી ન હોય તેઓ અ'તિમસ'સ્કાર વખતે આપણી 
માફક રડતા તથી. પણુ જમીનદાર એટલે મોટે મોટેથી રડેલે કે પાદરીની 
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ગ્રાર્કતાને! અવાજ નહેતા સાંભળી શકાયે,* 

“એ વર્ષોમાં દરેક જમોતદારને તેમતું અનત શત્રધર રહેતુ', માથે છાપ 
હેમ ગે એર રનધર તરી 3 વપરાતો. ૨મપેટીને છટી દેવામાં આવતી 
માત્ર શુભધરચાં મૂકી રાખવામાં આવતી એ મને તરથી ખગર પણ્‌ એવાધી 
કમો મોરો ફરક પડી જવાનો ? આપણે જમીનની અજર ચૂઈએ ' સેતાતી 
પૅટીમાં-જવજ'તૃઝો આપણુને ફોલી જ ભાશ્તાં છે ચ ઉઝકત છે, ગોથે 
મારી વાતસાચી છે * ખોટી ? મતે બીછ એક સિગારેટ આપ !' 

“પણુ આ ગધી વાતતે પાણી ચાધે શે સ'વ"ધ છે ?' ટેવૈલે પૂછયુ”. 

ખેનડીટે સિત્રરેટતો કસ ખે'ચીતે કલુ” 'એવી ઝક કહેવત છે ડે રતી 
જેને સમાવી લે, તૈને ભૂલી જવુ જેઈએ,' લોકોએ એમ માન્યુ” હતુ કે જમીતદ? 
થોડાં અઠવાડિયાં રડશે અતે પછી પોતા માટે બીજી સો શોધી લેશે અથવા તો 
દાઢે દી“ચી ઢી'ચીને પરી જયે પણુ તઇ એવુ* ન થય, આ તો પૂરેપ્પે 
પટકાયો-શુ* કરો છે! તમે એને? હા-વિષાદરોવ, પણુ તેણે રેગઝેકેલને 
ખોલાવીને કહુ, “જે માણુસતો અ'ત ધરતીમાં સડીનળીને આવતે! હોય તો 
પછી તેની જિ'દગીને। અથ જ શો ?' તેણે પે,તાની જતને કલુ', “અપે ખિસ્તીગ 
તો! કશુ' જ જણુતા નથી, કદાચ તમારા યહુદી પાસે ગાતો જવાગ હેય. 
ઝેકેલે પવિત્ર પુસ્તકોસાં જે ઢ'ઈ લખેલુ” છે તે તેને કલુ', પણુ એથી જમીનદારે 
એટલો ભધો ગુસ્મ આવ્યો ક ગેણે પોતાતી ચાબૂક આંચફી તેને મારવાની 
કોશિશ કરી. ઝેકેલ માંડ માંડ પોતાનાં હાડકાં હેમખેમ રાખીને છટકપો. જમીનદાર 
રત્રાઈ પાસે પણુ ગયે, - તારા દાઇ પાસે તી, પણુ એની પહેક્ષાં જે હતા 
તૈમતી પાસે, હવૈ એ પણુ તેરે બીજુ” શું કહી શકે? 

“આ બધુ” ઈશ્વરની ઇચ્છા પ્રમાણે થાય છે' એનુ” હશું પણુ જમીનદ'ર માટે 
આ જવાલ પ્રતે ત હતો. 

જ* એમ સહેલાઈથી છોડીશ તહી” ફેશેવમાં મેઇર નામનો એક ઝુઘાર 
રહેતે! હતે, તે આખા પ્રદેરાતી શત્રપેટીએ બનાવતા હતે. જમીતદાર આ 
સુથાર પાસે ગમે. ગતે હુકમ કરો, “મારા માટે શનપેટી જેવો જ ગક ખાટલો 
ભ્તાવી આપ, જેથી કર્ટીને ફ' થરી નાઉ ત્યારે મતે મારા જ ખાટલામાં 
દફતાવવાસો આવે મેઈર ધોરી વાર તો ભનો ઝ ઘષ હરે કે જખતદરનું 
ભેજુ' ગસ# ગયુ” છે, પણુ એ જમાતામાં જમૌનદાર જે કહે તે કારીગરોએ તો 
કરવુ જ પડે, તેણે ગાદલુ ઓશીકુ' અતે રનઈ સમાઈ રહે એટલી પહોળી 
શુળપેટી બનાવી, જમીનતદારે તેતા કિલ્લાના લોકોને બોલાવીને કલુ”, “દરેક 


સ્ત 


સાણુસનો અ'ત શબપેટી જ છે. એ કારણે હુ આ ક્ષણથી જ શપેટીસાં સવા ; 
માંડીશ.' શિયાળામાં તે આ પેટીને પોતાના સવાના ઓરડામાં રખાવતે!, ઉનાળામાં : 
તે પેલા નાનકડા પથરાના બનાવેલા ધરમાં રખાવતા અને ફરીથી ઠૅ'ડી શટ ન : 
થાથ ત્યાં સુધી ત્યાં જ ચૂતેો.. તેના મિત્રો તેને પૂછતાં, “શબષેટીમાં સૂવાથી શુ” ! 
ફાયદો થાય છે? અને તે જવાબ આપતો, “હ મારો અ"તકાળ ભૂલવા તથી , 
સ્ાગતા. વળી હુ" જેટલુ” બની શકે તેટછુ' સારી પત્નીની નજીઢ રહેવા માંગુ" છુ".” 

“તમે તો આપણી સાત નદીને એળખેો જ છે તે 1 વિસ્ત્યુલા સાથે ! 
શરખાવીએ તે! સાવ નાનકડા વોકળા જેવી લાગે. પણુ એ શિયાળામાં રાત-દિવસ : 
ભરક્‌ પડચે જ ગયો, ઇસ્ટર પછી જમીતદારે પોતાની શષપેટી પેલા પથ્થરતા ; 
ઘર્‌ પર્‌ ફ્રેરવેલી અને રોજ રાતે તે ત્યાં જ સતા. એવી જ એટ મધરાતે તદી 
છલકાઈ ઊઠી, આનાથી તદ્ત અન્નણુ જમીનદાર તો સૂતો હતો, પથ્થરતા ઘરડું” 
બારણુ ખુલ્લું જ રાખ્યુ” હતુ'. પાણી ધસસસતુ' અદર ઘૂસી ગયુ અને જરા. ' 
વારમાં તા શબપેરી હોડીની જેમ તરવા લાગી. તે ભારણાતો બહાર તીટળી તો , 
અ જમીતદ્દાર તા હજુ યે નસકોરાં બોલાવતો હતે. મોઢા ભાગે તો એણે તે | 
દિવસે રોજ કરતાં જરાક વધારે પી લીધો હશે.” 


જુ થતી ગયુ' તેની કિલ્લામાં જ્યારે બધાને સમજ પડી ત્યારે જમીતદારને 
બચાવવા સાટે ખેડૂતોને મોકલવામાં આવ્યા, પણુ પાણી ધણુ' ઊંડુ' હતુ' અને . 
એ પણુ હોડી હાયવગી ત હતી. તેઓએ એક દિવસ પાણી ઊતરે ત્યાં સુધી રાહ | 
જેઈ પણુ પછી ત્યાં શબપેટીનુ” નામોનિશાત ત હતુ. કેટલાક કહેતા કે એ 
ખાટલો વિત્સ્યુલામાં પહોંચી ગયે! અને ત્યાંથી પછી દરિયામાં તણાઈ ગયો. 
ખીજ કેટલાક માનતા 'ે તેને રાક્ષસાએ બ'દી બનાવ્યે! હશે. તેમાએ લબલીત.! 
અને વારસા છાપાઓમાં પણ આ વિશે લખ્યુ' અને અર્ધા પોલેન્ડમાં અ 1 
ઘટતા [વેશે વાતો થઈ.* ] 

“પણુ લે!કો કોઈ પણુ વાતને કેટલાક સમય સુધી યાદ રાખવાના ? જે ગુ” ર 
તે ગયુ*. જમીનદારનો એટ ભત્રીજો પરદેશમાં રહેતો. મોટાભાગે પારિસમાં, તે , 
જમીતદારનો વારસદાર હતે. તે પાછો આવ્યો અને આખી જાગીર કબજે કરી , 
ધીધી. તે હજી સુધી કુ'વારા જ હતે. પણુ અહીં આવીને તરત જ તે એક- 
ઉમરાવની છોકરી નનેડે પરણી ગયે. તે પોતાની સાથે દહેજમાં બીજ વધારાનાં ! 
ગામ અને ખેડૂતને લાવી હતી. ધરડો જમીનદાર તો એ રીતે ભુલાઈ ગયો જણે : 
કે એનુ" કથારેય અસ્તિત્વ જ તહોુ'. શણુતા રેસા વણુતી યુલ્યિએએ ! 
બબડવાતુ' શરૂ કયુ” કે જમીનદાર અધી” સી અને અધી માછલી હેય એવા : 


જુલાઈ-સૂપ્ટ્રેમ્બર ૨૯૯૨ શહ 


પ્રાણીના ગીતોનો લોગ બતો ગયા.” 

“દસ વ૫* વીતી ગયાં. ગેક દિવસ જમીનદારતો ભત્રોજે પોતાતા કુટ'ભ 
શાથે જમવા ખેઠો તારે તેના કિત્લાતા દરવાજે ગઢ ખેડૂતનાં સી આઠ-તવ 
વષના છોકરાને આંગશગે વળગાડીને આવી. ચોકાલરે તેને રઇને શુ" બેઈએ 
છે તે પૂછયુ', અને તેણે જવાળ આપ્યો! કે “તે તાન! જમીતદારવે મળવા માંગે 
ઈે.' ચેકદારને લાગ્યુ' કે આ વાઈ ગાંડી હતી -કોઈએ મારેય ગાભળ્યું 
હતુ" ખદુ' કે એક ખેડૂતની સ્રી જમીનદાર સાથે વાત કરે ! ચમીદારે પોતાતો 
લાડી ઉગામી પેલીને મારવા સાટે ત્યાં જ તે ખૂસ પાડી ઊઠી, 'હુ' મે!ટા જમીત 
દારની પત્તી છુ' અતે આ તેતો છેક છે ' ચોષદરે ગેક તજર ફેજી અતે 
નેકુ' કે છાકરો પેદ્રા ગુર થમેલા જમોતકારને એટલે! વધે! મળે! આવતો 
હતો જણ પાણીનાં બે ટીપાં નઈ લે, જેવી તે સીને તાતા જમીતદાર પાસે 
લાવવામાં આવી કે ચારે ગાજી હોન્ડા મચી ગઈ, તેણે કલુ' કે કૅશેવથી ચાલીને 
જઈએે તે! એક દ્વિસ થાય એટથયે દૂર તેવુ તામ છે, તેનો પતિં જનીનદારતા 
ગ પ્રશના જગલ રખેવાળ હતે. એ ૫રિપિત્નીને ગેક પણુ બાળક ત ઉછ? 
એ પુરવાળી સત્રિગ તેનો પતિ તેતી જ”લમાંતી ઝૂ'પડીમાં હતે અને «યાથી, 
જ તે તણુઈ ગયો, ગે જ ચશે તેતા થમાં પણુ પાણી ઘસેછુ' તેને કોઈ 
પડોશી ધણુ ત ઉતા. પાણી જ્યારે ઘરની ભારી સુધી ચડયાં ત્યારે પછી તે 
છાપરી પર ગડી ગઈ. ધળ! દ્વિસતા પ્રકાર જેવી 0%ળી ચાંદતી રેલાતી હતી. 
તેણે પાણીમાં ટેગલ, પીપડાં, ધોડિયા સુપ્ધાં વણાતાં બેયાં. ચાનક તેણે પાણીમાં 
તરતી શમપૅટી જેઈ. તેતી ગ'દર બૈઠે બેટે એક માણુસ મદદ માટે ભમડા 
પાડતો હતે. મોડીકવાર તેને લાગ્યુ" કે અ એક આભા છે. તતા પતિના 
ત્રી ગયાની આ ગેટ તિરાતી છે, પેઠા સાપુસે શાવપેટીમાંથી વહાર ફૂદકા 
લગાવી તેતી તરફ તરવા માંડવ", શહેરની કાઈ ચીગે ને આડુ" જેકુ' દેત 
સો તે ત્યાં જ ડરની મારી મરી ગઈ હોત. પણુ આ તો મજબૂત ખેડૂત સરો 
હતી, તૈણે ચીસ પાડી. “મારે રુ” જેઈએ છે ? તમે છો કાણ 9 અને પેક્નાએ 
જવા વાળ્યો, '" ઉમરાવ ઝેમોસ્કી છુ,' ગાસપાસતા વિસ્તારમાં એ 
વાત જણીતી હતી કૅ તે પેટીમાં જ ચૂત! અથવા તે કહ્યાચ જમીનદારને 
ગળખા ગઈ હેમ એવુ* પણુ ભતે. ધરની તજ જ કકાર હતો અતે સનુ' 
બારણુ” ખુધ્તુ' જ હતુ. જમીનદાર રાશ્રપેટીને કોદારમાં ખેચી લઈ સાંકળથી 
બારણુ બધ કરી દીધૂ' અને ચધનગ્તાવસ્યામાં તે સી જ્યાં હતી તે છાપરી ઘર 
ચડી ગયે. તેએ! પાણી ઊતયુ” ત્યા સુધી બે ક્વિસ વૈ રાત ત્યાંજ રાડ જેઈ 

'છેસી રહ્યાં. એ પકી થોડાક જ વખતમાં સીને તેને મૃત પતિ મળી આચ્યો 
ડી 


ગદ 
ટિ સદ 


જથીનદાર પેલાનાં અ'તિસ સ'સ્કાર સુધી છાપરી ૫ર જ છુપાઈ રલ્ો, 
જાતે ખાતરી છે કે એ ને દિવિસોસાં તે સી સાથે શુ ટરવુ' તે જમીત- 
દાર નણુતાો જ હોવો જેઈએ 1' ટેવેલે વચ્ચે ટસકે મૂકવો. 


જને પણુ એવુ' જ લાગે છે, અ'તિસસ'સ્કાર પછી તે વિધવાએ જમીન* 
દારને પોતાના પતિતાં કપડાં આપ્યાં અને બધાને કહેવા લાગી કે તેણે તેને 
કામે રાખ્યો છે. એ સમયે બધા ખેડૂતે! ગુલામ ન હતા, જ'ગલ ધરાવનારાઓ 
બને એવા ખીનએ પાસે ધેડીક પોતાની સ'પત્તિ હતી, મોટા ભાના ખેડૂતે 
ઉમરાવે ઠ્વારા મુક્ત કરી દેવાયેલા અથવા કેટલાકે પે!તાની આઝાદી ખરીદી હતી. 


એટલે તેને કામવાળા મળ્યો, તેને પેન્શન મળવાનુ' પણુ શર થઈ ગ્યું. 
નમારે થાડાક મહિના પછી તેતે દિવસો! રલા ત્યારે ઘરડા જમીતદારે તેની સાથે 
લગ્ત કરી લીધા કારથુ તે તબાપા બાળકને જત્મ આપવા નો'તી માંગતી* તેમનુ” 
ળાળક જન્મ્યુ', એ બાઈ જેને આંગળીએ વળગાડી લાવેલ તે અ જ છોકરે[,' 

જમીનદાર પોતાના કિલ્લામાં પાછો કેમ ત આવ્યો ?' બદમાશ ટેવેલે પૂછયુ*. 

“ુ' પણુ એ જ જણુવા માંગુ" છુ”. એવું' કહેવાય છે કે “સતત સુખથી 
પણુ માણુસ થાકી જય' જ્યારે ૬૦ વર્ષ" સુધી તો તમે જમીનદાર હે તો તમને 
ખીજ કશાકની પ્રચ્છા જગે, વધારામાં સાણુસ જ્યારે શબપેટીમાં સૂતો ફેમ 
ભારે સમજી લેવાનુ' હોય 'ે એનુ* મગજ હેકાણે નથી 1 

'પૃછી શુ થયુ' મુ 

“શરૂઆતમાં તા નાનો જમીનદાર આ બધુ સાચુ' હોય તેવુ માની જ 
તહાતો શકતો. તેણે પૂછ્યુ, “મારા કાકાને મરી ગયે કેટલો સમય થયો ?' 
ચ્રીએ જવાબ આપ્યો, “તે હજુ ગઈ કાલે જ મરી ગયા છે, અને તેમતુ' શરીર 
જૂઠારમાં પડેલી શબપેટીમાં જ છે 1 સ્રીએ એ5ું પણુ કલુ કે જમીનદાર મરતાં 
પહેલાં એવુ" કહેતા ગયા છે કે તેની શમપેટીને તેની ગ્રથમ પત્નીની શશપેટી 
પાચે જ દફતાવવામાં આવે, પાદરી અને બીજા ઉમરાવે આવી પહેંચ્મા અને 
પછી આખો રસાલે! ગાડી લઈ ખેડૂત સ્રીતી ઝૂ'પડીએ ગયે, ત્યાં તેઓએ 
ખેડૂત જેવાં વસ્ત્રો પહેરેલાં, ષૃત જમીનદારને શબપેટી સાથે જયે. બંધા જ 
તેને બાળખા ગયા, તેઓ તેને ચર્ગ્ગ સુધી લઈ આવ્યા, એક રાત સુધી ત્યાં 
રાખી ખીન્ન દિવસે તેની પ્રથમ પત્તી પાસે તેતે દકતાવવામાં આવ્યે.* 

“પેલા છોકરાનુ' શુ' થયુ” ?' ટેવેલે પૂછયુ'. 

જેઓએ તેને લબલીન કે વૉર્સા એવી કોઈક જગ્યાએ નિશાળે બેસાડેલ, 
ત્માં તેતે છવલેણુ તાવ લાગુ પડયો અને તે મરી ગયે.” 
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“મોટાભાગે તે તેસઓએ તેને ઝેર જ ગાખુ' દશે 1? 
હવે તિક્ષાળમાં એક ભાળકને તે વેણુ ઝેર આપવાનુ” હડ ? જેકે દરેક 
વાત શક છે.” 


શતો છોકશે તેની જાગીરનો વારસદાર મને એવું જમાનદારે કશું ત્‌ હતુ?” 
“એવુ લાગે છે ડે તે ખેડૂત તરી'ે જ ઉછરે એવુ' તે પંગ્છત! હતા, 

, છેકરાને એ ધરડા માણુસે જીવતે! હતે! ત્યાં સુધીમાં ઢ'ઈ જ શીખવ્યુ' તહીં,' 

'અને તેતી માતુ રુ' યયુ' ?' 

હે પાછી પોતાની જૂપડીએ ચાલી ગઈ.” 

'આ ભધામાં હજાય મુઠદમા સુધી વાત ત પહોંચી ? 

“અરે મુકદમો કેવે! તે વાત ડેવી ?' 

*ભે' બાવી વાત પહેલાં કયારેય નો'તી સાંભળો,” રસ્યુલ કલેષે ખોલ્યો. 

'ભામેય તમે જીવાતિયાઓ જણે છે શુ" ? 

મેન્ડીટ ઊભે! થયે. ગક હાય સાથે બીજા હાથને મસળતા મસળતા તૈ 
બારણુ તરફ જેવા લાગ્યો, થોડાક હિચટિયાટ પછી તે બોલ્યો, “મારે બહાર 
જવુ' જ પડશે,' 

“આયી ડડીમાં?? 

“વે હુ' અહી' તા એ કરી શકુ' તહીં,” 

મારણુ' ખોધી તે બહાર ગયે. બદમાથ ટેવૈલ સંખ મારીને બોલ્યે, “તેની 
પાસે તેતાં રહસ્યો છુપાયેલાં છે.' 

“તે હજ પણુ તેની દીકરીઓને મળવા શય છે?' રસ્યુલ કલેપ્કે પૂછ્યુ”. 

*ે' મારી સગી આંખે તેને ત્યાં જતો જેયેલો. મારે પુજરીમાં મોડુ ક 
કામ હતુ” અને રું રાત્રે મોડેથી પાછે! ફરી રો હતે અચાતહ સે” બેન્ડીટને 
જેવો. હુ' એક વાડ પાછળ છુપાઈ ગયે ગને તેતે ફૂટણુખાતામાં પ્રવેશતા 
જેઈ રલો.' 

“મતે ત્યાં રાશ ઘરાક તથી હવા? 

“વે અધી રત ગમે તે! લરાક ન જ હોય ને ઇ 

જુ* આમી દીકરીય/તે ૫0૧) ત જઉ.' 

“ભાઈ મારા, બાપ એટલે બાપ, ૧0 આટલો ઉ“મરે ગે બીજુ કરી પણુ 
શુ' શકે? તેણે તાં જયુ" જ પડતુ' ઉરે.* 

માભ્ણુ છુથુ મેન્ડીટ વરાળતા ગોટેગાટા સાથે અ'દર દાખલ થયો, તેતાં 
કપરાં, જોડા, ટોપી ફરક ચીજ બરફથી સહેદ થઈ ગયેલો હતી,* 


*ભરફડુ' તોફાન” 


“આજે આપણે બરક્માં ફસાવાના અને ઘરે નથી જઈ શકવાના.” 
દેવેશ બોલ્યો. 

“હહ... તારા માટે એ સજક છે.' બેન્ડીટે કહ્યુ, “ગોરેથી જરાઢ દૂર 
એક જગલ છે. હેરાવાનના મહિનામાં એક વાર બે જમીનદાર સસલાતા શિકારે 
તીકળ્યા હતા. એ રવિવાર હતા ને તેમણે તેસની પત્તીએને પણુ સાથે લીધી 
હતી. એ દિવસ ઉનાળાના દિવસ જેટલો જ હૂ'ફાળા હતો. આખો દિવસ તેઓ 
પ્રાણીઓ અને પક્ષીઓને શિકાર કરતાં રહયાં, અચાનક વાદળાં વેરાઈ 
આવ્યા અને બરફ પડવાને શરૂ થઈ ગયો, મોટા કરા પણુ પડતા હતા. 
હ'સતાં ઇંડાં જેવડા કરાં પડવા લાગ્યા આકાશમાંથી, મને આજે પણુ તે 
દિવસો બરાભર યાદ છે. કડાકાભડાકા તો એવા થતા હતા જણે ભરઉતાળા 
હેય બધા જ રસ્તાએ અદશ્ય ચઈ ગયા અને જમીનદારો પોતાને! રસ્તો 
ભૂલી ગયા, તેઓને જે એક ગુકા ત મળી ગઈ હોત તા થીજીને મરી જ ગયા 
હોત, તેઓએ વિચાયું” કે આ બરક્તુ' તોફાન રાત સુધોસાં થ'ભી જશે અને 
સવારે તેઆ ધરે જઈ શકશે. પણુ દ્ૉસ્તે, તેએ એ ગુફામાં લગભગ એક 
એઠવાડિયુ* રહ્યા, પછીથા સે* પોતે એ ગુફા જેયેલી, આવડી તાની ગુફામાં એ 
ચાર જણુ કઈ રીતે રહ્યા હશે એ હુ' કલ્પી નો'તો શકતે. જીવડા સાકક તેએ 
એકખીનન ૫ર સરહતાં રહ્યા હશે. તેમણે કાચુ' માંસ ખાધા કયુ” અને બરફ 
પીધા કર્યો, તેઓને શોધવા ખેડૂતોને મોકલેલા પણુ ખેડૂતો પોતે જ પોતાનો 
રસ્તો ભૂલી ગયા. એક અઠવાડિયા પછી બરફ વરસતો અટકો અને સૂરજે 
ફરી દેખા દીધી, તેઓ ગુફામાંથી બહાર નીકળ્યા અને પોતાની જતને ધસડતા 
ગે[રે પહોંચ્યા. આટલા દિવિસે।માં તેએ જ'ગલી જેવા દેખાતા હતા, તેમના 
પગતા અ'ગૂઠા થીજી ગયા હતા અને જાનોવથી આવેલા ડૉકટરે કુહાડોથી તેમના 
અ'શુઠાને અલગ કરી નાખ્યા. એવુ' તા કયુ” હોત તો તેમના પગ સૂડી ગયા 
ફોત-બ'ને યુગલ પોતપોતાને ધેર પાછા ફર્યા. 

વચ્ચે ન બોલ. એમાંની એક સ્રીને ઘ્વિસે! રહ્યા અને ધોડા મહિના 
પછી તેણે બાળકને જન્મ આપ્યો, તરતના જન્મેલા બાળકને જેઈને તે કેતા 
જેવુ' થશે તે ઢદેવુ' અઘરુ" છે. પણુ દાયણે એક નજર ળાળક સામે 
તાખી અને તે જણી ગઈ કે આ બાળક આ જમીનદારનુ' નથી. પણુ પેલા 
જ%”“ગલમાં સાથે હતા તે જમીનદારનુ' છે, તેણે પોતાતુ' માં બ'ધ રાખ્યું'. પણુ 
જેમ જેમ બાળક મોટુ' થતુ* ગયું” તેમ તેમ વધુ લેકે આ વાત જાણતા ગયા, 
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આ નાળકને કહેવાતો જાપ લીનેવાત હતો! અને એતી પત્ની પણુ શામળ હતી. 
પણ્‌ ખાળકને પેજ બીન્ન જમીતદાર જેવા રાતા વાળ હતા, પોલેન્ડના જમત* 
દરો હમેશા ગરીગ સગાઓથી વીંટળાયેલા રહેતા, બધા તેમની આસપાસ 
ભમ્યા હરતા. તેમાંની મેટાલાગતી સ્રીએ કુ વારિકાએ! હોય અને તેએ હ'મેદા ! 
નેઢબીજી સાથે ઝઘડથા જ ઠરતી. જયારે આ બાળે દુતિવામાં વગ મૂડયો 
5 તરત ધરડી તે।કકરાણીએ ઘૃસપૂસ કરવા લાગેલી કે તે નભાપો છે. ગ વધા 
વાતા જમીનદાર સુધો પજેંચી, વળી તે પોતે ટ'ઈ અજયે ઘોડો હતો? 
ઉમરાવવર્ગ'માં પ્રતિષ્ઠા એ તો સૌથી અગત્યતી વસ્તુ હતી. પોલે'ડ દેશતા રૂ) 
ડુટડા કેમ યઈ ગયા? દરેક ઉમરાવ રાજા ચવા પસ્છતો હતો, સેજપમાં 
ન્યારે એક ઉમરાવે હણુ' કે આજે રવિવાર છે તયારે ખીનએ ચીસ પાડી- 
આજે સોમવાર છે. યારે કોસાકસે પોલે” પર હુમલો કર્વો હતો અતે આખે 
આખાં ગામોની કતતેઆમ ચલાવી હતી ત્યારે બધા જમીનદારો પોતાનાં મહેલમાં 
એકબીજા સામે વપ૩'ત્રા રચતા, દાર ઢી'ચીને પડી રહેતા, જ્યારે દુરમતો 
આવો પહેંગ્યા ત્યારે જમીનદારો તેમતી મૂકોને વળ ચડાવો રહ્યાં હતાં, કળા 
કરતા પોશાક પહેરી, એક એક ટતતી તલવારો લટકાવો, ગળામાં ગોતાની 
સાંકળી પહેરી તેએ સજ્ઝ થમ, તેમતા ઘોડાએ «ડા અને આળસુ હતા. 
જમીતદારો લડવા માટે પોતાના રસાલા સાથે પોતાતો જતતા જમધેષ કરાવતા 
ઉપડયા, '્રોઝેક લોકો તા પીછા જેવા હળવા હતા. અને તેમતા ધોડા ધતુષમાંથી 
છૂટેલા તીરની ગતિએ દેડતા હતા. તેઓ રાક્ષસ માફક ફરી વહ્યા, જમીનદરોતાં 
સ્‌ાથાં વાઢી નાખ્યાં અને તેતે ભાલ્ષામાં પરોવો લઈ ગયા, આ રીતે પોલે'ડતા 
ડટડેટુટડા ઘઈ ગયા. 

જાં, વાત થતી હતી પ્રતિષ્ઠાની. જેતો સાથે વિક્ાસધાત થયેલ તે ૫દિ 
તતા બૈ મિતોને મળ્યો અને તેભને દ"હ્યુદ્ના સાક્ષી થવા કહ્યુ, રાતા માથા 
વાળા જમીતદાર ભીમકાય હતા, જ્યારે શામળા જમીતદાર બટો હતે, અને 
તે પોતાની ચૂછોના થોલિયાને નષે તરફ ળતા રાખતો, જ્યારે સાક્ષીઓએ 
રાતામાથાવાળા જમીનદારને દૂ'્યુદ વિરી ભણુકારી આપી ત્યારે તેવુ” અદહાસ્મ 
આખી જગીરમાં સ'ભળાયુ” ફશે, તેણે હલુ”, “તેને શુ' જેઈએ € ? અપે ગુફામાં 
સાંકડની માફક દૃભાઈ-ભી'સાઈને રહેલા. કાણુ કોની સાથે સૂતુ' છે એ ખેણુ 
જાણી શે એમ હતા? પણુ તેને નને દદ્યુહ કરવુ" જ હોથ તો પછી થઈ 
જવા દો દ'હ્યુહ. તે શાતા વડે લાવાતુ' પસ કરરો, પિસ્તોલ કે તલવાર ? 
ત ખે સાક્ષીઓ સરળતાધી શાંતિ ક્યાપી શકષા હોત, પણુ તેઓ શા માટે 
એનુ” કરે? તેમણું પિસ્તા પસદ કરો, બીજી સવારે ભ'ને જમાતદારો ધાસતા 
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મૈદાતમાં મળ્યા. પ્રથમ તો બ'નેએ પોલે'ડતા રીતરિવાજ પ્રમાણે એકમેરતુ* 
અભિવાદન કયુ”, પછી પેલા મટકા જમીનદારે પિસ્તાલના વાડો દાખી રાતા 
માથાવાળા જમીનદારના હદયને ગોળીથી વી'ધી નાખ્યુ”. 

રશિયન સરકારે દ'હ્યુદ પર પ્રાતિભ'ધ મૂકચો છે પણુ રશિમતે! પોતે 
માત્ર મજાક ખાતર એકબીન્ન સાથે લડે રાખે છે, એ બટકો જમીતદાર એકાઇ 
મે અઠવાડિયાં માટે છુપાઈ રશ્યો પછી તે ઘેર આવી ગયે અને ફરી પાછે 
પ્રતિદ્ાવાન પણુ બનો ગયે. 

તે પૈસાદાર હતો. તેણે પોતાની સ'પત્તિની સારી કાળજ લીધી દલી. 
મારે રાતા માથાવાળા જમીનદાર જુગારી હતે. અને તેને અસ“ખ્ય સ્રીઓ 
સાથે લફરાં હતાં, તેની વિધવા ગળા સુધી દેવામાં ડૂખી ગઈ અને તેની નગીર 
બસ લેણુદ્દારો દ્દારા લીલામ થવામાં જ હતી. આવી પરિસ્થિતિમાં આવી પડેલી 
સ્રીતે પ્રતિતી નં જ પડી હૉય, તેણે ગાડુ” મ'ગાજ્યુ' અતે તેના પતિના ખૂતી 
પાસે હકારી ગઈ. તે અ'દર દાખલ થઈને મેલી, “શતાનીરલાવ-એ તેનુ” નામ 
હતું-તારે મતે મદદ કરવી જ પડશે,' ગુફામાં તે એની સાથે સૂતી હતી એટલે તે 
એતે ઓળખતી જ છતી. બટકા જમીનદારે તેને પોતાની જ હેય એ રીતે 
આવકારી અને નોકરાણીને બાળકને લઈ આવવા કલુ', સુલાકાતી સીએ બાળક 
૫ર એક દણ્િ નાખી અને આશ્રષષથી બોલી ઊઠી, “આ તો બરાબર ઝીશ્લાવ 
જેવો જ દેખાય છે. 

ઝ્રીસ્લાવ તામધી રાતા માથાવાળા જમીનદાર એળખાતો. ભટકે જમીતદાર 
ખેલો, “જે તુ' એને એટલો બધો ગ્રેસ કરતી હોય તે એની આમા ગતી જ, 
$ુ' તારુ' બધુ' જ દેવુ' ભરપાઈ કરી દઈશ.' 

“ટૂ'કામાં કહેવુ" હેય તો એ ટબૂલ થઈ ગઈ, તે પેલા ભાળકની આમા 
બતી ગઈ અને શાસળા, બટકા જમીનદારે તેનાં બધાં જ દેવાં ચૂકવી દીધાં. 
એ એટલો બધો ચાલાટ ઉતા કે પોતાને ફાયદો થાય એ રીતે તેણે લેણુદારો 
શાથે પતાવટ કરી. તેતે બીન જમીનદારની મિલકત સાથે તેની પત્ની પણુ મળુ.* 

“અને તેની પોતાની પત્તી ક”ઈ જ ન બોલી ?' સ્મ્યુલે પૂછયુ*. 

“એ તે! શેતાતથી ડરે એવી રીતે પેલાથી ડરતી હતી,* 

“એટલે તેને બે પત્તીઓ મળી ?” 

“જમીનદાર માટે એ ૭'ઈ નવાઈ તહી'.” 

“પછી રુ' થયુ' ?' 

“આરે ફરીથી બહાર જવું” પડશે.” 
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'તુ" કષાંક દિવેલ પીને તો નથી આવ્યોને ? 

શ્રાણુસ જ્યારે ઘરડો થાય છે ત્યારે તેને પેશાતરમાં તકલીફ શર્‌ થાય છે. 
મને પેથાબની કોથળીમાં પીડા થાય છે પણુ જ્યારે હું" ગહાર્‌ નાઉ છું ત્યારે 
માત્ર બેન્ત્રણુ ટીપ જ.' 

રલે મજક કરી, “સુફમાં જઈ ત થહતો.' 

બેન્ડીટને! ચફેરો ચમકી ઊઠયો, 'જે મારી સાથે કેઈ હોય તે હૃ' લે 
ઈસ્ટર સધી તયાં જ રહી પડુ'.” જ 

ખેન્ડોટ બહાર ગયો ફે તેની પાછળ સ્મ્કુલ બોલ્યો, “ખરો ઉંદોસ્ટરો 
માણુસ છે,' 

“એ પોતાની તાકાત સાટે જણીતો હતે, ટેવેલે કહુ, “એક વખત 
પીઅસ્ક ગામથી ચોર રાત્રે બિલ્ગોરી આવ્યા હત્તા, ગોકીદર તરી કે બેન્ડીટ 
હતો તેણે તેની સિસેટી વગાડો પણુ પવન એવે! ફકાતો હતે! 9 હોઈ તે 
સાંભળી જ ન રાકપુ', માત્ર લાકડીની મદદથી જ તેશે તેમાંતા ઝુ મોરને 
મારી મારી અધમૂવા કરી તાખ્મા અને ભાઇીતા ખાલી હાધે જ ભાગી ગયા. 

“એ ફરી વાર પરણ્યો કેસ તહીં” ?' શ્સ્યુલ કલેપ્ેએ પૂછયું 

જુ કેમ નથી પરણૂતે! ?' ટેવેકૈ «ળતે! ધા કરે, 

ભે* જે જે” હતુ' એ ને તમે જીવો તતો ખાવાતુ' પણુ જૂલી જવ. 

“ભસ તા પછી આ પણુ એવુ' જ, કોઈ માણુગ્ર 6'મેરા શાટે ગેકલે ન 
રહી શકે' રેવેલે કલુ, ક 

“તુ” મેન્ડીટની કોઈ એક છોકરીને પરણી રકમો ફેવ.* બે-્ડીટ તારણ 
થુ” “છોકરાએ, ઈશ્વર એતી પત્તી સાથે ઝધડચો દગે છે, એટલે તૈ પોતાના 
પી'ાતા પલગને પી'ખી પી'ખીને રેકી રહી લાગે છે. જુજ તો ખશ આખી 
ડુનિયા *વેત થઈ ગઈ છે.?. 

ધેડીકવાર માટે કણેય જણ શ્રાંત યઈ ગયા. ખેત્ડીટે સારી સામે જેડું, 
“ુ' મ અહી મેઠો બેઠો સાંભળે છે ? તારે વાંચવુ જોઈએ અમારા ગપાટામાં 
પ્રાન આપવાતી જરર નથી. 

“મે” આખો હ્વિસ વાંગ્યા જ કયું છે.” 

બારા દાદા આખો દિવસ ને આખી રાત વાંથત!. સાંજની પ્રાથના પછી 
તરત તેએ ઘરે જતા અને તારી દાદી-ભગવાન એને શાંતિ આપે-તેમને વાળુ 
પીરશતી, તેએ લ્વિસમાં બે જ વખત જલતા, સવારે અને સાંજે. વાળુ કરી 
તરત જ તેએ સૂઈ જતા. અને સધરાતે ઊઠી, ધેંથા ખોલી, ફરી વાંચવા 
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ણતા. હુ' તો આ જણુતો જ હે!ઇ*, કારણુ કે હુ' ત્રોસ વષ સુધી રાતે 
[કીદારી કરતો. અને હુ: ઘણી વાર દેવળવાળી શેરોસાંથી પસાર યતો. 'કચારેક 
ધારે પડતી ઠડી, હોય તો હુ" તારા દાદાતુ' નારણુ' ખખડાવતે! અને તેઓ 
ઊલતા પણુ ખરા સારા સાટે, આપણા સમાજના કેટલાક વડીલે! ગરીબને 
|તાતા પગના તખ તીચેતા કાદવ કરતાં પણુ ઊતરતા ગણુ છે. પણુ તારા 
કેવા વિખ્યાત, પ્રતિઠિતિ માણુસે ભને ખુરશીમાં ખેસવાનું કકયું હતુ. એસના' 
ભલ ૫૨ એક સમોવરમાં હમેશા ચા ઉકાળ્યા જ ૪રતીન તેમણે મારે માટે 
[ણુ ચાને! એક કપ ભર્યો.' 


“બિલ્ગરીમાં મેલેચ વિશકાવર નામનો એક ધનવાત સાણુસ રહેતા હતો. 
તે ઈમારતી લાકડાનો ષેપારી હતો, તેતી પત્તીનુ' તામ ત્સીપા હતુ'. અને આ 
(સીપા એટલે આગનો ગોળા જ સમજી લે. તેઓને એકેય ભાળક ત હતુ'. 
જતા દિવસે જ્યારે સેલેચે થોડાક ભક્તજતોને પોતાના ઘરે નિસ"ત્રિત કર્યા” 
(પારે તે ઘર બ'ધ કરીને ખેસી ગઈ અને 'કાર્ધને પણુ અ'દર પેસવા ત દીધા. 
તેતે હ'મેશા એવી જ શ"કા રહેતી કે બધી સ્ત્રીએ તેની પાસેથી તેના પતિને 
ખૂ'ચવી લેશે. સામે પક્ષે તે પોતાના પતિને પણુ દુષ્ટ, ચસ્ત્રિહીન કહી ભાંડતી, 
ક્ષાપતી, ઈશ્વરના સજન પર પણુ તે પોતાતે। ગુસ્સે! કાઢતી. જ્યારે પણુ તેના 
ઘર પાસેથી કૂતરુ' કે બિલાડુ' પસાર થતુ', તે અચૂક તેમના પર પથરો ફ'કતી. 
તેનો પતિ તેને ધણી સારી રીતે રાખતે!, ચાવોશ કલાક તેતે માટે નોકરાણી 
રાખતો. પભ કોઈ નોકરાણી તેની સાથે લાંબા સસય ટકતી જ તણી”, 


“અચાનક એક દિવસ ત્સીપ! માંદી પડી અને એ તે પોટલુ” બાંધી નીઢળા 
પડી અવલમ'ઝીલે. 'ાઈએ એવુ" કહેવુ ત' ન્નેઈએ પણુ એ દિવસ આખા 
શહેર માટે રજા જેવા બતા ગયો. બધી વિધિએ પતી કે તરત જ એને પતિ 
જ'ગલમાં જતો રહ્યો, ભધા જણુતા હતા કે એ ક'ઈ એની પત્તી પાછળ લાંબે 
સમય શેક મનાવવાનો તથી. હજુ તો ત્રણુ જ મહિના થયેલા ને એ ભાઈ નવી 
પરણેતર લઈ કરી હાજર થઈ ગયા, તે એક અઢાર વર્ષની દેખાવડી, કબૂતર 
"જેયી ભેળી તે શાંત અતાથ છેકરીને પરણી લાવ્યો હતો. તેનુ' તામ ઇત્તેલી 
પુછુ”, ગામેતી સ્ત્રોઝ7 તો સંધ પર્‌ માખી સ“ડરાય તેસ એની આસપાસ મ'ડરાતી 
રેતી થોડા મહિતા પછી એક સારા સમાચાર સ'ભળાયા કે તેને દિવસો 
“રહા હતા, 

મને મારી મા -ઈશ્વર તેને શાંતિ આપે -યાદ આવે છે, તે કહેતી, “અરે 
ભાઈ, તમને શુ લાગે છે. ત્સીપા આ બધુ” શાંતિથી સહી લેશે ? 
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શકે ગે શાંત ત જ રહી. ભર શિયાળાની એક રાતે ઇનેલી જયા 
ખાટલામાં સતી ઉતી ત્યારે તેની પી'છાંની રાઈ ફેફસા જેવી ફૂલી ગઈ સ 
એ નિચારીતા ચહેરા પર તમચા મારવા વાગી. ઓશીકુ” તેતા માથામાં અણ 
લાગ્યુ" તૈતી પાસે બ્રેઈન્ડ નામની તે!કરાણી રહેતી જે મારી ભગી ઘતી, પતે 
મદદ માટે ચીસ પાડવા લાગી એટલે ખોઈન્ડલ અ'દર ધસી ગઈ. તે પણુ ચરે 
પાડવા લાશી અતે પછી તેએ ભ'તે એમતા રાતે પહેરેલાં કપડે જ રોહીમાં ભાર 
શાવ્યા, ભાખુ' ગામ જગી ગુ”, ગામ તે! નિયમ પ્રમાહે ભૂત હ'મેશા લેષ 
ડરે, પણુ આ તે શાઈ ત્સીયા હતી. તે ડરેબરે એમાં માલ તહીં, રોજ શ 
ક'ઈ ને ક'ઈ ધમાલ મચતી. છાપરા પર ધતરધત્રતા પથ્યરાએ! પડતા, થિમતીમ 
આગ ક્‌ટી નીઠળતી, થાળીએ તૂટી જતી. એક દિવસ ઇતેલી રસોડામાં ૦ર 
હતી 3 ગટાકાની છીણી તેતા ચહેરા પર અફળાઈ. માફ કરને, પણુ એ8૧ 
તો ત્સીપા ઈત્તેલીતા ખાટલા ૫૨ પેશ્ામનુ' વાસણુ પશુ ઠાલવી ગયેલી. 

મેલેચે વરે પાછા ફરીને શુ' થઈ રહ્યું છે તે ન્‍યુ” કે તરત જ તે તુરીરક4 
રમાઈ પાસે ગયો, અને રબાઈએ તેને ત્સીપાતા આત્માને સુનાવણી માં 
મે લાવવા હ્યુ”. 

જયે આ વિધિ માટે ત્રયુ રભાઈની જરર પડતી. પણુ તારા દાધગે રે 
હાજર રહેવાની ના પાડી દીધી. તેણે કહ્યું કે આ બધુ” બાલી ભૂવા-્જમરિિ 
અને પૂર્તિપૂના છે.* ર 

જવારે તુરીસ્કત! હસૌદે તારા દાદાએ જે ટલું તે સાંભળ્યુ”, ત્યારે તેમે 
બધા તેમતા દુસ્મત ભની ગયા. બે રબાઈ ખીજ ગામથી લાવવામાં આવ્યા દસ 
જણાવુ” ટોળુ' ત્સીપાની કમર પર ગયુ હતરને તેમતી સેણટીઓયી ઢબકારી 
અને તેને વિધિમાં હાજર રહેવા ફરમાગ્યુ' બીજ સવારે દેવળના એક ખૂણુમાં 
ત્સીપાનતા આત્મા માટે ચાદર થાંધી આડશ ઊભી કરવામાં આવી. દેવળ એટલી 
હરે હકડેઠટુ ભરાયેલુ' હતુ કે તલ મૂકવાતી પણુ જગ્યા ન હતી. તુરીસ્કના 
રમાઈએ આહ્વાન આપ્યુ, 'બેઈલા ડાથાની દીકરી ત્સીમા, તુ' તારી ફસરમાં 
શાંતિથી સઈ રહેવા ના પાડે છે અતે તારા પહેલાના પાંતે અને તેતી પત્તોને 
વીતાડે છે, એ માટે અમે તને આ ૬રબારમાં હાજર રહેવા ફરમાત કરીગે | 
છીએ, તે કેટલામ હિલ શખ્ઠ થગડયો, ત્સીપાને ભઠિષ્કારતી ધમકી આપી 
ગેઢાનુ' શ્િગડુ' વગાડનું, ઢાળી મીણુબતીઓ સળગાવી, યોમ કિપયુરતા ત્તિં 
રડે એવી રીતે ગ્રીગા રડવા લાગી. હુ' ત્માં જ હતો અને મે' ગેકેએક વિગ 
સોઈ હતીઃ અચાનક જ ચાદર હાલવા લાગી. અને જણે તેનો પાછળ કોદ 


૩ ચે 


પમ અને ભહાર આવવા મથતુ* હોય એમ ફૂલવા લાગી, ઉેવે ખરેખર શુ 
/યેલુ' એ ન પૂછો એ જ સારુ' છે. ત્યાં એવી તે! હોહા અને ભાગદોડ મચી 
! ત્રણુ વ્યક્તિઓ કચડાઈને મરી ગઈ. 

ર્વેલ માથુ' હલાવતાં મોલ્યો, “આ વાત મે પણુ સાંભળી છે, સ્મ્યુલ 
[લેષ સ્મિત કરતાં બોલ્યો,' તે એ ખરેખર ત્સીપા હતી ? “અરે એ તે. એક 
॥ખડતો બહરો હતો. ગામતા કેટલાક સમજી છોકરાભા આવા ભૂત-પ્રેતમાં માતતા 
જ હતા. દેવળની જમણી બાજુતી દીવાલમાં એક બારી બહારના ઓરડામાં પડતી 
વી, જ્યારે વિધિ શરૂ થયો અને હારને! ઓરડો ખાલી થયો કે તરત જ 
પેશ એક રખડતા બટરાને ખે'ચી આવ્યા અને બારી વાટે તેને ₹વળમાં પેલી 
માદર પાછળ ધકેલી દીધો. આ ભધુ* પહેલેથી જ ઘડી કાઢયું” ઉતુ'. પેલી ચાદર 
હથી કરીતે બકરાને જેવાની કાઈ હિમત ભેગી કરે ત્યાં સુધીમાં તો અડધી 
[એ મેહાશ થઈ ગયેલી. આ બધી નાસભાગમાંથી મહાર નીકળવાની કોશિશ 
રેતા જ ત્રણુ તો કચરાઈ મર્યા, આ જધા યુક્તિમાનેમાંથી એક તો જેલમાં 
ન ગયે, આ બધુ" કહેવા પાછળને। સારો મતલબ એ છે ' તાસ દાલ ડાલા 
લને દૂર'દેશી માણુસ હતા. તેતે ખબર પડી ગયેથી કે અ બધામાંથી કઈ 
પાર” તિપજવાનુ' નથી.' 
“પછી મેલેય અને તેની તવી પત્તીવું” શુ' યયુ' ?” શ્મ્યુલ કલેપ્કેએ પૂછથુ'* 
1 જેણે પોતાતુ મકાત વૈચી કાઢયુ' અને ખીજ શહેરમાં ચાલ્યા ગયા.' 
॥ કોમ પેલી વિધિથી કશે ફેર ત પડયો ?' 
( “તા, ત્સીપા તેમનો પીછે છોડવાતુ' નામ નો'તી લેતી.' બધા શાંત થઈ 
હમા ગેટલે ેન્ડીટે કલુ, “ચાલે! છોકરાએ, હશે ઘરે જઈએ, પિન્ચેવમાં તે! 
[8તયારે દ્તિસ ઊગી ગયે! હશે ' 
પ જને એકલા જતા ખીઠ લાગે છે.' મે કલુ. 


* 


4 ખેન્ડીટ તેનો એક માત્ર કાળા દાંત દેખાડતો હસ્યો, “તને કોની બીક લાગે 


ન. ત્સીપાને જ”પી ગચે તે। વર્ષો થઈ ગયાં.” 


[્‌ "હારની બાજુ હજી એ મીઠા જેવે! ભારે અને સૂકો ગરફ વરસી રલોૉ 
ક. સૂસવાટા મારતા પવન બરફના ગૂ'ચળા બનાવી દેતો હતો. બદમાશ ટેવેલ 
[0ને શમ્યુલ કેપ્કે લવલીતની શેરી તરફ વળ્યા. તેરા થ'ને ત્યાં જ રહેતા 
તા. બેન્ડીટ મારી સાથે ચાલો, જરા જરા વારે તે શ્વાસ લેવા થેભતો હતા, 
મારી મા તને આટલે મોડે સુધી વાંચવાતો રજા આપે છે?” તેણે મોટેથી પૂછયું". 


વાઇ-સષ્ટેમ્મર 1૯૯૧ 3૭ 


આખ્યાતતા માત્ર 'પત'થી (ગાતર્થી તહ) પણુ મને ભાવને; રસને! અતે 
જેટલે કાવ્યત્વતે અનુશવ થયે છે, સત એના પ્રવલ પ્રતક્ષ ગાતસ્વપ્ા 
ખાદ થઈ જવા છતાં પ્રેસાત'તાં આખ્યાનો કાગ્શે' રૂપે ધણા %' (રપોટ 
ઘણા ૬0 શ્રાસ્યાઇ રહે છે તે મુદ્દ તરફ હું' કાવ્યના ચભ્યાસીગત ખાર 
પ્ત ખેચવા સાગુ' છુ, અહી* ગ્રત્યક્ષ, પ્રગટ રીતસર ગવાતા ય ગીતનો 
4વશેધ તથી, વલે માત્ર પકતધી અવુભવાતા સૂક્મ સ'ગીતને! અતુરોધ છે 
ગ્રેમાત'તી પ'ક્તિમે પ'ક્તિસા આ સૂક્મ લ'ગીત અતુભવાય છે. એ ચમ 
સ“ગીતને તાલ, લ, તાદ્માધુય દભ્દલ'કારોની શ સાઓ દાર પથષરણુયી 
એળખાવી રકામ, 


શાતેક વષ અા્યાપતકાયમાં તાળાં તારે પ્ેમાત દું કેઈ ચાખ્યા 


* શણાવવાતી તઢ મળતી ત્યારે સને ઘણે આત દ થયે. મારુ ભષ્યાવવાનુ” ચધુ” 


* કામો “પુત'ધી જ સિહ થતુ સમુચિત પઠતથી વેવદાથી એ કી 


ર 
આત સમેત ભાવતની પ્રક્યિ[પાં મુકાઈ રસાનુશવ પામતા એવા મારા ગેકાધકે 
પ્રત્યક્ષ અનુભવો છે, વિધાથી” તરીકેના અનુભવની વાત કરુ” તે બી, એ. સૂધી 
હુ' પ્રેમાત દના પિર્ક્નિઝયા! ૧૨મા વેચી હાકતે! તહ. ગધ્યાપે!તે “પત' કરતા 
જ સય્‌ડતુ' નહિ, ગે અસલ વર્શપમાં કથાથી બેસો શાઢાય ? પણુ શમ.ગે,માં 
ઉમાથ'ર પાસે પ્રેમાત'દ ભણવાની તક મળી. કવિ નેવુ' સુદર પડત કરે 
અને એવે! ભાવાત્મક શ્રવણીય અતુસવ યાય કે વ૩'માથી ઊઠવાને! વિચાર 
પણુ ત આવે, સાચે જ આ ભાત્રત ઘણા જ ચહત્તતી છે મને લાગે છે ધણા 
અધ્યાપકોને ઊા૫૫ઠત'-તી તાથીમ અપાવી જેઈએ, હ' આ અગત નિવૈદત 
ઘખી રલે છુ' તે માત “છાત્રોપરેગી' થા એવા આશયથી નથી લખી રહ્યો, 
મત-ટકય તે એવુ' ઇચ્છે છે કે મારી અ ગુજરાતી ભાય જમતો જેમતી 
ત્રાતૃશાયા કોય તે સહૃની મવણેન્િગ સમક્ષ પ્રેમાતહતા આખ્યાનો 'પત' 
8/૨1, ઉત્તમ પડત ૬૨ રજ્‌ ઘરા કરે. ગર આ આખ્યાને! કેવી પરમ 
વાહપ્રમ સ'પદ્દા છે! આ અગત નિવેદત છે તૈથી લખુ” છુ કે યુ.ગેસ,એ. 
વગેરે વિદેશના તિમબશે ફુ” ટાળુ' છ. પણુ કદાચ જઈશ ત્યારે જે ગુજયાતી 
પુદરસ'પદ્યા કઈક જાયે લઈ જઈશ તેમાં પ્રેમાત તાં મે આખ્યાનો અચૂટ 
ઉશે, “ઇવરભાઈવુ' સામેરુ” અને “સધમાર્ચારેતર', વ્યાખ્યાનોભાં હૃ' વૈખરીને 
બ્યથ* વેડશશ તહિ, ગુજરતી કાવ્યોના પત કરીશ; અને અહા, પ્ેમાત દતા 
આખ્માતોતાં તે ખાસ, યેસ ! 

ભુદમાચરિતિ'તા પ્રકાશન માટે ગને ગે નિમિતે આ તિવેદત લખી રહી 


કુ 


3%. તે. આ પરમ સ'પદા-ના કાન્યત્વ વિષે બેડાં ઉદાહરણો પણુ આપતો રહુ. 
“"રૈ હુ' તો “સુદામાચરિનિ'ના શુભાર"ભથી જ શ્રવણુલુખ્ધ થઈ જઉ” છુ. ૨ 

શ્રીગુરુદેવ ને ગણુપતિ; સમરુ' અ“મા ને સરસ્વતી _ 

પ્રભળ મતિ વિમળ વાણી પામીએ રે. 

રમા*રમણુ હંદેમાં રાખુ, ભગવદ્‌લીલાં ભાષુ'; 

શક્તિર્સ ચાણ જે ચાખ્યો શુટ સ્વામીએ રે, 

ગુરુદેવ અને ગણુપતિતા 'ગ', સમરુ' અને સરસ્વતીતા “સ' ગણુપતિ અને 
પરડ્વતી-તા અજય “તિ-તી' ગ્રભળ અને વિમળતા અત) 'ા', વિમળ અને 
વાણીતા “વ' સને પકડમાં લે છે, રમા, રમણ, રાખુ'-તા “૨' તે! ખરા પણુ 
[દમાં પણુ ઉ' અને રસ-માં પણુ “૨' અને બીજી ઢડીતે। અ'તિમ “રે' ] કહે, 
ઈ કથા નઉ" ? વળા ભગવદ્‌-શાખુ“-ભક્તિરસમાં “ભ' પણુ મને જકડે છે; 
અને અહે રાખુ, ભાણું”, ચાખુ'તા “છુ” મને ચખાડે છે, શ્રવણીય જ્વાદ 1 
હા, હા ચાખ્યો, ચાખ્યો અમે શખ્દરસ ચાખ્યે., “પામીએ રે', “શુક સ્વામીએ 
ટર”ઝા પ્રાસમાં લયધુબ્ધ અમે હવે ક'ઈ અટકવાતા છીએ ? 
₹ ગ્રેમાન'દતા નાદમાધુયતે ઢાળ, લય, આંતરઅનુપ્રાસો, અ*તિંસ પ્રાસો, 
૧ણ'સગાઈ, ઝડઝમક વગેરે પરિભાષાથી કાવ્યવિદો ઝીણવટથી, પથક્કરણુ કરીને, 
[વિદ્યાથીઓ સમક્ષ ભલે ઉક્ેલતા રહે. એવા પૃથક્કરણુશીલ સૂહમ અભ્યાસો પણુ 
/જરરી છે. અહીં* હુ' વધુ ઉદાહરણ] આપીને વિસ્તાર કરવા માગતો તથી, 
પણુ આર'ભની'જ ખે કડી રજૂ કરીને એમ સ્પૃપણે સૂચવવા માગુ' છુ કે 
(મેમાત'દતાં આખ્યાતોાનો પ'ક્તિએ પક્તિમાં તાદવેભવ છે, કાવ્યત્વતી સવ* 
પ્રથમ શરત તે આ નાદવૈભવ છે, કેમ જે કાવ્યતુ' ઉપાદાન શખ્દ એ બેઝિકલી 
શ્રવણેન્ડરિનો અથ" (વષય) છે. શબ્દ નામની ભૌતિક ઘટના કણેષન્દ્રય વિના 
શક નથી. આ ઘટતા ને શ્રવણુગાચર છે તો પછી કવિએ કહે છે તેસ 
કવિતા એ કાનની કળા છે. આ કાતની કળામાં, કાવ્યકળામાં, કથતકાવ્યકળામાં 
ગ્રેમાન'દ ઉસ્તાદ છે, સાએસ્ટ્રો છે, તો વીસમી સદીતા ઉત્તરાધતા અ'તિમ 
દસકામાં માસ માતૃભાષાના એક ચાહક તરી કે, કાવ્મકળાતા એક ચાહક તરીકે 
કાવ્યસજ'ત-તી લગની ધરાવનાર તરી કે કાવ્યકળાના ઉસ્તાદ પ્રેમાત'દને માઅદભ 
એક સલામ આપુ છુ. 
શબ્દમાં, શખ્દસસુચ્ચયોમાં તાદ છે, ચૂટ્ટમ સ'ગીત છે. મનિ વાણીને 

પમોજે છે ત્યારે અ શકથ સચૃહિને! કસ કાઢે છે. કાવ્યતો સવ* સ'પદા, કહો 
કે કાવ્યાથ” જે સવ" પ્રથમ ઇન્દ્રિયગોચર અને અતિવાયષપણે “શ્રવણૂગાચર' 
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નધી તો એ જાવ્ય' જ નથી. શ્રવયુગોચર તતો શબ્દ માત્ર દપ; પણુ ગરી” 
અભિમત છે ત્રવણીય સવેદતા. “આથ” શખ્દનો સ'સૃતમાં એક અધ છે 
ઇન્ડ્રિયાયષ (ઇન્ડિયા વિષમ). માવ્યપષ્િ, કાષ્યખહ, ૨બદબલ સવ પ્રથમ લો 
શ્રવણેન્દરિયનો વિષય બતીતે, અચ બતીને ગ્રાલ તને છે, આવી શ્રવણીય. 
સ'પ્રાપ્તિ, શ્રવણીય સ"વેદતા વગરની કૃતિ હદો સાવ્મકૃતિ ત હોઈ શકે. સ'વેદત* 
શલે ઘઉ'માંથી કંકર! કાદી નાખે તેસ આવી શ્રવણીય સ'વેદતા વત્રરતી 
રયતાગોને કાવ્યેતર કહી તરત અત્ર પાડી શકે, આ પોઈન્ટને કઈક લ'ભાણુથી 
ભારપૂર્વક એટકા માટે ઉપસાથુ' છુ %ે કાવ્મતે ત પામી રાકતારા કાને! કાવ્પે* 
તર્‌ કાંહરાએને કાવ્યો ગણી ચૂં:ગણી વિવેચતાએઓ કરતા હોય છે. 


શ્‌ 


શષ્ટ શ્રવણીમ છે તે પ્રત્યક્ષ ભૌતિટ ઘટતા છે, પણુ શબ્દ પ્રુખ્યરૂપે 
શ્રવણીય અનુશવ કરાવગ! ઉપરાંત ચાક્ષષ, ક્પશ્યષ, સ્વાઘ અને ધાણેન્ડ્રિયગોચરુ 
અનુભવો કરાવવાની ક્ષભતા પણુ ધરાવે જે, આમ વેદ-વૈદત-સ 'વેદત-શાન- 
પુ'ચન્દિયે દ્રારા ગોચર થાય છે, શબ્દ દ્રારા, તેમાં શબ્દના ઉપાદાનતી સદ 
વિશેયતા છે, અને મ્રથ્યકલાતા ઉસ્ત!દો શબ્દતી પ'ચેન્રિયગોચર ક્ષમતાનો 
સહજ અતામાસ વિનિયોગ કરી બહનો, શબ્દસલરપે યથારાહષ પૂણુ, બામા 
અતુભવ પામવા સધે છે. 


આખલા માંહે ઘણ એઓખણીં, માંલ્રથી કાઢયાં ખીજ, 
તમશતગતા તાંદુલ દેખીને, શ્ષિછ વાગ્યા રીઝ, ૫/૮ 
પાંચમા કડવાતી્‌ આ આઠમી કડીમાં સકમ ત્રવણીય અથષ્સમ્રહિ પડેલી 
છે તેતું' પૂથણરણુ અહી' કરતે તથી, પણુ એમાં ચક્ુગાચર જે ચિત્રો છે તે 
પણુ કેવાં પ્રબલ છે 1 ગોખણા (પખાંડણિયા)માં પરિત્રમથી કાંગવા 'ાંડતી 
સુદામાની પત્તોતુ' ચિત્ર દણ્ગાચર યાય છે. “ખણ માંહે ધત” ઓઆખણી'માં 
એ પરિબેમ કરતી નારીને શ્રમ શ્રવણુગાચર પણુ યામ છે; અને દ્ટિમોચર પણુ 
થાય છે. “શાહયો'માં હ' સાથેતા સ'ડક્ત “'ને કારણે તાંદુલથી જનેડામેદ્યા 
ફ્ેતરાં પણુ અનુભવાય છે, પ્રસ'ઝ છે તો મને જરા ઉ'ચા વાજે એક વાત 
હરી લેવા દો. હસ્તપતે! પર્યો વાચતાએ પસ'દ ટરતારા વિદાનોને ભે કાવ્ય” 
ત્યનુ' ભાત નથી હોુ” તો તેએ! કાવ્મત્વતે હાનિ પહોંચાડનાર! પાડે. પસંદગી 
આપો બેસે છે, જે હક્તપ્રતા ઉપઘખ્ધ હેય તે હસ્તપ્રતો પરથી પા!તી પુર્સદ્ગી 
મવાતી હોઇ, એમાં કોઈ મૌલિક પાઠાન્તરને તો અવકાશ નથી; પણુ પાડતી 


સ ગેત્રદ 


પ્સ'દગી કાવ્યત્વની દણ્રિએ સવિશેષ સમુચિત હોય, તે અભિગમથી કરવાની. 
હોય. “માંલથી'તા સ્થાને વિઠ્દાનો “માંહેથી” એવા પાઠતો પસ'દગી પણુ કરે 8 
જે સર્વથા સહ્ય તથી. “હ'તે યતો. સ'યાગ શ્રવણીય, ચાક્ુષ અને અ“શતઃ 
સ્પ અનુભવ કરાવે છે, આવુ” સ"વેદત “માંહેથી'સાં પ્રાપ્ય નથી. વળી પર્ગક્તિના 
ઉત્તરાધમા આવતા “માંહેથી'માં “માંલથી' કરતા એક માત્રા વધી જય છે જે 
પૂ'ક્તિતા લયને લયડાવે છે, ટૂ'કમાં સૂક્મ કાવ્યભાત વિતાતા પાઠની પસ'દગી 
કરનારા વિદ્દોનાએ આવા સંપાદત કાયષસાં પોતાની મર્યાદા સમજી અ'તિસ્‌ 
વાચના તૈયાર કરતા પહેલાં સ'પાદતકાય*માં હોઈ કવિની મદદ લેવી જેઈએ, 
પઠન કરતા ત આવડતુ હોય તેવા અપ્માપકોતા વગમાં બેસવાનું જેમ અસલ 
લાગ્યુ' છે તેમ મને હ'મેશા પેમાન'દના કાવ્યત્વને હાનિ પહોંચાડતારા પાઠે!તી 
પસંદગી કરીતે વાચતા છપાવી મારતારાઓતા એ પુસ્તકો અસલ લાગ્યા છે. 
ખેર, આવુ બહુ ચાલુ” છે. 


“તગતગતા તાંદુલ'સાં આર'ભના ચાર, કાનોમાતર વગરના, એકાક્ષરાથી 
અલગ અલગ તાંદુલતા દાણાનો અને 'તગતગતા' એવા ક્યાજિશેષણુ (ક્યે, 
વિશેષણ જ કહેવાયને ? ખોટુ' હોય તો વૈયાકરણીઓ સુધારી લે એવી વિત'તિ)થી 
તાંદુલતા રૂપને! “દશ'તીય” (વિઝયુઅલ) અતુભવ થાય છે. અતે તન્કારતા 
એડિયો (શ્રવણીય) અનુભવની તો અહે બાત જ કઈ એર છે] 


ભૂઇનફછવું' જળ વાધ્યુ” (૫/૧૪) એવા સુદામાતા વણુતસાં દશ'તીય, 
ચિત્ર તો સ્પષ્ેખ છે જ, પણ મને તો આંગળીના ટેરવા પર્‌ મૂછ ફૂટતા જળાતો | 
સ્પસ્ય* (1'થફા01€) અતુભવ4 થાય છે. થાય છે ? હા, હા સ્પશ્ય સ'વેદન, 
થાય છે. અને 'મૂછન્કૂછ'તા બે “૭' જળાનો શ્રુતિગમ્મ અતુભવ પણુ કરાવે છે,! 

ભલી જેવા સરખી જેડી રે, હરિતે સાંધો એને રાખોડી રે | (૭/૨૭) : 

આમ તે! વાંકાબાલી સત્યજાયાનો આ કૃષ્ણુ અને સુદાસાતી તુલતા કરતી 
વક ઉક્તિ છે. પણુ એમાં ચશ્નુગાચર વર્ણન છે. એકતા શરીર પર સૃગ'ધી દ્રવ્ય 
(સોંધો) છે અને ખીન્નના શરીર પર રાખાડી છે. આ વણુંત માત્ર ચક્ુગોચર 
છે? એ ક્વાણેન્દ્રિય ગોચર પણુ છે. રાખાડીની ગ'ધ હેય, ટિપિકલ. એની સૂક્ષ્મ 
રજ ગન્ધરૂપે અનુભવાય, જેમ ફૃષ્ણુતા વપુ પરવુ' ઝુગ'ધી દ્રગ્ય સુગ'ધરૂપે 
અનુભવાષ. ર 


પવતના જેરથી ભસ્મ ઊડે, જણે ધુમ્ન કોટાકોટ; 
થાયે ફટક કટક ખાસડાં, ઊડે ધૂળતા ગે!ટેગાટ, (૫/૧૫) 
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આ ઢીંમાં થવભુગાચર, ચક્ુગોચર સ'વદતો અતુલવાક છે; શટછું' જ 
[નહિ 'ભસ્મ ઊડે શુટ ફોટાદોટ' અને ધૂળના ગોટેગેટ' શને અવસ ધ્રણેન્ય 
ગોચર અતુભવ પૂણુ કરાવે છે અને ગોટેગાટ ઊડતી ધૂળ મારી ત્વચાને સ્પક્ય* 
સવેદતા પણુ કરાવી શય છે, 


તૈકાભ્ય'ગ સતપ તૃહિ, છે રૂખ ત્રયિનુ' ગામ; (૫/૧૭) 


સુદામાની ત્વચા સ્તિગ્ધ નથી, રૂક્ષ છે, રૂખ ઝાપિતુ' શાત્ર' એ વછુ'ન 
-સ્પશ્યાંતુભવ કરાવે છે, 


થાળ ભરીને ભોજ્ત લાવ્યા, મેવા ને પકવાત; 
શર્કર[યુક્ત શષિને ત્યાં કરવા પષમાત. (7/7) 
આ તાંદુલને! સ્વાદ છે કેવો | તથી આરોગ્ય એક વાર (૧3/3૪) 
મુદ્ટિ ભરીતૈ તાંદુલ લીધા (૧૧/1૭) 
રી તાંદુલ જવ મુખ માંહે મૂકયા (11/1૪) 
અકરેકો કણુ જે તાંદુલ તણે (૧૨/ર ) 
બીજી મુષ્ટિ થીતાઘે ભરી (૧૨/% ) 
સકય તારીને, કરુયા કરી, તાંદુલ વહે'ગી આપ્યા હરિ (૧૨/૫) 
તેમાં સ્વાદ મૂકયો સુધાસાર (1૨/) 


ઉપરના સવ કથત-ણતમાં સ્વાળ અતુભવ ઘાય છે ? સતૈ તો. થાય છે, 
ને હોઈ હાથ લ'ભાવીને આપે તે! હુ' હથેળી લ'બાવવા તત્પર છુ” અને તત્પર 
જે સારુ' મુખત'જ્ર તાંદુલતી ચવષ્ણુ! કરવા. 


ભક્તિરસ યાખુ', જે ચાખ્યો શુક સ્વાથીએ રે (3/૨) 


એ પ્'કતિમાંતા રસ ચાખુ ચાખ્યો એ પદો તત્ષણુનો ષ્ુખમાં જ રસ 
કૂટે તેવે! “સ્વાઘ' અહુશવ કરાવે છે જે મતથી પણ્‌ સ્વાઘ છે. બલ્કે મતથી 
જ ખરેખર તો સ્વા છે, મત પણુ ઇન્દ્રિય છે, ઉભયાત્મક, સાનેન્રિય અને 
સમેન્રિય. તેથી શબ્દસરિ, રખ્દભહ અ'તે તો મતથી સ્વાઘ છે, પ્રાણ છે. 


હા, તો શબ્દ, કવિને! શન્દ, કવિની વાણી ઇન્િયપ્રાલ, પ'ેન્દ્રિમમ/લ 
જે અને મનેભ્ાલ છે, પાંચ જાનેન્રિયો, પાંચ કમે નમો ઉભમાતમક મન જેવા 
1વિભ્ાગા તે પૃયષરણુથીક સમજવા માટે છે. એવા ભેધે વસ્તુત: તથી, રાબ્દ, 
વાણી, કવિની વાણી શમમ ચેતતાને પ્રભાકિત કરે છે અખ પ્રન્લાવનથી ચેતો 
[વિસ્તાર કરે છે. આ સમગ્ર ઘટતામાં શબ્દતી પ્રન્ડ્રયાનુભવ નતવાતી ક્પ્નતા 


ગુષુધર્મોના વિનિયોગમાં કેવિત્વનો વિજય છે, 


ગ્રધાન કારણુ છે, અનિવાર્ય કારણુ છે. શખ્દના પન્દરયવિષયગત (3૯05005)! 


ક 

શા સાટે, કાવ્ય છે? “કવ્‌' ધાતુમાંથી કવિ અને કાવ્ય રાખ્દે બન્યા 
છશે ? “કવ્‌' ધાતુના અય જાણુવુ” એવો થામ? ન્તે સારા પ્રશ્નોના જવાબો 
હા-માં હોય તા હુ' આગળ વધુ' છુ સતુષ્યતે જણુવુ' છે, સાન-વિરાતથી,, 
તાહિકતાથી, પૃથય્કરણુથી એ જણે છે. પોતાને, મતુષ્યને એ જ્વશે છે; એટલુ” 
જ તહિ પોતાના જણી શકાય તેવા વૈશ્િક સ'દર્ભો સમેત માણુસ પોતાને. 
જણુવાતી, પામવાની સથામણુ કરે છે. કળા સવુષ્યની આવી એક અનેરી 
સથામણુ છે. સવ જાગતિક સ'દર્ભો સમેત પોતાને જાણુવાતી-પામવાની-અનુભવવાની 
સઘામણુમાં કળાનાં મૂળિયાં છે. આવી મથામણુ માણસ શા માટે કરે છે ? એની, 
સવ* પ્રથમ તો! એવી મગજની (સેરિબરલ) ક્ષમતા છે. તેથી તે જણુવાન્પામવા 
અતુભવવા મથે છે. જણુવા-પામવા-અતુકવવાની ક્ષણેક્ષણુ વિસ્મમને અનુભવ 
કરાવે છે, આ વિસ્મય ચેતે!વિસ્તારક છે, ચેતો[વિસ્તાર માસુસને આન'દ આપે છે. 

સવૃષ્ય પોતાને અને પોતાના સમમ્ર સ દ્ભ'ને જઈને, સાંભળીને, સ્પશીષને, 
ચૂવીને, ચાખીને અને એ સવ પ્રન્દ્રિયાર્થોને સન થકી પામીને ચેતેવિશ્તાર્‌. 
અને આનદ અતુશવે છે. સતુષ્યચેતનાતી આવી એક ખાસ ગતિ તે માવ્યગતિ,, 
કાવ્મકળ], 

માણુસ્ ઈક્ષણુ કરે છે, નિરીક્ષણ ઢરે છે; સવ" ઇન્દ્રિયાથી થતાં ઇક્ષણુ 
શખ્દપ્રકિયામાં વાહમય કળારૂપે પ્રગટ થતા અથષપ્રાપ્તિરૂપે મનુષ્ય મનુષ્યને પામે 
છે, અનુભવે છે, આ પોતાના જ રૂપ (સ્વરૂ૫)તો અનુભવ છે. શબ્દ પન્દ્રિયાથ 
છે; તેસ પાંચ જ્ઞાનેન્દ્રિયો ઉપરાંત ઉભયાત્મક એવા મનને! અથ" (14 વ્યાપ) 
પણુ શખ્દ સાથે અવિતાભાવે, નિત્યસંભ'ધયી ન્નેડાયેલો છે. મતનો અથ" તહિ 
પણુ અર્થો, અથચ્કાયાઓ જેડાયેલા હોય છે. દેશકાલગત અથ'શ્છાયાએ શખ્દતે 
મોંટેધી હોય છે. રખ્દ્તા મનથી ગ્રાલ અર્થો (સિની'ગ્ઝ) વાણીના પૂર્વાપર 
સંબ'ધમાં, સ'દર્ભ'માં પ્રગટ થાય છે. 1618૬ 15 ॥1૯હપાંળટ : 0૦॥૬૯% 
15 પ૯તાંપ્રકુ, જેમ વાકયમાં, પ'ક્તિસાં, પૂર્વાપર સ'બ'ધોમાં સાનનીય્‌ઃ 
(લુમત) અર્થોનુ" પ્રાગટ્ય છે. આ પ્રાગટય કવિના આશ્રય*તો, વિસ્મયતો 
વિષય છે. એમાં એને અદ્ભુત રસને! અનુભવ યાય છે. સનષ્યતા પૂર્વાપર 
સ'ર્ભોને સતત સાધ'ત શબ્દકળારૂપે આશયથી અનુભવવાની પ્રક્થિ તે કાગ્ય- 
કળા કાવ્યકળામાં વિસ્સયને ભાવ સાઘન્ત રહેલો છે. વિસ્મ્યયી આર'ભ અને 
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વિસ્મમને વિરામ તે કોઈ એક કાજ્યકૃતિતુ' સાવન્સ એકમ, આટલી વિરતૃત 
પૂજભૂસિકા પછી હવે ચાલ (મને સ્વગત કરું છુ) “સૃદામાચસ્નિ'માં મતુષ્યતા 
પુરસ્પરૃતા અને સમષ્ટિગત પૂર્જાપર સ'ગ'ધે। એક ત્વરિત દષ્ટિ ફેકીને જેઈ લઉ', 

સાંદીપનિ ક્ષિતે ત્યાં સહવિઘાથી* તરી ફષ્યુ-ગળરામ-સદામાં સાથે 
ર્યા, આ સહજવનમાં ગાઢ સૈવી બ'ધાઈ, સધમે! “વડો વિદાથી”, એને પાટી 
લખા દેખાડવી પડે. ત્રણે સાથે અત્રભિક્ષા લઇ આવે. 


એકઠ! બેસી બઆાશનત કરે, તે ભૂધરને મત ભાવે (3/1) 

શાધે સ્વર માંધીને ભણુતા, યાય વેદતી છુન્ય્‌ 

શેક માથર રાયન કરતા મે!રલીધર, બળ, ચુન્ય (૧/૭) 
આવા સહાષ્યાયો ગુરુને ત્યાંથી છૂટા પડે છે ત્યારે ? 

કૃષ્યુગુદામા ભેટી રયા, ભોય! વિશ્ષાધાર 

શશાનુભાવ | ફરોને મળજે, માચુ” છુ' એક વાર' (૧/૮) 

મુદ્દામા તો ૩૬૧૬ હ'ઠે પ્રરારી પાસે રુ માગે છે ? 

જદ્ય તમારા ગરણુ વિષે રહેજે મતક્ષા મારી' (૧/૧૦) 


ભુન્નેની સ્થિતિ અ'તિમોમાં છે. એક “વેશ્વાધાર' છે, એવા “વિધ્યાધાર' કે 
વડો વિવાધી' હતે તે વિધ્ાયતી ક્ષણે એમ કહે છે : “ધુરારી ] એક જ માંગણી 
કરુ” છુ' ફે મારુ' સત સદા તમારા ચરણુ વિષે રહેબે.' આવી એકબીજાની 
સામસામેની અ'તિમ સ્થિતિ હોવા છતાં વૃષ્ણુસુદામે! ભેટી રોયા' ભનને નેટે 
છે, રડે છે. વિશ્વાધાર કૃષ્ણની માંગણી છે : “શહાવુભાવ | ફરી એક વાર મળને.' 
ખે અ'તિમેથી સાવ તિકટ બાવી જતી ળે વ્યક્તિની ઉપયુષક્ત અભિષ્યક્તિમાં 
“યૂત્રા' છે, આ માનવીય સૈરીભાવતું યથાર્થ પ્રાગટય છે. કોઈ ચિત્રકાર પીં'છીના 
લસરકાથા સુદર ચિત્રાકત કરે તેમ ગ્રેમાન'દે ધેડા રાખમાં જ બે વ્યક્તિતા 
શાહ મેથીભાવને ગલ ભાવાંકનોથી ઉપસાવી આપ્ય છે. 
પહેલા જ કડવામાં, ઢથનકલાતા, વણુ“નેકલાતા ઉસ્તાદ ઢવિ શૈત્રીભાવને 
સ્પષ્ઠેબ ઉપસાયીને મંક્ષેપમાં, એક જ પ'ક્તિમાં કૃષ્ણુની વાત કહી દે છે : 
જયુરામાંથી કૃષ્ુ પધાર્યા, પુરી દ્રારિકાવાસી,' એ જ કડવાર્માં મુખ્ય પાત્ર 
સુદ્ામાતી સ્મિતિતી વિશેવ વિગતે બાપે છે. “જુદામે ગૂડસ્થાશ્રમ માંડયો, મન 
જેતુ' સન્યાસી' પાતિવતા પત્ની છે. 
દહ માળટ થમા કુદામાતે, દુખદાષ્ટ્રિ ભરિયા, 
શીતળાએ અમાં છાંટા નાખ્યો, ઘોડે અનને ઊછરિયાં. 


દિ. તદ 


સુદામાંતા પાત્રને, પ્રેમાત'દતા કહે કે “ભારતીય અભિગમથી જ સમજી 
"શકાય, અર્વાચીન દષ્િથી સુદામાતુ' મૂલ્યાંકન કરવુ" તે ઉચિત નથી, ભારતીય 
પર'પરાનુ* સુદામા એક ખાસ પ્રકારતુ' વ્યક્તિત્વ છે. ગ્રહસ્થાશ્રમ સાંડચો, 
બાયોલોજિકલ પરિણામ આગ્યુ” તે આવ્યુ". દશ બાળક થયા. આ બાયોલોજિકલ 
સત્ય છે તેમ “સત જેનુ” સન્યાસી” તે પણુ સાષેકાલોજિકલ સત્ય છે, સુદામા 
શ્રાહ્મણુ છે. બાયોલોજિકલ સત્યો હોવા છતાં મતને કશુ” વળગેલુ' તથી. સસ્યફૂતયા 
ન્યસતિ, સ'ન્યાસી સસ્યકૂતયા ત્યજી દે છે. ગૃહસ્થાશ્રમ માંડયો તે સાચુ', દશ 
બાળક થયાં તેય સાચુ'. એ ખાળકો થોડા અત્ને ઊછર્યા છે તે ય સાચુ છે, 
આ બધુ “સત્ય' છે તેમ સુદામા 'સ'ન્યાસી' છે તે ય સત્ય છે. એ “અજચક' 
ત્રત પાળે છે. હરિ સિવાય કોઈની પાસે હાથ લ'બાવતા તથી. એટલે જે કઈ 
સાહજિકતાથી સળે તેને! સ્વીકાર કરે છે. “આવી સળે તે! અનશત કરે, તહિં 
તો ભૂખ્યા પોહે', અહી ૬'ભ નથી તેમ દર્દ્રતાનુ” દુ:ખ પણુ નથી, ખરેખર 
તા સૃદામા સ"ન્યાસની પ્રફ્યાસાં સ્વય* સ્વેચ્છાથી સુકાયા છે. સુદામા! જીવનથી 
ભાગી છૂટતાર, કમતા અતાદર કરતાર જીવનવિરોધી આળસુ છે તેમ ઢહેવુ” 
તે બરાબર તથી. ખરેખર તા એ સ્વય* જીવનને એના મૂલ રૂપમાં પામવાતે., 
સવ આવરભોથી મુક્ત એવા જીવનને, મુક્તિને પાસવાતે! પુરૂષાથ* કરવામાં સગ્ત 
છે, આવા 19%0૯૧ળાલાડસાં સ્વને નેગવનારાઓતાં દજ્રાંતોથી ભારતીય 
વાચકો અજણુ નથી. કોઈ વિરલ મહાતુભાવા પોતાની જાતને આવા અખતરાં- 
અજમાએશ-પરીક્ષા-પ્રયોગમાં મૂકે તે સ્વેચ્છાથી તિરપેક્ષભાવે મૂકે, સમણિ-સમાજ 
આવા જ્તપરીક્ષક્ટોના દેઠ અને પરિવારની શ્થિતિને ટકાવી રાખવાની જવાબદારી 
ઉપાડી લે તેવી પરપરા પણુ ભારતીય સમાજેતી રહી છે, સુહ્ામાં આવા 
ગ્રયાગસાં તદુપ છે. આ સુદામાતુ' ઇલાંપ્તજુ છે, એમના આ યોગાનુભવમાંથા 
એમને વિચલિત થવુ' પડે છે. સુદામા કોઈ કૃરિયાદ કરતા તથી, એ સમાજની 
રીક! કરતા નથી. પણુ હ' અહી આ ક્ષણે સમાજની ટીકા કરવા સાગુ” છુ. 
ભતને અસ્તિત્વની અજમાએશમાં મૂકનાર સુદામાની અને એમતા પરિવારની 
જાણે કે સમાજને પરવા જ નથી. આવા અનુભવમાં, યોગ-પ્રચોગમાં પોતાતા 
સસમ્ર સ્વ.તે મૂકનાર સુદામાની સમાજે ઉષેક્ષા કરી છે, “પોઢે કષિ સંતોષ 
આણી' એ તો સંતોષથી પોઢે છે. જે પ્રયોગમાં ન્વતને પૂજી છે તે પ્રયોગથી 
તેમને અસંતોષ નથી. ઘરચૂત્ર ચલાવવુ', એ 411) 01 ચલાવવુ* તે તો 
સામાન્ય બાતૃત છે. તે તો સહું કરે છે. એ સુખ તથી, તેથી સુદાસા “સુખ ત 
પ્રગ્છે ધરસૂત'તુ'; કષિપત્તી એ જવાત્રદારી સંમાળે છે, એ ભિક્ષા માયે છે, 
જાઈનાં વસ્ત ધુએ છે, કોઈતાં પ.ણી ભરે છે અને “જેમ તેમ કરીને લાવે અન્ત, 
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તિજ કુટુ'ળ પામે સ્રીજત.' મૂછ કયા શુકદેવ પરીક્ષિત રાન્નને સંભળાવી રહો 
છે. શુકજી શુ કહે છે? 

શુકજી કહે, સાંભળ નરપર્તિ | છે સુદામાની નિમળ મતિ, 

નામ રૃડસ્ય, પણુ યેવળ જતિ, માયાસ્રખ નવ ઇચ્છે રતી, (૨/1) 

તષિપત્તોતા પરિશ્રમ છતાં આ 11811 પછા1નુ” અક્તિત્ત નખમમાં 
મુષ્ઠા8 છે, અન્ત મળતુ તથી. બાળને બે ઉપવાસ થામ છે. ભૂખ્યાં ગાળ 
રુદન કરે છે, ક'૬, મૂળ કે ફળ પણુ મળતાં નથી. બે દ્વિસધી માત્ર જળ પર્‌ 
રહેવુ' પડયુ' છે. અમસ્તા ય બાળકે! જળ વગરતાં વાડીન્ઝાડળાં જેવાં છે. નીચા 
ઘર છે અને ભી'તો પડી ગઈ છે. શ્વાન-માંજર અ'દર ધૂસી જમ છે. ટાઢથી 
પૂજતા માઈક્રો ભસ્મ (રખોડી)માં પેસીતે સૂએ છે. આ ભધુ દુઃખ ગાત 
ત્રાપિપતનીતે એ પણુ ભારે દુઃખ આપનારી બાળત છે કે પતિં પાશે અમોટિડુ' 
ન-પોવિયુ” નથી. સતાન શીતળ જળે કરકુ* પડે છે. તૂટેલી દભ'તી સાદડી ૫ર 
ગે પડયા રહે છે. સામાન્ય [દવસોમાં પણુ એ (પતિ સુદામા) બીજે કે ત્રીજે 
દિવસે ક”ઈક આહાર પામે છે, આમ છતાં, યાદ રહે, સુદામાતી 'ાઈ ફરિમિ[દ નથી. 
જમ? એ સ્વેચ્છાથી, નિરપેશભાવે, સ્વય” શન્યાસના પ્રયોગમાંથી સંતાયપૂવ'ક 
પસાર થઈ રહ્યા છે. સુદામાને મેગભ'ગ થાય, પ્રયોગભ'ઝ થાય તેવી [સ્થિતિ 
આવે છે, પરસ્પરતો દલીલોગાં અહી ઉતરતા વિસ્તાર થઈ જરે, પણુ અવ 
તર અસ્તિત્વનો સંભવ જ નથી, પરિવાર સમેત પોતાના અસ્તિત્વને ટકાવવુ* 
તે! પડે, જે મત્યક્ષ સત્ય છે તે તા આ છે. 

જાવુ" પડે મુજને સવથા, ધણુ" રુએ અથળા રાંક, 
અન્ત વિતા ભાળક ટળવળે, તો વામાતો શે! વાંક દ (૫/ર) 

શને સુદાસા-તા સ'-યાસતા પ્રયોગમાં રસ છે, ગ્રશેગ કરતાર દક્ષ બાળા 
પિંતા એફ પરિવાર પડ છે તે સહલ માં પણુ મને રસ પડે છે, આવ પ્રમેશ* 
વીરતા સવ'યા ઉપેક્ષા કરતા સમાજન” ગચ્છત થિત્ર પણુ હુ” કદપીરે રસપૂવ૭ 
જેઈ રહુ' છુ'. પરિવારનુ' અસ્તિત્ત જ ભયમાં મુકાય એવી સ્મિતિ સર્જતા 
મિત્ર જાદવરાય પાસે નાચવા માટે દારિઢા જતા સુદામા ના સવ સંદલોમાં, 
માનવીય ઞંદ્લોમાં મતે રશ પડે જે, અને અતત ઇન્દ્ર જેજે વૈભવ પ્રાપ્ત થવા 
છ્તાં “વેષ રાખે ભો!પનો પણુ સદા પાળે સ'ન્માશ' એવા સૃદામાના વિદિષ્ટ 
વૈપક્તિક છલંળટમાં પણુ ચતે ઊડો, ઘણ ઊ ડો રસ પડે છે. સુદ્માનતુ' મૂલ 
સ્વરૂપ (ઇલાં18) સ'-યાસીનુ છે, એ માધવ પાસે જય છે અતે પાછા આવે છે 
તેમાં એ અનૈહ વાર સામાન્ય માણુસ જેવા ભાસે છે, પયુ અ'તે પછ) એ 


૪૮ તદ્‌ 


એમના સ્વ-રૂપમાં સ્થિર થયેલા દેખાય છે. જેવા પરિવારતી અકિંચન અવસ્થામાં 
એ સન્યાસી છે, તેવા જ એ પરિવારતી ધત-વૈભવસંપસ અવસ્થામાં પણુ 
સ“્યાસી છે. ડું" અ કાવ્યતા વિષષને આવુ” તામ પાડીને આળખાવુ' : સુદામા એક 
સ'ન્યાસી, સાંસારિક સંદભમાં અહી” સૃદામાના પાત્રને હુ' કઈ રીતે અનુભવું છુ તે 
પૃસ્ત્વેના સેકેતથી વિશેષ વિસ્તારમાં ઉતરવાનો આશય તથી. વળી સુદામા 
આખ્યાનતા કેન્દ્રમાં છે અને એસતા અન્ય સાથેતા પૂર્વાપર સભ'ધો ધણા 
વિસ્તારથી, રસપૂવક જેઈ શકાય તેમ છે તેથી હવે ક'ઈક ઉસપૂવક' જેવા 
તરફ વળું" છુ. 

૪ 


રસાન્ર્મણુ હંદેમાં રાખુ, ભગવદ્લીલા ભાખુ', 
ભક્તિરસ ચાખુ', જે ચાખ્યો શુક સ્વામીએ રે. (૧/૨) 


“ભક્તિરસ' છે એમ કવિ પ્રેમાત'દ આર ભમાં જ કહી દે છે, સ'સારમાં 
ર્ણેતા એક “સ'ન્યાસી'તુ' આ આખ્યાન છે. ગરુને ત્યાંથી છૂઢા પડે છે ત્યારે 
સુદામા કહે છે : “સદા તમારાં ચરણુ વિષે રહેજે મતસા મારી'. ગૃહસ્થાશ્રમ 
માંડે છે પણુ “મત જેનુ સ'ન્યાસી'. સુદામા કૃષ્ણુને સળે છે અને ગોવિન્દ ગોઠડી માંડે 
છે, “શે દુખે તમો દૂબળા ? એમ અનેઢ કારણની શકયતા રજૂ ટરીને પૂછે 
છે (ઠડવુ' ૯) ત્યારે અ“તે સુદામા શે! જવાબ આપે છે ? 


છે સોટુ' દુખ વિનેશ, નહી” કૃષ્ણુજી પાસે, 
આજ પ્રભુજી મુજને મળ્યા, દેહી પુષ્ટ જ થાશે. (૯/૧૦) 
પન્દ્ર જેવો ધતવૈભવ પ્રાપ્ત થયા પુછી પણુ સુદામાતુ' આ આખ્યાતના 
ઝુખ્ય નાયકતુ' ચૂલ સ્વરૂપ (0ટાળ૪) કેવુ" છે ? 
જદપિ વૈભવ ઇન્્રનો, પણુ કષિ રહે ઉદાસ; 
વ્ષિય રાખે ભોગનો, પણુ સદા પાળે સન્યાસ. 
વદ ષ્ષાત અગ્તિહોત્ર હોમે, રાખે અ'તર હરિતુ” ધ્યાન; 
શાળા ન મૂકે, ભક્તિ ન ચૂકે, મહ! વૈષ્ણુવ “પિ ભગવાત, (૧૪/૯-૧૦) 
આસ કાત્યસાં, સુદામા-માં સ્થાયીભાવ ઉપશસનો, ગ્રશસતે છે, અને તેથી 
સુખ્યરસ “શાન્ત' છે. પણ્‌ સ'ન્યાસતા “યોગ-પ્રયોગમાં સુકાયેલા સુદામા સમન્ને 
જુ થોડા સમય માટે, ક'ઈક એ યેોગ-પ્રયોગ ત્યજીને ચિત્ર પાસે “જચવા' જવા 
તત્પર થાય છે તેથી ખીજ એકાધિક રસોનો! અનુભવ શ બને છે, 
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સુદામ્રાના ધર-પરિવારનો સ્થિતિતા નિરૂપણમાં શુદ્ધ ટરુણુ છે, ગે હદ્ય- 
વેધક ચિત્રો પ્રેમાત'દતો કરુણુના આલેખનતતી શ્રક્તિનો પરચે! આપી રહે છે. 
પિતા દ્રારિકા જવા નાંકળે છે ત્યારે બાળદોની છુ લાવવાની માંગણી છે ? 


કાય સુધસાને કહે બાળક, કરી રોતાં મુખ; 
“પિતાજી એવુ” લાવજો, જેણે નય અમારી ભૂખ.” 


ઝ્રેમાત'દતી રસનિટ્પણુમાં, રસજકાન્તિમાં હેવી અનત્ય હવિષ્રતિભા છ તે 
વિષે તવલરાસથી રાસનારાયણુ સુધીતા ધણુ વિવેચકોગે સૂક્મ, ઘૉતક સમીક્ષાઓ 
કરી છે. તૈથી આ વિષયમાં ધોડાક સકતો ઢરવાનો જ અહી' ઉપકમ છે. 
3માત'દમાં 'હાસ્યરસ' છે. દ્ારિકા તરક પ્રમાણુ કરી રહેલા સૃદામાતા વર્થુતમાં 
(૫/૧૪-૧૫ ૧૬-૧૭), સુદામાને જેર્ઈને જદવર્ષ્ીએ તેમ જ વાંકાબોલી સત્ય- 
ભામા અને કૃષ્ણુની બીજી રાણીએતા પ્રતિભાવમાં, કૃષ્ણુથી તાંદુલની ગાંઠડી 
ભ'તાડતા સુદામા, એ તાણી લેતા કથ્ણ, કૃષ્ણુ કશુ આપતા નથી તે ક્ષણોમાં 
,કુદામાતુ' મનોગત અતે પોતાને ગામ પાછા ભાવીને “ર્તકુટી મારી કયાં 
ગઈ ?' એમ સાંસામાં પડતા, આવાગમત હિ'કોળે ચહતા શુદામાતાં વ્યાકુળ 
સ્થિતિ વગેરે નિરૂપણુમાં કચુર હાસ્યરશ છે. પલુ સવત હાસ્ય કરુણાથી 
સ'પૃકત છે, કરુલાથી સ પક્ત હાસ્યના, હાસ્મ-કરુણુ અભિન્ન (ઇતસેપરેમલ) મતી 
જયુ ઝેવા વિશિષ્, અતત્ય, સપૃદ્ હાસ્મરસનાં ઉદ્દાહરણે! ગુજરાતી વાફમયમાં 
3માન'૬ જેટલાં અને જેવાં અન્ય કોઈ સજ'કમાં છે ? નદવસ્રીએ, ફૃધ્ણુની 
રાણીએ કહે કે સમાજ સૃદમાને હાસ્યથી જુએ છે. આ હાસ્ય રાચ-ટ્વમલક 
છ, મને, હા ઊચા અવાજે કહેવા દો કે રાગદ્રેયધલક દુન્યવી દષ્ટિને જે હાસ્મ- 
જનક લાગે છે તે હાસ્ય નથી; તેવા હાસ-ઉપ્હાસમાંથી હાસ્યરસ નો તા સંભવ 
જ તથી, તેથી સામાજિક, આશિક, રાજકીવ વગેરે મૂલ્યપરસ્ત કટાક્ષથી જતી 
ઉપહાસ દષ્ટિતા “સેટાયર'માં જે હાસ્ય છે તે રસતો કક્ષાએ પહોંચતુ' હાસ્ય હરગિજ- 
સથો. મને સ્પષ્ટતાથો અને તીત્રતાર્ધી કેવા દો કે રસતી કક્ષાબે ત પહોંચતાં 
હાસ્યોમાં જ મહદ'શે આપણા કહેવાતા હાસ્મલેખકો અટવાયા છે, અટવાઈ 
રલ્રા છે, એટ બેન્ધડક વિધાન વિચારવા માટે અહી” રમતુ મૂક” છુ'. 'ભદ'ભદ* 
એ માત્ર સામાન્ય ઉપફ સની કથા છે, એમાં “હાક્યેરસ' ત્યો, મારે સ્ટ્રેસ રસ* 
પુર છે, કરુણા વિતાનુ' હાસ્ય હાસ્યરસનો અતુશવ ન કરાવી રકે એવુ” ભાર્‌ 
સ'તવ્ય છે, આ દષ્ટિયો આપણી હાસ્યફૃતિઓની સ્પષ્ટ પુતસૂમીક્ષાએ કરવી 
ઘટે પ્રેમાત'નાં આખ્વાનોમાં કરુણાથી સેપૂક્ત હાસ્યનાં એકાધિક, ગનેક 
ઉદ્યાકરશ્રા મળો રહે છે તે નેતાં મારી માતભાવામાં ડેવુ' મૂલ્યવાન, સ'પન્ન 


શ એતડૂ 


સજન થયુ' છે એ સત્યથી આત'દ અનુભવુ છુ. 
જૃદામાચસ્ત્રિ'માં આદિ અને અ'તસાં અતે એસ સાઘત્ત સ્થાયી 
ભાવ ઉપશસનો છે, મધ્ય ભાગમાં અક્તીય એવા હાસ્ય-કરૃણુનો, અભિન્ન 
એવે! સંયોગ છે. વિસ્મય વિતા તા ગતિ જ નથો. રસ શન્દને ધાત્વર્થ “ગતિં' 
એવા અથ* સૂચવે છે. પ્રત્યેક રસના તિરૂપણુમાં પ્રતિપલ વિસ્મય તો પ્રગટ 
થતો જ રહે છે. વિસ્સથ જ ભાવતો ગતિ છે. આથ્યભાવના સૂક્મ નિરૂપણુનાં 
એક કરતાં વધારે ઉદાહરણો આપી શકાય. ક્ષણે ક્ષણે, પળે પળે, શુ' થશે ? 
જ્રણુ કેવી રીતે વત'શે ? સતન્વચત-હસ'તું કેવુ” પ્રાગટય થશે ? તે સતત વિસ્મયને! 
અનુભવ કરાવનારી ચૈતસિક ઘટતા છે. એટ ઉદાહરણુ તો ન્નેઈએ જ. 
હઠળ હેમની થાળી મેલી, વસ્તુ લેવા જગદીશ; 
છોડે ૭બીલો પાર નત આવે, ચી'થરાં દશવીશ, 
ચૂટરાણી જેઈ અચરજ પામી, છે પારસ મોટુ રત્ન, 
અમૃત ફલ, કે સ'જીવતસણિ, આવડુ* કીધુ જત્ત 1 
વેરાયા કણુ ને પાત્ર ભરાયું, જેઈ ર્લ્રો જુવતી સાથ; 
તાંદુલના કણુ દ્યા ચાંપી, બોલ્યા વૈકુડતાથ : (1૧/૧૧-૧૫૨-૧૩) 
શ્રોતાઓ, કહો કે વાચક્ટેન્સાવકો તો જણે જ છે કે દશવીશ ચી'થરાતી 
પોટલીમાં શુ" છે? છતાં રસ પડે છે ? છબીલાની છેડવાતી કિયા, પઢરાણીઓતું 
કુતૂહલ, કશુતુ' હેમની થાળીમાં વેરાઈને પડવું. આ ભધુ' જ રસને! અતુભવ 
કરાવે છે? હા, તા આવા ચહમ ભાવનિરૂપણુમાં જ ખરેખરા અદ્લુતરસનુ' 
પ્રાગટય છે, ભાવકના ચિત્તમાં. પ્રસંગ છે તો એક થપાટ મારી લેવા દે : મુનશી 
જ આજતા ધણા નવલકથાકારો જે 'રોમાન્સ' અને ત્રિલર' લખે છે તેમાં 
ખરેખર અદ્ણુત 'રસ' રપે અતુલવાય છે ? વિવેચક્ટેને એ દ્થિાં પુનવિવેચનને 
સકત કરુ' છુ; અને જે જવાભ 'તા' એવો મળતો હેય તો હવે આભાસી 
કુતિઓને અલગ પાડીને આધી મૂકી રવામાં વિલ'બ શા માટે ? વિસ્મયના 
ભાવ વિતા રસને સ'લવ જ તથી. સર્વ, રત્નોની નિષ્પત્તિમાં સાઇન્ત વિસ્મયને 
ભાવ અતુસ્યૂત છે. 
સાતમા કડવાની પ્રથમ આઠ કડીઓમાં ગ'ગારરસતી મનહર સેરો પ'ક્તિએ 
પ'ક્તિમાંથી છૂટે છે. રસશાસ્્ર એ કળાલ્ષેત્રને ભારતનો અનન્ય, અપૂવ' દેણુગી 
જી. કાવ્ય (સાહિત્ય)-તાં તાટયાદિ વિભિલ સ્વર્પોને (તવલકથા, વાર્તા વગેરને 
પણુ) વિવેચકોએ સૂક્ષ્મ રસલક્ષી અભિગમથી તપાસવા જેઈએ, ખાસ, હા, 
આજની તારીખે પણુ. 
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પ 

અલંમ્‌ કરોતિ પતિ અલ'કાર: વાડમય અભિવ્યક્તિમાં સજ'કતે મહ હું 
અટ॥ જાઉ; અલમ્‌ એમ લાગે ત્યારે વાણી અલ"કૃત થઈ હેય છે. અલક 
વિતા કાવ્યની વાણી 5૯0$ઘ૦૫૬ 21161101 હરતી નથ, અલ'કરણુ વાણી 
સેન્સ્યુઅસ બતાવે છે. આમ તે રાખ્ઠ શ્રવણેન્દ્રિયનો વિષમ છે. એટ 
વ્યવહારના કાવ્યેતર શબ્દો પણ્‌ ત્રવભેન્દ્રિયગમ્ય છે. પણુ એ વાણીમાં, શુખ્દ* 
પ્રયોજત માત્ર, મહદ'શે, મતથી (મગજથી) માલ ગેવા તિશ્રિત અદ 
(ળવ્લપટ)ને નહિ પણુ સાક્ષાત્‌ અવુભવને, ત્રત્ક્ષ અતુભવને તાકે દે 
જાક્ષાત' અને 'પરત્યક્ષ' આ ભનને રાબ્દોમાં “અક્ષ' શખ્દ છે તેનો વ્યાપ 
અથ* ઈન્દ્રિય થાય છે. માત્ર આંખ તહિ પણુ સવેન્દરિયને એ શબ્દ સૂયવે છે. 
ઈન્દ્રિયો પર ગરભાવ પડે તો જ જે વતમાન છે તેનો સાક્ષાહાર થાય, ટૂ'કમાં 
વ્મવહારતી જ્ઞાષાનુ' કાવ્યતી વાષ્ઠીમાં સેટામે;ફોસિસ યાય છે તે અલ'કરણુથી, 
થામ છે, અલ'કાર વિના કાવ્યત્વનો સ ભવ તથી, 

ઉપમા વગેરે અર્થાલ'કારામાં ઘણુ'ખરુ* ગ્રેમાતદ પર'પર્તિ સ્ટોકનો 
વિતિયો?ર ઢરૈ છે. આમ છતાં ડવચિત્‌ કમાંક મૌલિક અર્થાલકારો મળે. 
ગસ્‍્યાસીએએ આ પરત્વે ક'ઈક વધારે ઝીશુવટથી અભ્યાશ! કરવા જેઈએગે. 
મને એમાં જાકી ગતાગમ પડતો નથી. તેથી હુ" માચ કોઈ અભ્યાસ તયા 
મારાં કઈ નિરીક્ષણો રજૂ કરી થકુ' તેમ નથી. માત્ર એક મે મુદ્દા અહીં 
ઉપસાવવાનું પ્રયોજન છે. 

પેમાત'હ ૫ર”પરિત, પરિચિત અર્થાત'કારો પ્રયોજે છે છતાં કવિતી વાણી 
લપટી થાતી નથી; બલકે સેન્સ્ટુઅસ બતી રહે છે અને વણ્ય“માતનો સાક્ષાત્કાર 
કરાવી રસાતુભવ કરાવી શકે છે તેવ' એક કારણું છે પ્રેસાત'દતી વાણોની 
4&૫તાં010, શ્રવણીય વિશેષતા, પર'પારેત, પરિંચેત, કહે કે લપન્ થઈ ગયેલો 
અર્થાલ'કાર આછી તો આછી ચિત્રાત્મમઝતા ઉપનાવે છે; પણુ કવિની પ્રબલ 
શ્રવણીય લયાતાક વાણી ઘણી જ પ્રત્ભાવક સેત્સ્યુઅસ અસર કરી ભય છે, 
પ્રેસાત'લ્ની પ'ક્િિએ પ"ક્તિમાં અદ્લુત લયકેક છે. પ્રેમાન'દતા વિવિધ હાળોતી 
જ'રેસયતા પર જ પ્થઇરણુ કરી આ 1વષયતી સઝવાળા મિત્રોએ ખાસ 
સ્વત'ત્ર છ'હસમીક્ષા કરવો જેઈએ. અલથત્ત એ દેશી ઢાળોની પ્રાચીત-મધ્યકાલીત 
પરૂપુરાએ હશે, છે. એ સગમ્ર સાસમીને કેવલ છતત્તની દષ્ટિમે, ગાણિતિક 
ગૃચમ્કરણુ કરી તપાસીને તારવવાનુ” કત'વ્ય ૪ દરસિકોએ કરવુ” રુ”. 

ગ્રમાત'૬ની કવિપ્રતિશા પર*પરિતિ અર્માલ'કારોમાં ભલે વિશેષ રયે 


૫૧ શત્‌ 


'બલતી ન જણાય; પણુ અલ'કાર જ, અર્થાલ'કાર જ નં હોય અને જતાં વાણી 
અલ'કૃત થઈને પ્રભાવક બનતી હોય એવા એક ખાસ અલ'કારમાં તે! પ્રેસાન'& 
ગ્રેટ છે. એ અલ'કાર છે સ્વભાવેક્તિ. સતુષ્ય કે સતુષ્ષ જેને ઇન્ડ્રિયાથી અનુભવે 
છે તેવા કોઈ પણુ પદાથ*નુ” સ્વાભાવિક વણુંત સૌ-દય“નો અતુભવ કરાવે છે. 
આવુ” પદાર્થ તા સ્વભાવનુ” વાસ્તવિક વણુત પણુ ઈન્દ્રિયગોચર અનુભવ કરાવી 
રસાતુભવ સુધી અને આન'દ સુધી લઈ જય છે. આવી વસ્તુસ્વભાવનુ” વણુન 
કરતી કાવ્યવાણીમાં પણુ અલ*કરણુ કરવાની અદ્ભુત શક્તિ રહેલી છે; તેથી 
સ્વભાવોાક્વિતે પણુ પ્રાચીનાએ અલ'કાર કહ્યો છે. (આ વિષેની રસપ્રદ ચર્ચા 
ત્રી ભાયાણીએ 'કાવ્યવ્યાપાર' નામના એસના ગ્ર“થસાં કરેલી છે) ઉત્તસ 
સજકાતી વાણી હ'મેશાં સ્વભાવોક્તિ તતીને ખીલે છે. મનુષ્ય સમેતતા સવર” 
પદાર્થોના સ્વભાવેનાં સૂટ્મ નિરીક્ષણ વિતા આવી વર્યુતર્શાક્તને સંભવ નથી. 
પોતાને અને પોતાતા સંદશરૂપ સકલ સૃષ્ટિને રસપૂર્વક, ધ્યાતપૂર્વક તદ્પ 
થઈને સાંભળનાર, જેનાર, સુધતાર, સ્પ્શતાર અને ચાખનાર વ્યક્તિ જ 
જ્યારે વાડસય અલિવ્યક્તિતા ઉન્મેષ અવુભવે છે ત્યારે સ્વભાવોક્તિઓ 
પુરબહારમાં હક્કાય છે. પ્રેમાન'દમાં મનોહર સ્વભાવોક્તિનુ' પ્રાચુષષ છે, આ 
એક માત્ર શક્તિનો વિચાર કરતા, કલસ સતેમન ળાજુમાં મૂજીને, જમણો 
હાથ ઊ'ચોા! કરીને સાર! પૂવ"જ કવિ ઝેમાન'દતે એક સેશ્ડુઅટ આપી ૬ઉ* 
છુ, તકદોષ ચીટક્તો હોય તે પણુ આત્ય'તિક વિધાતેાં રચવામાં મને 
સજ આવે છે, એવાં વિધાનો કરીને રસિક અભ્યાસીઓને ઉસ્‍્કેરવાનો અને 
સારા વિધાનને ઝીણુવટથી તપાસવા પ્રેરવાનો અને કર્ક યથાથને પામવા 
સારા સમૈત સહૃ પ્રેરાય એવો શુભાશય મતમાં હોય છે. હા, તા મારુ* વિધાત 
છે : સ્વભાવદશત, પદાર્થોના સ્વભાવદશત વિતા કોઈ અર્થાલ'કારનો સંભવ 
જ નથી, મત્યેક અર્થાલ'કારનો મૂલ આધાર પદાર્થોના સ્વભાવદર્શનતમાં છે. 
ને આમ છે તો સ્વભાવોક્તિમાં પટ નિરીક્ષણો છે. એમાં પદાથ'તુ' સીધુ” 
વણન છે. કહે કે ઉપસાતની સદદ વિતાતુ" વણુ“ત છે. આવુ” વણુષ્ત કરતાર 
સજકતે પદાથ તો, વશ્યષને., પ્રત્યક્ષ સાક્ષાત્ટાર છે. 1115 18 5૦0૯ (110૪ 
ઇુત્લ્લા] મિત્રો, હુ' ાનપૂવક આત્ય'તિક વિધાનોસાં સરી રલો છુ”. ખીજ 
ઉપમા, ઉપરે વગેરે અલ'કારાનો અહીં' વિરોધ અભિગ્રેત તથી. ઉપમ્‌ાન- 
ઉપમેથ પણુ ગ્રમાતાની, પ્રમેય પ્રકિયા છે. એવી વિશિષ્ટ ચૈતસિક ઘટતા 
વિરોધ ત હોય; પણુ કાવ્યસજકોતે હુ" સ્વભાવોક્તિનો અનતુરાધ અવશ્ય કરીક્ષ; 
અને સમીક્ષકાને પણુ કાવ્ય, તવલટથા, વાર્તા વગેરે વાડમય રૃપે!માં જે તે 
સજ્કતી પ્રતિભા સ્વભાવોક્તિઓના સર્જનમાં કેવો! હિસાબ આપે છે તે 


#લઊાઇ-સૃપ્ટેસ્ઝ્ર ૧૯૯૧ પક 


ચકાસવાને! પણુ અનુરોધ કરીશ, 

સ્વલાવોક્તિતાં અહી' “સુદામાચરિત'માંથી ઘણાં ઉદાહરણો આપી 
શકાય, વિસ્તારશયે થોડાક જેઈએ. 

આ નીચાં ગર, લીતરીએ પરી, કાત-મ'જાર આવે છે ચડી; (૨/૪) 

તૈલ્શ્ય'ગ સ્વપ્ને નઠિ, છે રૂખ જાવિનુ* ગાત્ર 

એટ હસ્ત ગડી જ્યેષ્ટિકા, ને એટ હરે તુ'બીપાત્ર (૫/૧૭) 

હરતા ફરતા હી'સે ઘોડા, બાંધ્યા હેમ તણા અહોડા 

પુરમાં ડોલે મહતા મદળળ, લર પામે સોતાની સાંકળ (1/૧૭) 

સાતમા કડવામાં અનેઢાનેક, પ્રચુર સ્વભાવેક્તિઓ છે. કેઈ કડયુ' 
સ્વભાવાક્તિ વિતાનુ' હશે? અરે, ઉસ્તાદ, ગર્‌, લે[કોતા પણુ કવિ અતે 
કવિએતા પણુ કવિ પ્રેમાત'દ, સત્તરમાં શતકતા ઉત્તરાધમાં તમારા જીવતકવત. 
ખીલમાં; અને આ તમારા એક ચાહકને દૂર વર્ષો પછી જન્મવાનુ' બન્યુ” આવો 
અકસ્માત રા મ્રાટે? અર, અહે અપે તમારા સમકાલીન હોત, સ્વય' તમારા 
શ્રીકઠે મતા તમારાં કાવ્યોતા પઠતથી/ગાતથી પરમ આત'દ પામતા હેત એવી 
કલ્પતા પણુ ક્ષણભર રોમાંચને! ગનુભવ કરાવે છે; તે! ખરેખર તમાસ સુમ- 
કાલીત હોત તો ? ખેર, 

શમે તે! પીએચ.ડી, કયું” નથી. થિસિસ લખ્યો તથી. પણુ કોઈ માત્ર 
સ્વભાવોક્તિ પર થિસિસ કરે અને એ નિતિતે ગ્રેમાત'ક વગેરે પાંચેક કવિગોતો 
અભ્યાસ માત્ર આ એક જ અભિગમથી કરીને સંસ રસપ્રદ તારતમ્મે! પેશ 
ઢરે તા મના આવી જય, ચિંગ્શિ નિમિત્તે આવુ” તે ધણુ” ધણુ” કરવા જેવુ” 
છે; પણુ માત્ર મહાનિબ'ધોન! નામ થોથલ્ા-પોયલા જ ખડકાય છે, ભલે લેગ 
એમતા, 


ન 

પ્રેશાન'દ કથતકળામાં ખીલે છે. પંત 2110૮ કુલાત્લ્માં એ ઉસ્તાદ છે. 
એટલે આખ્યાન જેવા “નેરૅટિવ ઝાંર'માં એકમાત્ર પ્રેમાન'દ અન્પુવ છે, અનન્ય 
છે, કથા કહેલા, કયત કરતા એ એટ “કથક કવિ' છે, એતી ફમતકળાતે 
સૂક્મતાપૃુવક ઊ'ડાણુ અને વ્યાપથી કોઈ જીએ, તપાસે તો ગમે. આ પરત્વે 
ભારી વૃત્તિ અને ક્ષમતા સયાંદ્તિ હોઈ પ્રેસાન'ઠનો હથતરીતિઓના વૈવિધ્યપૂર્ણ 
પ્રભાવોતુ* વિશ્લેષણ કરવાત્‌' ગાહસ કરતા તથી. ગાખરે તો આ મારુ' અગત 
તિવેદન છે તેથી અ'ગત દષ્ટિએ સ"કેચ વગર વાત કરુ” તો આવા કાય મ2 


ક્ર મતડ 


સારી પાસે સમમ પણુ નથી. છીવનતા જે કઈ શેય વર્ષો હશે તેચાં સારે તો 
“શજત' કરવુ છે. મારો જમષ એમાં જ જય તે સારી હયાતીની ક્ષણને 
સારો આનદ. આ નિવેદત લખવા બેઠો છુ' તે મારી ચેતતાને કાવ્યાત'દથી 
તરબતર સ'પન્ત કરનાર એક કવિને નમસ્કાર કરવા માટે. ગાફી આ ક'ઈ 
સાર્‌" કામ નથી. હા તો વાચકમિત્રો, પ્રેમાત દતી કથનપ્રતિભાના મને બહુ 
ગમતા એકાદ આવિષ્કાર માટે સ'કેત પરતુ થોડુ'ક લખુ*. 


પ્રેમાન'દ કથક છે; પયુ એ એવુ' કયન કરે છે કે જેણે હાતે અને આંખ 
સસક્ષ સિતેમેટિક ફ૬ામ્સં ન રજૂ થતા હોય | ચલથિત્રમળા “સાઈટ' અને 
શાઉન્ડતી' ઢળા છે, પ્રેમાત'દતાં આખ્યાનો જણે કોઈ ચલચિત્રસજક માટે 
સશ્વષ્યાં હેથ એવો મારશે અભિપ્રાય છે. પ્રેમાત'દ જણે સતત કલોઝ-મિડ 
અને લોંગ શ્ોટ્ક્થો પોતાની સામમ્રીને રસપૂર્વક નયા ૩ર છે. રિઅલી, હુ 
તો પ્રેમાન'દમાં કૅમેસની વિવિધ મુવમેન્ટ્રસ અવુભવુ” છું. અરે, અરે શુ' વાત 
વાત કર્‌' દોસ્તા, મજ તો પ્રેમાન'દમાં એવી છે, સિતેમેટિક, કે કેમેરા અને 
પાગો ઉભષનો ગતિ અર્થાત્‌ દ્વિવિધ ગતિતા કાબિલેદાદ દશત થાય છે, પ્રેમા- 
ન'દતાં આખ્યાનો માંથી અનેક ઉદાહરણો આપી શ્કુ'. પણુ અહીં એક જ 
ઉદાહરણુનો માત્ર ઉલ્લેખ કરીને સંતોષ માનુ છુ'. “સુદામાચસ્ત્રિમાં સાતશા 
કડવાસાં આર'ભથી જ શોટ્સ શરૂ થાય છે. (૧) સૂતા સેજે શ્રી અવિનાશ રે 
(મિડ કોટ) (૨) આડ પટરાણી છે પાસ રે (લંગ ગોટ) (3) રુક્મિણી તળાંસે 
પાથ રે (કલોઝ શોટ) (૪) શ્રીટ'દા ઢોળે છે વાય રે (કલોઝ શોટ) (૫) ધુ” 
૬૫*ણુ ભદ્દા તારી રે (ઝકાધિક સિડ અતે કલોઝ શોટ્સની મત્તઓ એમાં 
દપષ્ણુશાં પ્રતિબિ'બિત કૃપ્યુના ઝુખ-તો! કલોઝ શટ પણુ આવી જામ.) નહિ, 
નહિ મિગ્રો મારો એક 'પ્રેય શબ્દ વઃપરીને કહુ' તો આ એક જ ફડવામાં 
“અપરિસંખ્યેય' શોટ્સ છે. અહા, સિનેમેટામાફીના સર્જક માટે એવુ' તો 
સમહ આ કડવુ” છે | બતિશયોક્તિથી અસંખ્ય શોટ્સ એમ કહુ છુ પણુ 
તાત્પય છે કે ઘણા શોટ્ક્ષ છે. અને તેથી ઘણા, ઘણા €015 છે. અને એ 
દક્યમાલાઓને એંડિટિગ વખતે સ્સુધલી, વિધાઉટ જફ્સ સંયોજિત કરવામાં 
એડિટર અને દિગ્દશ'કને અપ્રતિસ મનન આવે અને એટલે શટિગ કરતા 
પહેલાં બધુ" ચુસ્ત રીતે, ચુસ્ત અક્ષરમેળ ૪૬ જેવુ' ચુસ્ત રીતે, આવિષ્ત, 
થાય તે માટેની સસજપૂવક ધયપૂજક પૂવતેયારીએ કરવી પડે, આ સાતમા 
કડવાસાં સમૂહદશ્યો છે. કૃષ્ણ, આઠે પટરાણીઓ અને બીજી અનેક રાણીઓ, 
બધાનાં ઈપ8૦0૦૪ડ છે. તે બધુ “કવર' ઢરતા જવાનુ. કેમેરાને વિધાઉટ 


જીલાર્ટ-સપ્ટ્મ્બર ૧૯૭૧ પપ 


ટ્રેકિગની પણુ તકો-છે, પણુ મારે માટે પરમ છુગ્ધકર આ 

| /“_છેડી ૬8. પ્રેમાતદતાં આખ્યાનો વાંચુ' છુ «મરે ઘણી 

વાર મન/'ઈલેક્ટ્રા' વગેરે એકાધિટ કલાત્મક ચલચિત્રોતા હગૅશ્ષિન, સજક 

430050 110૬નું” ક્મરણુ યઈ આવે છે, સાની લે! કે પ્રેમાત ૬ ચલચિત્ર 

જક છે, પ્રેમાત દતાં “સુદદામાચરિતર' વગેરે ચલચિયો લ'ડનમાં, પેરિસમાં 'ે 
ન્યૂગોક'માં નેઈને કોઈ વિવેચક લખી રલ છે, રુ* લખી રલો છે? 
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છ 
ઉછ 70173 તો મતમાં રમે છે; પણુ અટકુ' અહીં, હવૈ હમણા! સમય 
નથી. અરે વાણી પ્રેમાતહતે કેવી “વશ' છે તેની વાત કરવાની તે! રહી ગઈ, 
એની રા્ક્સૂઝમાં સ્વર-«૧'જતતી પ્રલાવકતા મુખ્ય છે; તે! અર્થની દષ્ટિએ 
પણુ પ્રેમાત'દ શબ્ડપસ'દશીમાં પૂણ સભાત છે. 
ચમર કરે ચકપાણિ (૮/1) 
મૃદામાનાં ચરણુ પખાળે, હાથે સાર'ગપાણિ (૮/3) 
જેવાં અનેક ઉદાહરણોમાં (ચકપાણિ, સાર'ગપાણિ) ગ્ેમાન'દતી શખ્દ- 
પૃશ'દગી શ્રવણીય તરનવાતી સાથે, ચિત્રા(મક ભનવાની સાધે ઊડા અધ'વિસ્તાર 
પણુ સાધે છે. અરે, કાવ્યવાણી તો પ્રેમાત'કની | શોધી લેજે. થોધવા પણુ 
નહિ ૫). ઠેર ઠેર ઢ!ને પડશે, આંખે ચડશે અને સતમાં ઢળથે, ભતેઢ ઉદાહરણો. 


ટ 

રહી જશે તા રહી જશે કોઈ ૪04015. વધારે જીવીશ અતે મુડમાં 
આયીશ તો ગ્રેમાત'૬ વિષે ફરી કયારેક લખીશ. છેલ્લે એક પોઈન્ટ-ની સ્પપ્ટતા 
કરી લઉ હુ' ઈશ્વર, ગોડ, ચમત્કારોમાં કાતતે! તથી. આમ છતાં મતે માત્ય 
નથી એવી સાશ્રત્રી, ભરચ% સાથમી, આખ્માતનો પાઠ કરુ છુ' ત્યારે મારા 
સવિત્‌-ને વિધ્નરૂપ થતી નથી. આમ કેસ ? માસ વિરોધી વિચારો ઉપસતા જ 
નથી, ઈશર, કૃષ્ણુ જેવા વિશ્વાધાર તથી-તયી-નથો એવુ” મારુ' સ્પષ્ટ જ્ઞાન 
(વૈવમ્‌) વિત્રલિત થઈ જય છે, એવુ” બધુ” વેધ્યાન્તરમ્‌ વિગત થઈ જય છે, 
આ મારો નિખાલસ એકરાર છે, ઢવિ ગેમાન'દતી કાવ્યસ'૫૬ા એવો સમહત 
ઢરીને પકડમાં લૈ છે કે હુ' સાઘન્ત કવિના આખ્યાનને ધ્યાનપૂણુર બતી, રગ્- 


એવદ્‌ 


પૂણુ બની સાંભળી રહુ' છુ'. સારી કોઈ શરતે સારે પ્રેસાન'દતા આખ્યાનને 
-સાંભળવાવુ* ત હોય તેમાં મારા નિવિશ્લ ભાવને ઉત્તર છે તેમ કવિ 
ગ્રેમાન'દતા કાવ્યત્વમાં આ ધટનાને! જવાબ છે. 


સુક્મમાતા પાત્ર વિષેને! એટ મુદ્દો પણુ થોડીક છણાવટ માગે છે. ' સુદામા 
સાઘન્ત સ'ન્યાસી છે; ભક્ત છે. છતાં તે કૃષ્ણુને સળવા જય છે તે પ્રસ'ગોમાં 
“ સુદયામાના મત વચનન-કઞનું કેટલુંક ત્ફિપિણુ સુદામાના પાત્રને છાજે એવુ. 
નથી એ લાગે. સુદામા સન્યાસી છે; પણુ જદુરાયને 'ન્નચવા' «વષ છે તે 
ગ્રેમ'ગોમાં એ સામાન્ય સાણુસ બતા રહે છે. સામાન્ય એટલે રાગ-દેષત્રાળા 
માણુશ સ'-રાસના યોગન્પ્રયે!ગમાંથી ધોડા ક્ષસય પૂરતા બહાર સરી આવતા 
સુદ્ામાતા સતન્‍્વચનન-કમ'માં રાગદ્દેષ ડોટાય તેમાં મને તે ક્ષણોતુ' સુદામા” 
વતત અગતીતિકર તથી લાગતુ'. એમ હેવુ* “માતવીયુ' છે. સુદામાતા સને- 
વગમાં આ બધુ (રાત્રદેષ) ક્રીડ તે! થયેલુ જ છે. સુદામા માણુસ જ છે. 
જ્ષદીઓથી રાગદ્દેઘતી પર*પરા જે સનુષ્યજ્તિ (લુમત સ્પિસિશ)માં પ્રવર્તી 
રહી છે તે મનુષ્યન્નતિતા જ એક પ્રતિનિધિ સુદામા છે. એ એવી પર'પરામાં 
જ ઉછરેલા છે, એમતા મન-મગજ"મસ્તિષ્કસાં રાગદ્રેય ફીડ થયેલા જ છે. 
પ્રસ'3 આવના તે ઉછળી પડતા દેખાય છે પણુ છતાં ઝુદાસા રાગદ્રેષમાં સાવ 
લથડી પડતા નથી. એ સસતુલા જળવી શકે છે અતે એમનો ઉપશમતતે1 ક્ષ્થા- 
થીભાવ પ્રગટી રહે છે. કોઈ કોઈ ક્ષણેસાં સુદામાતું' રાગદ્દેવમૂલક વતન દેખાવું 
ફેવા હતાં અ'ત તો એક સ'ન્યાસી જ સ્થિરતાથી ઉપસી રહે છે. ખે વતષનોસાં 
વિરોધ જેવો ? ના, આ એક જ વ્યક્તિનાં વત'તે! છે. ખુદ સુદવયા પણુ પોતાતા 
સત-વચન-કમતા નિરીક્ષટ છે. અને નિરીક્ય અને નિરીક્ષક એટ જ છે. ગ્રેણ્ય 
અને પ્રેક્ષક અભિન્ન છે. એક સ'ત્યાસીના જ ભેજામાં હજુ શેષ રહેલા રાગદ્રેષના 
અ'શો ઉપસી આવે છે તે ન્નેવામાં મને તા રસ પડે છે. અરે એ ક્ષણોમાં 
- સૃદ્દામાના ઘ્ેલાયસાત સનોગતને કેવી સદ્ષમતાથી પ્રેમાત' દે આલેખ્યું" જે 1 સને 
તો દ્યસ્તાયેવ્સ્કી અને ચેખોવનુ' સ્મરણુ થઈ આવે છે. તવલકથા અતે ટ્ર'કી 
વાર્તાના આ બે ઉસ્તાદોનુ” સ્મરણુ થઈ જ આવ્યુ છે તો એક વાત દોહરાવોને 
-કહુ'. જે કરુણાયો દોસ્તોયેવ્સ્ઝી અને ચેખે!વે મનુષ્યોને, એસના પૂર્વાપર સંબધો. 
સમેત જયા છે એવી જ કરુણાથી સત્તરમાં રતકના ઉત્તરાર્ધમાં, સારી માતૃ- 
ભાષા ગુજરાતીસાં, આખ્યાનના કાવ્યસ્વર્પમાં, ઢવિ પ્રેમાત' દે સતુષ્યોને, એમના 
પૂર્વાપર સ'બ'ધે! સમેત જયા છે. મારા સતમાંથી “તવલ' શખ્દ પણુ આગળી 
ગળો છે. સાહિત્ત સ્વરૂપો વિષેની “જડ' ભેદદષ્ટિ પણુ આગળી ગઈ છે. આ 


“ જુલાઇ-સપ્ટેમ્મર ૧૯૯૧ પડ 
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॥ે, મ) ભી ળે ઉણા દો હો. 
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ખાખુ સુથાર 
સાણિત્ય સિદ્ધાનતો થતે પ્રત્યાયતશાગ્ર 


ડા 


પ્રતાષેતતી પ્રકયિતો થભ્યાસ કરતા મે મુખ્ય સપ્દામેમાં (1) પ્રકિ 
સાય (90૮88 300001) અતે (૨) સેતહેસાતિક સ'પરદય (6000 
0110 50100])ન! સમાવેશ થાય છે, ચૉમાંનો પ્રથમ સદાયે પ્યાથતત 
પ્રકયાને ભદેશાતા પ્રસારશુ તરીડે છુે છે. જયારે ભીને એ જ પ્રેમે? 
અતા ઉતાદ્ત અને તેતા વિતિસય' તરી કે જુમે છે. રમ સ પ્રદ સ' દે 
મોકલનાર અતે મેળવતાર કઈ રીતે એેષે 60000 અતે ઉ€000ંદ કેરે 
તેમે અતે તે સમત્ર પ્રકિમાં પ્રતાયેતતી ચેત ગતે માધ્યમનો કઈ રી 
ઉપશે3 થાય છે તેતો ચભ્યાસ કરે છે, ગા પ્રકયિમાં સદશ મોકલતાઃ 
મેળવતારતી મિત્તાયસ્થા અથળા તે/મને એતાં વર્તત ૫૨ પોતાતે ગલિપ્રે 
ગેશે ચેસ પ્રકારનો પ્રહાર પડવાના ચાશયે ધરાવતો હો છે, જે સેર 
પ્રેશનાર મેળવતાર ૫ર પોતાવા આશય પ્રમાણે પ્રભાવ પાડવામાં વિષ ય 
રે! ગે પરિસ્થિતિને આ સ'પ્રદય પ્રતયાયતતી તિષે0તા તરીકે એળખાવે છે 
ગ સ'પ્રદય પ્રહાયતતી ડક્યામાં જે તે સમાજ તથા સતિ દરા ભજવ 
હમાં આવતી ભૂમિકાને ધયાતમાં લેતો તથી, એ માને છે 'ે ઝતયાયતમ 


ઇૃહાદ-સષેમ્મર 1૯ 


1 


સામાજિક તેમજ સાસ્કૃતિક વાસ્તવિકતા તહી'વત્‌ અથવા તો સેદ્ાત્તિક દષ્ટિમે 
લગભગ શ્ય જેવી ભૂમિકા ભજવે છે, સ કેતન્વેશાનિક સ'મદાય અર્થના 
[ઉત્પાઘ્તમાં શ' દડા અથવા તે! યાડ કઈ રીતે લેદે! સાધે 10127801 કરે છે 
[એનો અશ્યાસ ટરે છે, અ અર્થમાં એને જે તે સ'સ્કૂતિમા સ' દેશા અવવા 
તા પાડ (દની જૂમિકા સાથે સ'બ'ધ છે, આ શદાયશાં ડાંદુક1201100 
જેવો શબ્દ વપરાતો જેવા મળશે, બીજી થહદ્વની વાત એ છે કે ચા સગરામ 
[ઝતાયતની નિષૂળતાને માટે સ“દેશ મોકલનાર અને મેળવતાર ળત્નેની અલગ 
[લશ સામાજિક તેમજ સાંસ્ૃતિક પોક્કિને જ્વાભદાર ગળે છે. પ્રકિયા 
ચગ્દાયની જેમ એ નિષ્ફળતા માટેનો દોય પ્રત્યાયતની “મશીનરી' ૫૨ નાખતો 
(તથી, સ'દેશ મોકલતાર અને સ" દેશ મેળવતારતી સામાજિક તેમજ સાંસ્કૃતિક 
શવસ્થા જેટલી એકસમાત એટલી પ્રત્મામતતી સફળતા વધુ ગેમ બા સ'પ્રહક 
માને જરે, 

ટ ગ્રા સ'પદ્યય પોતાનાં થશાં બધાં વણુશ્નાત્મક અને જિંશ્લેપણાત્મ# 
જભરો મનાવેડાત તેમજ ભમાજરાસ્ર જેવાં શમાજવિ્ાતામ્રાધી આમાત 
મરે છે, જ્યારે સ'કેત-વૈજઞાતિક સપ્રદાય એનાં પેતાતાં વણુતાતમક તેમજ 
[વેશ્વેષણાત્મક એજારો ભાષાવિગ્રાનનાંથા, રને તેમાં પણુ ખાસ કરીને સોસ્મુર 
મજ પિયસ* જેવાતા ભાયામિદ્દાન્તામાંથી આયાત કરે છે, બન્ને સ'પદાયની 
મા આમાતતીતિઓ એક અલગ જ દાશ્ગતિક તપાસતો વિષય બને છે. 

। પ્ક્રિયા અને શ યેતવૈતઞાનિક રા'પ્રદાયોનો વચ્ચે “ત્યાયત' અને 'સ' દેરા'ની 
તેભાવના ભામતે પણુ ભેદ પડે છે, મકિયા સ'ઝક્ષય “સમાજ! અમૂખતષતા કોઈ 
ગેક સ્તરે 00001116 છે એમુ' સ્વીકારીને ચાગળ વધે છે, આ વિચાર- 
રામાં સમાજની બદલતા (01૫#૦॥100 ને થાત તથી. કારણુ કે, ગહુલતા 
પા એક મૂત'તત્ત છે. અને, કરત હ'મેશાં ૦િળહાટ810॥તી મ્રફ્યિમાં 
પડતર ર૫ બને. ગ્રકિયા સ'પદાય આ અથમાં પ્રત્યામતનો 0810300 છે. 
મા સ'્રદ્ય એવુ' પણુ સ્વીકારે છે ફે કાઈ પણુ ગકારતુ પ્રત્યાયન ચય 
કેવી પૂવ'આયોજિત વ્યૂકર્યતાગને કારણે જ સફળ થતુ' ફય છે, અને, આ 
[યૂહર્ચનાગા અગાઉથી તષી કરી શકાય. આ સ'પ્રદાયને સ” દેશ મોકલનાર 
હને મેળવતારતી કોઠાસૂઝ ૫? ભરોસો નથી. એ કહે છે કે કોઈ પણુ 'મશીતરી' 
[હાસૂઝતા ફાસ્ટ ફુડ' પર ચાલી શકે તહી', એ માટે તે અગાઉથી વ્યાખ્યાથ& 
રેલા, 0ત્તાઢાં શાધામાં ડેલા સિહ્ધાન્તા જ જેઈગે, પાકમા સ'પ્રદાય કેડાસઝ 
ડસ્તવિક્તાસે બાજુ પર મૂઈ દઈ એતી જગ્યાએ 7૦788 શિહાન્તોની 
[થાપતા કેરે છે. 


રુતદૂ 


શ'કેતવેસાનિક સ'પ્રદાય સમાજની મહુલ વાર્સ્તાવેકતાનો સ્વીકાર કરે છે. 
એ કડે છે કે સમાજ “અમૂર્તતા રાસરાજ્ય'માં જીવતો નથી. વ્યક્તિ અને 
વ્યક્તિ વચ્ચેના મતભેકે અને સનભેદદો પણુ જે તે સસ્કૃતિ વચ્ચેતા ભેદને . 
કારણે હોઈ શકે, લેદોને અશુભ ગણી, એને નકારી, 1તેલા19ને શુભ ગણી, 
અમૂતતી ચરણુરજ લેવામાં જોખમ છે એમ એ સાને છે. બીજુ”, આ સ'ક્રદાય 
જઠાસૂઝને પણુ સાતને દરજ્જે આપે છે. એ સ્વીકારે છે કે કોડાસૂઝે સમયથી 
પર્‌ એવા 0તઢ સિદ્ધાન્તોમાં બાંધી ત શકાય. સાણુલ્લ સદાકાળ વ્યાખ્યાખહ્‌ 
અને રૂપબહદ્દ જીવનમાં જીવતો! તથી હોતો. એ સોટા ભાગના પ્રશ્નો 'કોઠાસઝથી 
ઉકેલી લેતો હોય છે. આસ હોવાથી પ્રત્યાયનમાંથી કોઠાસૂઝતી ભાદભાકી ત 
કરી શકાય, રચતાત્મક મૂલ્ય આપી એને સ્વીકાર કરવો જ રલે, 

પ્રકિયા સ'ઝદાયમાં સ'દેશ મોકલતારનો આશય વ્યક્ત પણુ હોઈ શકે 
અને અવ્યક્ત પણુ. એ આશય સભાનપણે લૂસિકા ભજવતો હોઈ શકે અને 
અભાતપણે પણુ, આશય અ'ગેની સહત્તની શરત એક જ. અતે તે એ કે, 
વિશ્લેષણુ અથવા તો પૃથજરણુ દ્રારા જે તે આશય સ્પષ્ટ બવે. જોઈએ. 
વિશ્લેષશુ અથવા તો પૃથક્કરણુને હફાવી દૃ એવો કોઈ જ આશય મત્યાયતમાં 
હામ ન લાગે, ને કે પ્રકિ સ'પ્રદાયમાં આ ગ્રહીત અ'ગે ભારે વિવાદ છે. જેમ 
"જ, મેટ ઢાય એવી દલીલ કરે છે કે ભૂસ્તરશાસ્ટી જ્યારે ખડકેનો અભ્યાસ 
કરતો હોય છે ત્યારે એ પરિક્ષિતિમાં સ'દેશ મોકલતાર તો નિજ ખડકો 
હાથ છે. એમાં મોકલતારનો આશય કઈ રીતે નિંશ્વેવ કરી શકાય ? ટૂ'કમાં : 
(પ) પ્રક્યિ સ'પ્રદાવની દૃષ્ટિએ શ દેશ અગાઉથી એવા અથે! સ'પુટ હોય 
છે અને (૨) અર્થનો સ'પુટ તૈયાર કરતી વખતે મૌકલતારતા આશયને જ 
જુનદ્રસ્‍્થાને રાખવામાં આવ્યો હેય છે. 

સ કેતવૈજ્ાનિક સ'પ્રદાયે સ્વીકારે છે કે સ'દેશ મોકલનાર વાસ્તવમાં તો 
ક દેશ મેળવતાર માટે સ'દેશે 4૯૮૦૦૯ કરી શકાય એવી સાસત્રો માત્ર મોકલે 
છે. આ પ્રક્રિયામાં સ' દેશ મોકલનાર તૈયાર એવો અથ મોકલતો તથી. સ' દેશ 
મેળવનાર જે તે પાઠ સ'સ્કૃતિ અને પોતાની વચ્ચેના પરસ્પર વ્યવહારે દ્વારા 
અથ*નુ' ઉત્પાદન કરી લેતા હોય છે. આમ હોવાથી મોકલતારતે। અને મેળવનારને! 
અથ 1તલાપંત્સાં જ હોય એવુ જરરી નથી. ન પણ હોઈ શકે. જેમ એ 
બન્ને રઉલઝઉલ્ઢાં એમ થન્નેતી સાંસ્કૃતિક સામાજિક પીડિકા વધુ એક સમાન, 
અને જેમ જુદા એમ એ પૌઠિકા વધુ અસમાન. સ' દેશની વિભાવના સ્પષ્ટ 
કરતી વેળાએ આ સ'પ્રદાય સ'દેશ સોક્લનાર કરતાં એને મેળવનાર પર વધારે 
પ્યાન ેન્રિત કરે છે. 
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નક 

મક્યિ સપ્રદાયમાં રેનોત, વિવર, ગર્જ'તેર, લાસવે અને ન્યડોશ્મે 
વૃઝેરેની વિચારણાના સમાવેશ થાય છે, અહીં, ઉદાદરણુ પૂરતા હાસવેલની 
વિચારણા જેઈએ, 

લાસવેલે ૧૯૪૯માં ગત્યાયતની ગ્રક્યા સમજાવતું” એક મોડલ આપ્યુ હતુ” 
આમ તો, આ મોડલ એમણે સમૂહ પ્રત્યાયત' -ને સમજાવવા માટે આપ્યુ” હતુ” 
પર'તુ, એ મોડલનો અન્ય ક્ષેક્રોમાં પણુ એટલે જ વિનતિગેશ થમો છે. એ કહે 
છે ક પ્રત્યાયન હમેશાં 1500 ડત)ડ પ્રવોતા 1 11310 લૌઞણાઇલાં ૬૦ 
10101 પ પદ છત ઈ-તા સ'દ્સમાં જ થતુ' હોય છે, અહી” 
સ*દેક્ઞુ એક છેડેથી, એટલે કે પ0 ડ૩ડથી બીજે છેડે, એટલે 'ે, ૫0900 
સુધી જતો હોમ છે. દેખીતી રીતે જ આ મોડલમાં પ્રત્યાયત પાચ તબકકામાં 
વદે'ગાઈ નય છે. આને અથ એ થષે। 'ે સફળ પ્રત્યાયત માટે આ પાંચે મ 
કતર્‌ પર આયે(જત થયુ” જેઈએ. રોઈ એક સ્તર પરતા આમોજતની ક્ષતિ 
પ્રત્તાયતની પ્રક્રિયાને 1નષ્ફળ બનાવી શકે. હાસવેલના આ મોડલમાં, ગ્રક્િમા 
સંપ્રદાયના અન્ય મૉડલોની જેમ, “અથનુ” શહત્તત તથી, બ્રલાવ'નુ મહત્ત્વ છે. 
પ્રત્યાયત કયો અઘ, ઉપજાવે છે અથવા તા ગે કમા અર્થતુ ગ્રસારણુ કરે છે 
એ નહિ પરતુ 1110 520ડના આશય પ્રમાણે 111800 પર ત્રભાવ પડે છે 
૩ તહીં' એનુ" આ મોડલમાં વધારે મહત્ત્ત છે. વળ, આ પ્રભાવ પણુ “તરી 
ગાંખે દેખી શકાય તેવો, એટલે કે ૦95૯૫11૯ દેવો જેઈએ, એને માપી પહુ 
શકા્‌ય, લાસવેલ પ્રત્મામતને પરિણામે ગંદેશ મેળવનારમાં આવેલા પશિવિત' તને 
એની અગાઉતા તબજાના વતતતા સંદભમાં માપવાતી તરફેણુ કરે છે, 

મકેતવૈજ્ાનિક સંપ્રદાયસાં ઘણી બધી વિવિધતાઓ છે-સોસ્ડુર, રેલાં 
માથ, પીઅસ, ચાલ્સ મરીઝ, ઓઝત અને રીચાડ્વઝ વગેરે આ મપ્રદાવના 
અમણીઓ છે. સંકેતવૈજાતિક પ્રત્યાયનરાસ્રતી એમની પોતપેઃતાની સમઝ છે. 
ખા સમજ ત્રત્યાયનતાં ઘટકો, અને એ ઘટકો વગ્ચેના સંગ ધોના સંદભમાં 
જુદી પડે છે, આ ઘટકોમાં પાઠ, સંકેત, કોડ, સંદશ વગેરેનો સમાવેરા થામ 
છે, અહીં* ઉદ્દાહરણુ પૂર1 અમેરિકિત તક્રાસી અને ફિલગ્રફ સી, એસ, 
પી્‌અસષ્તી વિયારણા જઈએ. 

પ્રષામતમાં સંડેતા કઈ રીતે અથ સુધી પહોંચે છે એ સમાવવા માટે 
અસે સંકેત, સડેતનું' અર્થઘટન કરતાર અને સંડેત જેની સાથે સ'કળામેલે! 
ફોમ છે તે પદાર્થની અથવા તો બાલ વાસ્તવિકતા વરચેતા નિક્ોશિમાં સ'બ'ધોની 
1ત કરી છે, પ્રક્યા મોડલમાં બને છે એમ અહી' સ'દેરા એક દિટ્માંથ્‌ 


પે મત્‌ 


“બછ દિશામાં' જતો તથી. એટલે કે એવું પ્રસારણુ થતુ નંથી, પણુ એનુ 
ઉત્પાદન થાય છે ? અથવા તા સર્જન થાય છે એમ પણુ કહેવાય, સ દેશ 
સ''તખઢ થાય છે. પછી એ સ કેતા સ' દેશ મેળવતારના ચિત્તના સ'પ૪માં 
આવે છે અને ત્યાર પછી એ ચિત્ત સ' કેત અને એની સાધે સ'કળાયેલા પદાર્થ 
વચ્ચે સ'ભ'ધ સ્થાપિત કરે છે, અને એમ કરતાં જે સજ છે તે તેનો “અથ” 
છે. પીઅસે* આપેલી અથ્*તિષ્પત્તની પ્રક્રિયા નીચે આપેલા ન્િક્ાણુથી વધારે 
“સરળતાથી સમજી શકારો : 

૨" કેત 

કે 


ર 


ટ પ 
અઘષ્ઘટન કરતાર “------- પદ્ર્થ 
આકૃતિ ૧ 
અહી સ'કેત, અથષ્ધટત કરતાર અને પદાથ દિમાગી” તીરથી શ'કળાયેલા 
“જે. આનો એક અથ એ થયો કે આમાંતું કાઈ પણુ એક ધટક અન્યતી અનુપ- 
શ્થિતિમાં સમજી શકાય નહીં'. એમનો વચ્ચેનો સ'બ'ધ એક માર્ગી: તહી' પણુ 
દિમાગી" છે, અહીં" લ કેતો #્લીટક૪ટ તથી. એટલે કે, કોઈ પણુ સ કેત 
સી પણુ પોતાને પોતાતા જ “પાથ” તરીકે આગળ ધરી ત શકે, એ હૈશાં 
'*ઇતર'ને! જ ઉલ્લેખ કરૈ. આ સમમ્ર પ્રક્રિયા એક ઉદ્દાહરણુથી સમજીબે, દાખલા 
તરીજે “શક્ષ' શબ્દ લઈએ. એની અથષતિષ્પત્તિતો પ્રક્રિયા સમજવા આરફતિ ૧ને 
“એ તોચે પ્રમાણેની આર્ફાતિમાં મૂકવી પડશે. 
“વૃક્ષ 


કે 


/ 


# ષ્‌ 
અથ'ઘટત કરતાર-« નક 
આરૃતિ ૨ 
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અહી; “કષૂ' એક લિષિંમહ દણ્િગાયર સ“ડેત છે. અઘષ્ધટન કરનારનું” 
ચિત્ત જ્યારે કાગળ પરતા આ સ ડેનતા સંપકષમાં આરે છે ત્યારે તરત % એ 
બા સ"ડેતતે દૃ નામના પદાથતો સાથે જેડી દે છે અતે પછી એ જ ચિત 
લિપિભદ સ'કેતતો ભૌતિક વાસ્તવિકતાને અતિકમી જઈ વૃક્ષ તામતા પદાર્થને 
શોળખે છે. જે “ક્ષુ' સ'કેવનો અર્થ થયે. 


આ સ'ઝતો પૂણુ કણુ સકારના છેઃ (૧) ઇન્ડેઠસ (110592) (ર) આયકોત 
(10010) અને (૩) યાદશ્છિક સ કેતો, આ અ'ગેતી સવિસ્તર ચર્ચા સુરેશ 
જેપીએ એમના શ'કેતવિછાત લેખ (ચિન્તયામિ મતસા', સ'વત ર૦૩૮, 
૧૦૯-૧૧૭/માં વિસ્તારપૂ8 કરી છે. 


૩ 


શમત માડોબ્સતે આપેલુ પ્રત્યામનતુ' મોડલ પ્રક્યા સ'પ્રદાય અતે 
સ”કેતવૈણાનિક સ'પ્રદાયના સમત્વપમાંથી મનેલુ' છે. આ મોડલ સીધી રેખામાં 
પણુ છે અને ત્રિકેણામરે પણુ છે. એમાં પ્રત્પાયત પ્રકિયાસ્વરૂપ પણુ છે અને 
“અથ0૮૫૬૭' પણુ. ા મૉડલ પ્રકિયા સ"પ્રદાય અને સ“કેતવૈજ્ઞાંતક સ“પ્રદાયતી 
સર્યાદગોને અતિકરમી જય છે, માડેબ્સત કહૈ છે કે ડાઈ પણુ “506૯6 
૮ઇયા!' ગથવા તો '8૮૬ 08 €010100૫110ત11013' છ ઘટકોને! ભતેલો 
ફોમ છે, આ ૪ ઘટકો તે (1) કવંવેદ્હડટ₹ (સ*દેશા મોકલનાર), (૨) 
તલત: ત્ડડત (સ*દેશ મેળવનાર), (3) ૮૦૧૯%દ (સ'દશ), (૪) 0ત્ડ5તપ૦ 
ઉ' દા), (૫) ૮૦0૬0 (સ'પક) અને (૬) ૦૦૧૯ (ડોડ)-આ છ એ ઘટકોની 
એમતો વિશિષ્ટ એવી રચતા છે. અનેં એમતાં કામે! પણુ વિશિષ્ટ છે. યાકેબ્સતતા 
કહેવા પ્રમાણે દ્રવ્તતટ5૬ટતુ' કા ૮00019૯, €૦૫1૯%નુ* કા 
₹૯રિ૪્ટા41, તિવ્ડયકુલ્નું' કામ 00૦૫૦, ૮૦૫૫%લતુ' કાર્ય ॥184ઘંલ, 
€૦૧ંટદ' ૨૫ 10૯141108પટાં અને થતૈતંત્ત્ડલ્તુ' કાય ૮૦૫4111૮ છે.. 
આ આખી વાત સમજંવવા એમણે જે આકૃતિ આપી છે તે આ મમાણે છે : 


૪ એેતદૃ 


ડ45&12713 


શાક સવાદી 
80143316 0૨ &ા511૯ ૩૨41081:-081૬88 8૪ 
૨“ગદશાર્* રૂપરચતાવાદી ભાવકકેત્દ્ર 
51800157 
સ'રચતાવાદી 


શેલ્ડાને કહે છે કે ર"ગદશી* સિદ્ધાન્ત કર્તાના ચિત્ત અને એના જીવનના આધાર 
સાહિત્યતતત્વતે સમજવે છે, ભાવકકેન્દ્રો સિદ્ધાન્ત ભાવકને કેન્દ્રમાં રાખી સાહિત્ય 
તરવતે સશન્વવે છે, ર્પરચનાવાદી સિહ્ધાન્ત લેખતને સ'હભષયુક્ત માતી એનુ” 
વિશ્લેષણુ કરે છે. ચાફૂસવાદી સિદ્ધાન્ત જે તે કૃતિને સામાજિક અને 
એતિહાસિક સ'દભ'માં મૂકી આપી એનુ” વિશ્લેષણુ કરે છે. જયારે સ'રયતાવાદી 
સિદ્ધાન્ત કૃતિમાં અથષતિષ્પતિ માટે ઊભી કરાયેલી સ“કેત વ્યવસ્થાને સમજવી 
સાહિત્મતત્તતી વાસ્તવિકતા સમજવી આપે છે. શેલ્ડાત નારીવાદી સાહિત્મ 
સિદ્ધાન્ત (₹01॥1510) અતે મીથીકલ વિલેચનને આ મોડલમાં માવી શકથા 
નથી એની એમણે પોતે પણ નોંધ લીધી છે. 


પ 


શેલોતનેો આ ૪દતૈપ૮ઉ૦૩1ડ॥ સાહિત્યતત્વતે સમજાવવામાં ખાસ્સો 
ઉપ્ષોગી ભતે એમ છે. જે કે, એની સાથોસાથ આ મોડલની મર્યાદાએ પણુ 
ઘણીબધી છૈ. સૌથી મોટી મર્યાદ્દા એ છે કે શેલ્ડાત આ મોડેલને વિનિયોગ 
કરતી વખતે “સિહાન્તો' “વિવેચત' અને “કાવ્યશાસ્' સજાઓ ભેદભાવ વિના 
એકબીજાના વિકલ્પે છૂટથી વાપરે છે. વાસ્તવસાં આ ત્રણેય સ'ઝાએ જીદી 
જુદી છે. એમની વચ્ચેનો અવિવેક ઘણા ગધા ખોટા પ્રશ્નો ઊભા કરી શકે એસ 
છે, આ મોડલ સાહિત્યના સિહ્ધાન્તાની 0૦1089 આપી શકે, વિવેચનના 
વિવિધ સ'પ્રદાયોની નહીં, તોદોરાવ પણુ કાવ્યશાસ્ર અને વિવેચનની વચ્ચે 
ક: પાડે છે. એ કકે છે કે વિવેચતને કૃતિના “અથધટત, ટિપ્પણી, તિકટવતીજ 
દે. અતે વિશ્લેષણુ સાધે સ'ળ'ધ હોપ છે. જ્યારે કાવ્યશાસ્સને અમૂર્ત 
ત્યક સ ॥ “13 છે. એને સિદ્ધાન્ત સાથે વધારે સબધ 


૧૭ 


અને 'શેળવનાર'તી વચ્ચે સીધી રેખાના સ'જ'ધે! છે, તો એ પ્રક્રિયા શકય 
નતાવતાં ઘટકો વસ્ચેતા સ'બ'ધે! ત્રિકોણાકાર સ્વરૂપે છે, આ અથ'માં આ મોડેલ 
પ્રક્મિ મોડેલ અને સ“કેતવૈજ્ાનિક મોડલની સર્યાદાઓને ઉલ્લ'વી જય છે. 


ડી 

રામન રોલ્ડોતે યાકોબ્સતના આ મોડલને આધારે વિવિધ સાહિત્મિક પહતિગ 
(દદદ) (1૮૦૮૫૦૬)તો 1[001૦8) આપી છે, એ ઢહૈ છે વિવિધ સાહિત્મિક 
પહ્દતતિંએ! વિવિધ દષ્કોણુથી સાહિત્મ તત્ત્તને સમજાવવાનો! પયાસ કરે છે. આ 
દૃછ્િરેણુ કર્તાડેન્દ્રા પણુ હોઈ શકે, ભાવકકેન્દ્રો પણુ હોઈ ૨8 અને કૃતિતેન્દ્ર 
પણુ હેઈ શકે. પાકિબ્સને 5૩૮. ૮૪૦નાં જે છ ઘટકોની વાત કરી છે 
એની સમાન્તરે શેલતે પણુ સાહિતિક પદત્તિઓનાં છ ઘટકોની વાત કરી છે. 
માશેખ્સતતા મોડેલને એ આકૃતિ ૪ પ્રમાણે મૂકી આપે છે : 


€૦૫૫૫૪8%1 
સદ 

૫1111880 
લેખત 


૪૫1131 884038. 
(કર્તા) (ભાવક) 


૬૯૦૦8 
(સ“ડેત વ્યવસ્થા) 

આતો અથ એ થયો કે સાહિતિિકતત્ત અ'ગેની શોધ આમાંતા કોઈ એક 
ઘટક તત્તને કેન્રમાં રાખીને કરી શકાય. 

પણુ, આનો અય એવો નથી કરવાનો કે એ દરસિયાત બીજ” ઘટકોતો 
ભાદભાજી થઈ જ્ય છે, વાસ્તવમાં બીન્ન" ઘટકે! તો “પરિથ' પર્‌ હોય છે, અને 
સાહિત્મતત્તને લગતા ચૂ'ચવાડા ઉઠેલવા કયારેક તેમને પણુ 'મહેમાનત તરીકે 
મોહાવવા પડતા હેય છે, 


આ જ ઘટકોની સમાત્તરે શેલ્ડાને વિવિધ શાહિત્મિક પહૃતિઓની 
008010૪) આ રીતે મૂકો આપી છે 


મેત્દૃ 


4૨54 


સાર સવાદી 
8004440110 £૦૨ 44115110 ॥02&0121-01૨1883180 
ર“ગદશી' રૂપરયતાવાદી ભાવકકેન્દ્ર 
5180૯170834 
સ'રચતાવાદી 


શેલોને કહે છે કે ર"પકશી* શિક્ાત્ત કર્તાતા ચિત્ત અને એના જીવનના આધારે 
શ્ાહિત્યતતત્તતે સમજાવે છે, ભાવકકેન્દ્રો સિદ્ધાન્ત ભાવકને કેન્દ્રમાં રાખી સાહિત્ય 
તર્વતે સમન્વે છે, ર્પરચનાવાદી સિદ્ધાન્ત લેખતને સ'દભ"યુક્ત માતી એનુ” 
વિશ્લેષણુ કરે છે. માફસવાદી સિદ્ધાન્ત જે તે કૃતિને સામાજિક અને 
ઔતિહાસિક સ'દભ'માં મૂકી આપી એવુ' વિશ્લેષણુ કરે છે. જ્યારે સ'રચતાવાદી 
સિદ્ધાન્ત કૃતિમાં અથનિષ્પતિ સાટે ઊભી કરાયેલી સ' કેત વ્યવસ્થાને સમજવી 
સાહિત્યતત્ત્ની વાસ્તવિકતા સમજવી આપે છે. શેલ્ડાન નારીવાદી સાહિત્ય 
સિદ્ધાન્ત (ઈલાાંપાંડા) અતે મીથીકલ વિવેચનને આ મોડલમાં સમાવી શક્યા 
નથી એની એગણે પોતે પણુ નોંધ લીધી છે, 


પ્‌ 


શેલ્ડાતના આ #ટર્વ૫૦૦૧1513 સાહિત્યતસ્વને સમજાવવામાં ખાસ્સો 
ઉપ્યોગી બને એમ છે. જે કે, એતો સાથોસાથ આ મેડલની સર્યાદાએ। પણુ 
ઘણીબધી છે. સૌથી મોટી મર્યાદા એ છે કે શેલ્ડાન આ મોડેલના વિનિયોગ 
કરતી વખતે “સિદ્ધાન્તો' “વિવેચત' અને “ફાગ્યશાસ્્ર' સ'સાએ ભેદભાવ વિના 
એકબીનના વિકલ્પે છૂટથી વાપરે છે, વાસ્તવમાં આ ત્રણેષ સતાઓ જુદી 
જુદી છે. એમની વચ્ચેના અવિવેક ધણા બધા ખોટા પ્રશ્નો ઊભા કરી શકે એશ 
છે, આ મોડલ સાહિત્યના સિદ્ધાન્તાની ₹0૦1૦૪% આપી શકે, વિવેચનના 
વિવિધ સ"પ્રદાચોની નહીં. તોદોરાવ પણુ કાવ્યશાસ્્ર અને વિવેચતતી વચ્ચે 
લેદ પાડે છે, એ કહે છે કે વિવેચતને કૃતિના “અથ*ધટત, ટિપ્પણી, તિકટવતી* 
વાચન, અને વિશ્લેષણુ સાથે સ'ન'ધ હોય છે. જ્યારે કાવ્યશાસ્્રને અમૂતે 
સાહિત્યક સ'રચતાઓમાં રસ હોય છે, એને સિહ્ધાન્તા સાધે વધારે સ'બ"ધ 


જુલાઈડ-સપ્ટેસ્બર ૬૯૯૬ ૬૩ 


ફેય છે, આનો અધ એવ પણુ તથી કે આ બન્નેની વગ્ચે કાઈ જ સબક 
તથી ફે!તા, વાસ્તવમાં વિવેચત પોતાતી પ્રવૃત્તિ માટેનાં ગહીતો ઢાવ્યશાસ્ 
પાસેથી લાવે છે, (તોધ $ નોશ્રો“૫ ફાય આ દીલ સાથે સહમત નથી,) 
આ મોડલની બીછ એટ મર્યાદા એ છે કે એ સાહિત્યના 5010070100 
અભ્યાસને જ સહત્ત્વ આપે છે, એનુ ત&૮7₹0ળ1૦ પાસુ આ મોડલતા હાયન 
સાંધી છટકી નમ છે, આપ્ર હોવાથી ગૈતિહાસિક વિવેચતને આમાં કયાં 
સમાવેશ કરી શકાશે ? શેલ્ડાતતા આ મોડલને સુણરવું' હોય તો નીચે એક 
નોંધે ચૂકવી પડે. જેમાં કહેવામાં આશ્યુ' હોય હે આ તમાસ ધટમોતા વંતષત(૦210 
પાસાધી પણુ સાહિત્ય વિવૈયત કરી શકાય, ગલત્ત્ત, આ વિધાત મેડલની 
મહાર જતુ' રહે એની નોંધ હેવી પડે. 


ત્રીછ મર્યાદ એ છે કે પત્યાયતતી આડે અ[વતા અવરોધોને એળખી 
સહી, એ અવરોધો દડ કરવાની કોઈ સશીતરી આ મોડઇ પૂરી પાઠડુ' તથી. 
આ અવરોધોને કેવળ સાંખૃતિક લેદ્ભાવોતા તામે ત થડાયી શકાય. જેતે 
આપશે રસ્ાતુભવતાં વિબો તરીકે શ્રોળખાવીએ છીગે એ વિબો માટે સંવૈદન- 
શીલુ એવાં ડેનો સાહિત્ય સિહ્દાન્તે ઓળખી બતાવવાં જેઈએ, રસાકુશવની 
ગ્રક્વિને આદશ માતીતે આગળ ચાલવામાં ઘણાં બધાં જોખમો છે, 


સ'ભગ્રથો ઃ 


1. 13514૮, 70100 (1982) ? 111₹0તં0૮૬108 (0 €૦0:800103801 ડદ્ાલૉંટડ, 
કલાપી 

2, 12100500, ૨01020 (1985) : ડટાટ્યલ્તં 1ત108ડ. 3/01, 7 1100600 

૩, 15૪, નિ, 1948) : 108 ડતઘત્દા#ટ શાત 1100810॥ 07 €૦તળાર્તા- 
€800ત 1% 5૦૦ંદા?, ૬ 8₹7508, 4.. (૯ત) 1948. 0૮ ૦૪ળાપતાં- 
£ઇ100 01 1તંટડ, 2૫૮% 9૦૬]- 

4, €'ડ01080 અને મૌન * (1955) : 4 ૦ €૦૪૮૬#5 10 £/010ળાળ141- 
ત્રદાહઇ, ॥ેલ્લદલ્ 

કં, છિલતટ €. 5. (1931-58 : ૧ હ્તન્તે ૩40 થડ, £4408ાવંકટ &/2ડ- 

6. ડર્ટાઉં૦૪, (07028 (1955) । 4 1[હ્તરવલ:'$ ઊંટ ૧0 €૦00૮૬૧૦/૩03' 
ઇડદ8ત૪ 150૯077: 18 £19૪ટઝદદ ૮હ્ડ૬ 

7. 3141000, €. થાત 3220, 4, (1949) 306 318 ૯ાપંત્કાં 1૯૦૪ 
0 €૦10૪૫ાંવર108, પા, ત 11110415. 

8, 104000૪, ૧1. (1981) $ 1811040૮૬10 £0 ૪૦૯125, 118105ડદ£₹ ૯૭૭. 


ગતે છેલ્હે 


શીત રૃથથી' સતિશ જિણ્ી ૫ર'ણથી, ડોત હ્ણિટેથી અતે માયામાં 
કાયમના ડહચમાંથી પતાવેદા કાંસા પરેળીને ધૂમતી વિલય સપેતિશ રરી” 
મેથી વિખ્યત મતેલે ચા રેમેન્ટિ પ્રદેશ એ શિવાય પણુ તોડે મડા, રેમેત 
'મહિ મર શિલા રેતે મટે ચરુ એય મમિલિમો અને 
પતિહાસમાં હોથી વધુ લોહિયાળ કતએધી પણુ જણી થયે છે. સ્પેતતા 
પ્રભસતાક જૂથ અને જિ રમ્યાદીગા વચ્ચે ચલેલાં સતમુડોમાં પંચ લાખ 
કે મર્યા ઝા, ૧૯૩તા ફેધુશારીથી જૂત મુધીમાં ૨ રાજ્કીય હયાણો 
ધ, રપૂવાદીએ એ પ્રળસત્ાક જૂથના લેકેની ઉતમ ૧૨ સહિતે એક ભરતા 
શળે કી, કોઈને શેષ ભકત કવાવી પણુ મજુરી ત હતી. 119 યર્થ 
સમાયો મૂવામાં સાયં, શધીએને ૧0જમરીથી ડોનવેનમાંથી દૂર કરવામાં 
મૂળી, પેઈ લખ્યુ' ડે ભણે રપેલિર સરકાર અને ચચ વચ્ચેની શ લામાં 
મે સાધીશ ફૂટયુખાતાવી લેષામે! ત હેય ગ રીતે વોય થમે હતો. છપાવી 
મમેરીએમાં તેઇણેડ થતી ઉત; યામા પરમાં દેર દેર હતાળે અને હુલડો 
સિવાય કરુ' જ તજરે પડતુ ત હું રપ્ળદમોએ ફનોતા તેવ રેકી 
'વિજય પેળઃ્મે તારે આંતરે અત ગાવે, તેતા રહું પછી સતાં 
રભશપી-ગાપપુકાઈ સ્થપાઈ, 

૧૯૨૬ ધી 1૬3૬ સૂધી ચાલેણે આંતરલ્મહ સરકારી તતા કહેલા પ્રમાણે 





'ઉશાઇન-સપેમ્તર ૬૯1 (૬ 


જ્ઞા પૂરો થઈ ગયો હતા પણુ સ્પેતતા જે બે પ્રદેશો વગ્થે સઘ ચાલો હતે! 
હતા તે બે પ્રદેશ ઠદી એક બની ન શકષા, આજે ધણુ સ્પેતમાં બીજ પ્રકારનો 
લડાઈ ચાુ છે, પ્રજસત્તાક જૂથના વર્ચસ ફેડળ માસ્ક પ્રજાએ જે સ્વાયત્તતા 
મેળવી હતી તતે ફરી પ્રાપ્ત કરવા માટે એ પ્રન્ન આજે ગેરીલા યુદ કરી રહી 
છે, એ સ્વાયત્તતા ફાન્કના રાસનકાળમાં ગૂ"ટવાઈ ગઈ હતી. આજે શ લઠાર્ટ 
મોમ્મ દ્દારા ખેલાય છે, એ માટે બે"કેશાં ધાડ પડે છે, હતમાગા થાય છે,. 
હૃલ્લડો થાય છે. 


બાસ્ક ગેરીલા જૂથના ગેક સભ્યનુ* મૃત્યુ માડ્ડિ હૉસ્પિટલમાં પોલીસ 
અત્યાચારને કારણે થયુ' તમારે દેશ આખામાં હુલ્કડે ફાટી નીકળેલાં, પરિણામે 
ક્ષ્પેતતા ડિરેકટર જનરલ ઓવ્‌ પુધ્રીસ-એ, પાચ સુરક્ષા અધિકારીએ અને 
બગે ઉચ્ચ પોલીસ અધિકારીઓએ રાજીતામાં આપ્યાં હતાં, ૧૯૮૬માં બાસ્ક 
લોકોએ જાહેરમાં સ્પેતતો રાષ્ટ્રધ્વજ બાળ્યો હતો, તેએ જ્યારે પોલીસ શાથે 
શ'ઘષષમાં ઊતર્યા ત્યારે પાપલેોતામાંથી હજરો! લેકે ભયથી પેરાઈને ભાગી ગયા 
હતા અને પછી તે બળવાની, વિદ્દોડોની ૬[રમાળા સજા'ઈ; ૨/જ્યતી સુરક્ષા 
જેખમાઈ; મિલીટરી પોલીસે બદલે! વાળ્યો; તેગ તોફને ચડભા, નાસ્ક લેકોતાં 
ઘરબાર, દુકાનો પર આડેધડ ગોળીભાર થયા; ભાત'કવાદ આટલો ભૂ'ડો કચારેય 
નેવા મળ્યો ત ઉતા.” 

આ આખો સીતારિયો ભારતને જ હોય એમ શબ્દે શબ્દે નથી લાગતો ? 
ધોડા આંકડા ઢહ્ાય ખૂટતા હશે, પણુ શાસકો! પોતાતી સત્ાલાલસા નહીં' છેડે 
તો આનાથી બૂડા હાલ આપણી પ્રજાતા યવાતા એમાં ઈ શ'કા નથી. વર્ષો 
પહેહ્યાં આ પ્રકારના વિષયવસ્તુવાળી પરદેશી નવલકધાએ વાંચતા હતા «પારે 
એમ લાગતુ” હતું કે આપલે ત્યાં આયી તૃવલકથાએ! માટે કયારેય ભૂમિકા 
થન્વાની તથી, તરી શરળ જિ'દગી ૧૯૫૦ થી ૧૯૭૦ સુધીના બે દાયટાઓ 
દરમિયાત આપણે થધા જવતા હતા. પણુ પછી આખુ” દશ્ય મદલાઈ ગયુ'- 
માપે શારતમાં રહીએ છીએ 3 લેંટિત અમેરિકા, આયલેજ્ડ અલ્જીરિમા, 
પૈ્લે્ટાઈનમ્ાં રહીએ છીએ એની ૨'કા થવા ભાંડી, જે ડે લૈટિત અમેરિકા અને 
ભારત તે! ઘણી બધી સમાતતાઓ ધરાવે છે, સાતિત્યકળાથી માંરીને આચરવિચારમાં 
પણ એ સામ્ય જેવા મળશે. ઘણુ! મુગ્ધ જીવા એમ માનીને ચાલ્યા હતા કે 
ભારતમાં તે] કપારે3 આવુ” કશુ" જેવા ત જ મળે. ૫ર'તુ ઘડીના છડ ભાગમાં 
વાસ્તવિકતા મદલાઈ ગઈ, સદીગોમાં થતાં દરાર દાયકાએ માં અને દાયકાગ થા 
થતાં પરિવર્તનો વરસ દોઢ વરમાં જ થવા માંડે ત્યારે આપણી સહતરક્તિતે 


બત 


“સીમા હોય છે એ વાત પણુ ભુલાઈ જય છે. જિરવી શકાય એનાથી અનેકગણા 
અનુભવે। જે વ્યક્તિએ લેવા પડે તો એની ચતિ સુ“ઝાઈ જાય, એક પ્રકારનો 
અજ"પો એતે પીડતો રહે; એક તાણુ શર્‌ થઈ જય, બધુ' અવળસવળ થવા 
માંડે; ચારે બાજુએ બનતી ઘટનાએ સસજતી બ'ધ થાય એને જે ન સસનાય્‌ 
એને ફે'છીક'ગોળી દો. વીડિયો, જ્હેરખબરામાં ભાગી જએ. ટોળાનો એક ભાગ 
થરની જવ. તોકાતો-હુલ્લડો-મારાસારીની દુંતિયાસાં પ્રત્યક્ષ ભાગ લો અને તહીં'તર 
પ્રોકસીથી રમત રમવા માંડો, એમ તો આપણે ધણી બધી અહિ'સક રસતો પણુ 
ગ્રોકસીથી રમતા હતા, તો પછી હિ'સક રમતે! તા એ જ રીતે રમાય ને ! આ 
બધી ઘટતાએ! પાછળ કેવા પ્રકારતાં પરિબળો રહેલાં છે એની તપાસ સમાજશાસ્ત્રી 
તતો કરશે. પરતુ સાથે સાથે આ બધી ધટતાઓતા દોરતે સમજવા સાહિત્યકા રે, 
શળાકારે પણુ ખીજાએની સાથે મથતા રહેવુ" જઈએ. એક જમાનામાં એવી 
માન્યતા પ્રવર્તતી હલી કે જીવનસાં નતતી ધટતાઓની સમજ સજ”કને શાથી 
વધારે, સોથી પહેલાં આવતી હોય છે. પણુ આજે એ માન્યતાથી ઘણા બધા 
દૂર જઈ ચઢયા છીએ, એટલે બીજાઓની જેમ સમસામયિક ઘટનાઓના દોર્‌ 
શસ્જવાનો સજક પણુ પ્રયત્ત કરતો હોય છે એનો પ્રયત્ત ખીજઓ કરતા 
ચઢિયાતો હોય છે એવુ' માનવાનો ભૂલ હવે ન કરીખે તો સારુ, સજકકેન્દ્રી 
વિવેચતાના આ બધા રૉમેન્ટિક ખ્યાલો એક જમાનામાં વર્ચસૂ ભોગવતા હતા, 
દુર્ભાગ્યે આવા ખ્યાલો આજે પણુ પ્રવતે' છે. કદાચ આતી સાથે વ્યક્તિવાદતા 
ઉદ્દમૃતે સાંકળી શકાય, 


રુસાગ આર'ભેલી કાતિએ વ્યક્તિને, સ્વત'ત્રતાને નહુ મોડુ” ચૂલ્મ આપ્યુ”. 
એ જમાનામાં આ મૂલ્ય સ્થપાયું” ત હોત તો આજે જગતને પ્રતિહાસ (તના 
મધા જ અથ* સમેત) જુદો હોત. પણુ ધીમે ધીમે સ"જતેગો! એવી રીતે બદ્લાત! 
ગયા અને વ્યક્તિ વિરુદ્ધ સમૂહની વાત આવી ચઢી. વ્યક્તિગત ચેતતાતુ” મહત્ત 
ગમે તેટલુ” સ્વીકારીએ તેમ છતાં સામાજિક ચેતના સાથે એતો સમન્વય ન 
થાય તો કશે અથ* નથી. દુર્ભાગ્યે ભારવીય સાહિત્યમાં પણુ એક પ્રભાવક 
વિચારધારા ધેરાવતારાઓએ જણેઅન્ણે એવી કાળજી રાખી કે સામાજિક ચેતતાતી, 
ચર્ચાવિચારણાની લગભગ ઉપેક્ષા થઈ, સામાજિક અસ્પૃસ્યતા જ પ્રવતેષ છે એવુ" 
નથી, વૈચારિક અસ્પક્યતા પણુ એટલી જ પ્રવતે" છે. તહી'તર પ્રતિભદ્ધ કવિતાને 
આવકારવાની તૈયારી બતાવી હોત. નભળી આધુનિક કવિતાતે જે સ્વીકૃતિ મળી 
રવી સ્વીકૃતિ નળળા ગ્રતિદ્ધ કવિતાને" તા ન જ મળે પણુ સ'તાષકારક ગ્રતિબદ 
૩વિતાને પણુ ત મળે ત્યારે વિવેચતતા ખેવડાં ધોરણે! માટ આશ્રમ થાય અને . 


જુલાઇ-સ્પષ્ટેમ્બર ૧૯૯૧૬ ૭૧૬ 


આધાત પણ ઘાવે, સાથે સાથે એક બીજી ઘટતા પણુ જુગ -ગુજરાતીમાં 
જ્કોત ડયુઈ, આત'દકુમાર સ્વામી, જ્યોજ* લુકાય જેવાની વિચારણાએ! વિશે 
વિચારવમશ" ખાસ ન થયો, રુ” આ પડતાની વિચારણાએ। વિધાતક હતી? 
જાતે સાટે વિઘાતક હતી ? આજે આઇપણુને ખ્યાલ આવે છે કે આપુતિકતાતી 
ઉપૃપત્તિઓ માટે એ વિધાતક હતી. 


આધુનિકરતાએ ધણીબધો જવલ"ત સિદ્ધિઓ આપણુને સ'પડાવી આપી 
એ હફીકતતા અસ્વોકાર કરી ન શકાય. પણુ સાધે સાથે ગેણે ખીજું' પણુ 
'ટહુક છિતજ્યું' અને એ ચિ'તાજ્તક તથા આપણે માટે તો શમાનક પુરવાર 
થયુ”, સૌદિષ્તા સિદ્ધ કરવા માટે મૂળથી ૬ર જવુ' એ જાશે પાયાની શરત હતી. 
એક વાર આ શરત સ્વીકારી ખેસો એટલે એના પગલે પગલે ઘણુ' મધુ' સ્વૌકારવુ” 
પૂડે, ઘણ'ભધુ' જતુ” કરવુ” પડે મૂળની સ્મૃતિતે જ -પ૫ર“પરાને જ થૂ'સવાની 
વાત હતી, જ્યોજ છુકાચ જેવાએ એતટ્લા જ ભાટે ખૂથ જ ડૂર બ્રતીને કહુ. 
હતુ” કે ભૂતકાળને તકારવો! એટલે ફાસીસ્ટ નળાને ઉત્તેજન આપવુ”. ઘણી વખત 
આપણુતે ખભર પણુ નથી પડતી એવી રીતે આપણું આવા મળને ઉત્તેજત 
આપી બેસતા હોઈએ છીએ. 


સાહિત્યજગતમાં*કળાજગતમાં જીદ જીદા વાદ, વિંચારણાગો, શૈલીઓ 
સમન્વય યતો રહે એ તા અત્યન્ત આવકારદાયક ગણાય. સાંસ્કૃતિક શમૃહિતી 
ભૈ નિશાતી ગણાવી જેઈએ. ભાતીગળતા એ મર્યાદા તડી', વિશિષ્ટતા છે. પર'તુ 
બા દ્શિમાં આગળ જવાને મધ્લે જ્યારે અવળી દિશા પકડીને ભિન્ન ભિન્ત 
શૈથીઓને અશ્વીકારવામાં આવે ત્યારે કાઈક પ્રકારની જોહુકમી આપણે ચલાવતા 
તથી? અને એવી નેહૃઢમી તે! બૂસર'ગ જ સાનિત ઘતી હેમ છે. પત્તુ આજકાલ 
આત્મઘાતતા માર્ગે: વધતુ" એ વલશુ જવનના એકેએક ક્ષેત્રે ફાથી રહુ છે. 
રાજકારણુથી માંડીને તધાં જ ક્ષેત્રે હવે એ વલશે ગડ જમાવ્યો છે. રાજટારણી* 
ગને તો પોતાતા તાત્કાલિક સ્વાર્થ સાધવાતા હોય છે એટલે એમતી આંખો 
તો પાંચ વષથી આગળનું” કરા” જેઈ રાકતી તથી પણુ કાન્તદથીધએ” કહેવાતા 
સજ પ, ફ્લિસટ્ટોતુ' શુ' ક પછી એ બધી નરી કિ'વદન્તિગ હતી ? 


૧૫-૯-૯૫ શિરીવ પ'યાલ 


તાંધઃ આર'ભના પરિચ્છેદ સિંડની રેઇનતી ધ સેન્ડઝ ઓવ ટાઇમ' 
તવક્ષપયામાંથી ઉતારવામાં આવ્યા છે. 


ફ્ર્‌ રી ગતદદ, 





કાર ુદરતનો પ્રેમી છે, તેથી તે શેનો ગુલામ પણ છે અને 
સ્વામી પણ. 





- શતનાપ સગર 





તયત પેટમા કોપી લિમિટેડ 
સિ ન 
પો પેટે ટહતાપ જોઈ - ૩૯1 3/૫ 
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્ 
ર 








કેપીટ મેદ, 
પ પેટ સ્ઉનઇપ છોડસ 3૬1 3૫ હત ડર 01-0૪ 





આઘાત પણુ લાગે. સાધૈ સાથે ગક ખીછ ઘટતા પણુ જુગ - ગુજરાતીમા 
જ્હોન ડયુઈ, આત'દકુશાર સ્વામી, જયેજ* લુકાગ જેવાતી વિચારણાએ વિદે 
વિચારવિચશ* ખાસ ન થયે!, શુ” આ પડતાની વિચારણાએ! વિધાતક હતી? 
જને ચારે વિધાતક હતી ? આજે આપણુને ખ્યાલ આવે છે ” આધુનિકતાની 
ઉપપત્તિગા માટે એ વિધાતક હતો. 


ગાધુતિક્તાએ ઘણીબધી જ્વલ'ત જિદિઓ આપણુને સ'પડાવી આપી. 
એ હઝીકતતે! અસ્વીકાર ઢેરી ન શુકામ, પણુ સાથે શાથે એણે બીજુ' પણુ 
જટલુંક છિત્યુ' અને એ ચિ'તાજ્તક તથા આપણે માટે તે! ભયાનક પુરવાર 
થયુ”. મૌલિકતા સિદ્ઠ કરવા માટે મૂળથી દુર જવુ' એ જણે પાયાની શરત હતી. 
ઝક વાર આ શરત સ્વીકારી મેરે એટલે એતા પગધે પમલે ઘણુ” મધુ' સ્વીકારવું” 
પડે, ઘણ'ગધુ જતુ' કરકુ' પડે મૂળનો સ્મૃતિને જ- ૫૨“પરાને જ ભૂ'સવાની 
વાત હતી, જ્યોજપ ધુકાચ જેવાએ એટલા જ માટે ખૂભ જ કૂર બતીને કહું 
હતુ” 5 ભૂનકાળતતે તષારવો એટલૈ કફાસીસ્ટ થળોને ઉત્તેજત આપવુ , ઘણી વખત 
આપણુતે ખભર પણુ નથાં પડતી એવી રીતે આપણે આવા ગળને ઉત્તેજન 
આપી મેસતા હોઈએ છીએ. 


સાહિત્યજગતમાં-કળાજગતમાં જુદા જુદ વાદ, વિચારણાઓ, શલીએનો 
સમન્વય થતો રહે શ તો અત્યન્ત આવકારદાયક ગણાય, સાંસ્કૃતિક સમૃદ્િતી 
ગે નિશાની ગણાવી જોઈએ. ભાતીગળતા એ સર્માદા નહીં; વિશિષ્ટતા છે. પર'તુ 
આ દિશામાં આગળ જવાને બદલે જમારે અવળી દિશા પકડીને ભિત્ન ભિન્વ 
શૈલીઓને અશ્વીકારવામાં આવે ત્યારે જ્ોઈક પ્રકારતી એહકમી આપણે ચલાવતા 
નથા? અને એયી નેહુકમી તો બૂમરે'ગ જ સાબિત થતી હોય છે, પણુ આજકાલ 
આત્મઘાતતા, માગે વધવુ' એ વદ્ણુ જીવનના એકેએક ક્ષેત્રે ફાદી રહુ છે. 
રાજકારણુથાં માંડીને ભધાં જ ક્ષેત્રે હવે એ વણે અડ્ડો જમાવ્યો છે, રાજટારણીં* 
ઓને તો પોતાતા તાત્કાલિક સ્વાર્થ સાધવાતા હેમ છે એટલે એમતો આંખો 
ત પાંચ વષષથી આગળનું કરા" જેઈ શકતી નથી પણુ હાન્તદ્શી”એ' કહેવાતા 
સજક, ફ્લિયફેતુ' $'? કે પછી એ વધી નરી કિ'વદન્તિએ! હતી ? 


3૫-૯-૯૫ શિરીષ પ'ચાલ- 


તૌંધે: આર'ભતા પરિચ્છેદ સિડનો શેલડતતી “ધ સેન્ડઝ બોવ ટાઇમ' 
નવશટયામાંથી ઉતારવામાં આવ્યા છે. 


યેલ એતદ્‌ 
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વષ* ૧ર : અ"ક ૪ : ઓક્ટાબર-ડિસેમ્બર ૧૯૯૧ 


સ"પાદ# 
ધ્સારીષ “પ*શપ્લ જચ"ત પપ્રેખ રપ્સિક શપ્હ 


ક્ષિતિજ સ"શાધન ગ્રકારાન કેન્દ્ર 


ક્ષિતિજ સધન પ્રકાશત કેનદ્ર 

સ'સ્થાપક , સુરેરા નપો 

એતદ્‌ ૧૦૯ 

વૃષ ૧૨ : અ“ ૪ : આકટોતર-ડિસેસ્ત્રર ૧૯૯૧ 


પાર્ષદ લવાજમ રૂપિયા ૩૦, બાછવત રૂપિમા ૫૦૦/- 

લવાજમ ભરવાના સ્કન 

શસિક શાહુ ૨૪, બી/૬ ખીરાનગર્‌ 

સસવી રોડ, સાન્તાકૂજ મુ*બર્ડ-૪૦૦૦૫૪ 

જમ*ત્‌ પારેખ માલ ચ, ૪૨૭, ૬૦મો! રસ્તો 

ચૈમ્ખ્ર, મુ ભડ-૪૦૦૦૭૬ 

ચદ્િકા પચાલ ૨૦૩, રાજલફમી સોસાયટી, 

રહ્િફોન એક્સચેન્જ સામે, જૂના પાહશ્ર યોડ, વશેદર-૩૯૦૦૧૬૫ 


સમ્પાઇકીય પત્રવ્યવડોર રિરીય પ'યાલને નામે તથા વ્યવસ્થા અ” 
પત્રવ્યવહાર ચ'દ્કા પ ચાલને સરતામે ટરો. 


૬ 
મુદ્રણુસ્યાન : ગદ્રિકા પિંન્ટરી, મિરઝાપુર રોડ, અમદાવાદ-૩૮૧૦૦૧ 
શેત $ ૨૦૫૭૮, ૨૪૧૮૮ 


ક્ર વેધ 
“અરી 


1 

“સળે ત્યાં ચારો ચરતી 

ગળે ભાંધ્યા વગરની 

“ખીલાની તજીક જતી 

“દૂર જતી 

ઉદ્ગ્રીવ દૃષ્ટિ કરી તભે શ્ય ન્નેતી 

બકરી ઊભી છે. 

સામેના સીમાડે એની દોડયે જય છે ટ્રેન. 

આ ભાજી 'ક તે બાજુ 

આ ક્ષૃણુમાં પ્રવેશ્યા વગર 

કદાચ એ સદીએ સુધી દોડયે જશે આમ ને આમ, 
જ્યારે આ ભેખડા ઉપર ઉછળતી 

-ચોગાતમાં ચારે તરફ ગમે તે બાજુ 

'નિજ*ત શિવાલયમાં તો કચારેક વેધૂર વૃક્ષ તળે 
“ફૂદતી, પલળતી, થથરતી 
* કરી 

દૂરતી ક્ષિતિન્નેને વી'ધી ચાલી જય .છે. 


ન્શ્‌ 

પાનીમાં ચકરાતી ક્ષિતિન્તે લઈ 
"પૃથ્વી ઉપર્‌ ચારે ચરણને ટેકવી 
"બકરી ઊભી છે. * 


(૭-૯-૯૧) 


'સ્મોહ્ટોબર-ડિસેસ્બર ૧૯૬૧ 


પ્રાણુજવન મહેતા 


ગ્રન્પચતત્ર 


શિયાળ અને લૉંકડી વચ્ચે દોસ્તી. 
પણુ બૃત્ને ગેકખીભને 

જરી શકાતી તજરે હ'મેશ જીવે, 
એમાં શકા તપી, 

આમ જીવો તો એકખીન ૫? 

વિશ્વાસ તસુભારથી તલભાર સુધીતે! ય તહીં". 


રજતી જેમ બેક હ્વિસ બત્ને 

સ'ગાથે શિંકારે નીકળ્યા: 

આગળ વધતાં લકડીએ શિયાળને ઢહું : 
ઇ' એકલો જ. હુ' એમની હે'ુ", 
ષપાતરમાં રાખજે વળી, 

શિકાર ભાળે તે! છટકી તા ભય પાછે]. 
ત'ેદારી રાખી મને સીસોટી કરજે, 

દુ દોડતીક તારી વહારે 


ગ્ભાવી પૂગોશ પળમાં. 
શિકારને સપડાવવાસાં વળી મદદ કરીશ. 


“બન્ને સામસામી દિશ્ષાસાં 
"છૂટા પડી આગળ વધ્યા, 


આવળ જતાં શિયાળે દૂરથી સસલાતે આવતુ” જ્ેયું'- 
-શસકુ' પણુ શિયાળને જેઈ 

ત્યાં જ થ'*ભી ગયુ. 

*હળવૈ પગ ભરતુ” શિયાળ 

સસલા તરફ આગળ વધ્યુ". 

ત્રાંસી નજરે સસલાએ પણુ શિયાળને પરખી લીધુ. 
*ભેળા લૉકડી નથી એ પણુ અ'કે કયુ”. 

શસલુ' તો ત્યાં જ ગૂ'ચળુ' વળા બેસી રલુ*. 
--જાણે એને શિયાળની કશી નાણુ જ તથી. 
શિયાળ ધોડી વેળમાં સસલા પાસે આવી ઊભુ”. 
એટલે સસલું" જાણુ ક”ઈ જ જણુતુ' ત હોય તેમ 
જરી આગળ ખસી ઉભુ રજુ. 

પૂછ્યુ' : આજ લોંકડી તા ભાળ” 

“તમારી ભોળી, શિયાળ દાદા ? 


શિયાળે સસલા સવાલ ચૂ-ઘી 

ચોડી વાર માથુ' ખ'જવાળ્યું', 

એતે એઢાએક યાદ આવ્યુ'-- 

શિકાર ભળાય તે! સિસોટી કરવાની છે તે. 
પણુ પાછુ મનેઃસત ગે!ઠવ્યુ'. 

આજ તો એકલો જ શિકાર કર્‌% નિરાંતે આરોગ". 
લૉંકડી તો સાલ્લી લુચ્ચી છે. 

-કચાંક જ્ઞાડીસાં ભરાઈ 

ઊંદર ભિલાડાં આરોગતી હશે મોજથી. 

એવામાં સસલાએ પાછી લૉંકડીની પૃછા કરી 
એટલે છેવટ ના છૂટકે શિયાળ બોલ્યુ' : 

એલા સસલા, તુ' સીમમાં વસે છે કે ગમમાં ? 


ર 
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તને પ્મબર નથી, લૉકડીને તો! લકવા થયે! છે. 
એ પડી ત્યાં ગાડીમાં ટટિયા ઘસતી, 

આજે તો તારો શિકાર કરી 

શાર ભવની ભૂખ ભાંગવી છે. 

શિયાળવચત સાભળી સસલાતા અ'ગમાં 
ક્માછી ધન્નરી પ્રસરી ગઈ. 

પાછુ" વિચાયું”. આમ ધુષુવાથી તો 

આ શિયાળશાતે વળી શરાતન ચડશે, 
થોડીવાર મેદ નીચે રાખી "ઈક વિચારી 
સસલુ* બોલુ” : 

અહેોભાગ સારા, એમાં શી મોટી વાત. 

હુ" તમારે કામ કે'દિ આવીશ, શિયાળશ(? 
લે, ડુ મારી જતને સગપી” દઉ" હમણે” તમને- 
ભાંગ જૂખ તમારી. 

આટલુ” ઢહી, પાછુ" સસલું” શિયાળને તાકતુ” 
ત્યાં જ ટટિયુ* વાળા બેસી રહયુ. 


સસલાની ઠાવકી વાત સાભળી 

શિયાળને પાછી શ"કા ઊપછ. પૂછ્યુ” : 

તારી ડાત્રળી ઠેંકાલે તો છે કે કેમ, એલા ? 
આગમ તુ* સામે ચાલી ન્નૃત સમે 

એવા શાળ! નથી તે હુ" ઝરર જણુ*. 

સસલું” નિસાસો નાખતાં બોલ્યું : 

આમે મરવુ” તે વળી તેમેય મરવુ છે હવે તે!- 
ચછી વળી વાટ રી” ન્તેવી મરવાની ભલા? 
શિમાળ સસલાવાણી સમ રાકયુ” તહી*. 
અઘાસો માંગ્યો. 


સસલુ' ખુલાસો! કરતાં બેદલ્યુ" $ 
1જિયા9ર0, વાલ જશુ એમ અનો, 
થોડી વળ પહેલાં જ પણું પેલી ઝાડીમાં 
કાળાતર ગ્રતે ડસી ગચે. 


એવુ" ઝેર શરીરસાં રગેરગ ફેલાતુ' યાલ હવે. 
હાથપગ તૂ ટુ” છૂટુ' થાય. આંખે અ'ધારા આવે. 
તમે આવ્યા તે પહેલાં જ વિચાયું” 

આ વડવાઈને ગળે વી'ટાળી 

ફૉસોા ખાઈ જીવ ટા કરુ. 

ઘડીક પાછુ" થયુ', લાવ પેલા વીં'જીવેદ કને જઈ 
ઝેર ઊતરે એવી ફ'ઈ ઓષધ-પડીક લઈ આવુ. 
પૃણુ આસ આવતી વેળા વચ્ચે લેંકડી સળી. 
એણે કહયું--વી'જવૈદ તા કયારતાય 

વૈકુ'ઠ સિધાવી ગયા છે. 

થૂયુ', આમે ઝેર પસરશે ને મોત મળશે, 

તો ભલા, તમે જ ભલે શિકાર કરી 

નિરાંતે આરોગે! હવે, 

યદિ જીવ ફૂટે છૂટકારો મળે આ પીડામાંથી. 


સસલાની વાત સાંભળી શિયાળ ડગમગી ગયુ. 
વિચાર્યુ”, સસલાને કાળોતરો ડ'ખ્યો. 

એનુ" ઝેર એતા શરીરમાં પસરતુ' ચાલ્યુ'. 
ફુ' એનો શિકાર કરી આરોગ", પેટ ભરુ” 
તો એ ઝેર મને ચડે. 


આ ગડમથલમાં શિયાળ ઊભુ હતુ' 

એવામાં સામેની દિશામાંથી લૉંકડી આવી પહોંચી 
પહેલો પ્રશ્ન એ કર્યો કે 

સિસોટી મતી તહી* કરી? 

એને ઢિમાળ પર શ'કા ગઈ, 

શિયાળે બધી વાત વિસ્તારથી કહી. 

પૂણુ લૉંકડીની શકા યથાવત્‌ રહી. 

મત્ને સસલાને ત્યાં પડતો મેલી આગળ વધ્યાં. 


રસ્તે આગળ વધતાં લૉંકડીએ શિયાળને કહ્યું : 
સને પણુ એક રાતી નિલાડાનો શિકાર ભેટી ગયેલે!, 
સિસોટી કરુ” તે પહેલાં તો 


સક્ટ્રાબર-ડિસેસ્મર ૧૯૯૧ 


નિદ્યડાએ માંડીને વાત કરતાં જણ્કુ* 

જુ એને હડકાયું' કૂતરુ' કરડી ગયેલુ, 

હવે ભિલાડાને પણુ હડકવા થાય કદાથ. 
નિલાડાતે! શિકાર કરી પેટ ભરીએ 

તો પાછે હડકવા આપણુ હાડમાં પસરે, 
શિકાર કરવામાં સે! વધત તડે, 

સમે! ખરાબ છે. સૂ'ધીને શિકાર કરવો. 
પરખીને આરે[ઝવુ'. 

આંખો મી'ચી એહીયા કરવુ' તહી' કાંઈ, 
આ બધુ' વિચારી છેવટ બિલાડાને ત્યાં જ છાંડી 
છુ' અહી આવી તે! વળી આ જ્તશ્યુ'. 


તિસાસો તાખતાં પાછી જેંકડી તોલી ? 
મતે હવાગે આજે લાંથેણ્‌ યારે. 

ચાઉ, પેધી તધાવડીએ જઈ 

ઘેુ' પાણી પી પેટ શરીરે, 


ભનને તલાવડી તરફ જતા હના 
એવામાં એક નાથણુ 
કૂત્સારતી ઝેર એકલી ફણુ ડહાકી 
વઘાવડીના કાંઠે પાણીમાં તરતા-કેકતા દેડકાને 
પકડવા મથી રહી 
એ મત્નેએ દૂરથી જેયુ'. 
થયુ', આ પાણીમાંય ઝેર ભ્યુ' હવે તેઇ. 
પાણી પણુ કેમ પીવાષ હવે ભલા? 
ઝેવુ' વિચારતા નીચુ મોં ઘાલી 
શિયાળ--વૉકડી જૂખ્યા--ત્રસ્થા 
પાછા સૌમ તરફ વળ્યા, 

સતૃદ્‌ 


રમ્‌ચત્ટ્ર પટેલ 


રમોપે 


'એ છીછરા પણુ વિસતારવાળ કુ'”ર ઉપર ખેઠેલ ફિલ તરફ જવા તૈયાર 
'થયે, ચડવા સરખેસરખાં પગથિયાં, પાછી મે યજુ યેડ પ્રમાણ પળ. પચ્ચીસ 
ચ્યીમૂ પૂળથિયાંતા જક પર્‌ સપાટ પડદ્યાર, વચ્ચે થાક જેવુ'યે વર્તાય 
તડ', શસ ચડે ને ઊતરે. શરીર પરસેવો છોપતું' તો ડળ વડે મે- 
30' લૂક તાખીતે યડવા હાગતો ઉત. આસપાસ ધાસ-માટી-પથરા એકમેક 
પાછં કેરકાંઢા ખેર મેરડ્ીતાં ઝાંખરાં છાવેદ્લાં હતાં. ટીમર ખાખરા ખર, 
કમાંક કયાદ બીદીમોતાં વૃણે ઉતાં, વાયુ-તડકે સપ્રમાણુ મ'ત સાધે ધસી 
ગાય ધેરી લેતા, તકો પાછે પાડવા મથતો તો વાયરે ચળ લઈ જવા 
ક ચાપ મેસતો હતો, પેલે ડેકર સાણે જેડાપેલે 38 પોતાતી ટેદીમેદી 
શરીરર્ચ્તા ઈશળતી જેમ ઘડીક મે[ટી તો ધક તાવી યાદ ળતાવી મૂમસાસે* 
ગતે ખેરવતો ઉત, કઈ ચતુ' ડે ઉતરતું' જણુયેદું' વરી', પદુએય ત 
તાં ફેમાંકે દળાય તર ચરતી ગાયેવી ઘંટડી રણુકી ઉઠતી હતી. પ'ખીએતા 
ટુકા મધ પણુ એક કાળેષ્રેશી ઊઠી આયતે આમળ પગથિયા પર મેદો ત 
ખેઠો તે પછે ડટ માજુ 0'પે ઉ ગયેલ, આખુ' ઉવામાત ઉળવું' ઘણ 


નકન 


ત્પ્ન્ટ્ 


ત .ન્ન 





'ગકટોભર-ડિેસ્મર ૧૯૬ નિ 


પછી ભારેખમ બતતુ' જતુ હેય લાગ્યુ 


ખારશાં પગથિયાં ચડી હુ' કિલ્લા આગળ થાડીતે ઊશે. આઝળ પડને 
પથ્થરને! અડીખમ ગૃઢદર્વાજે, એતી છાતીમાં રાણીના થાપા જેવાં મડાક(૧,- 
ઉપર ટોપે અધગોળાકાર ઠમાડે, એ ગ'ધકમાડોમાં અણિયારા લેખ ડતા ખીલા 
હતા# દરવા”તી ખે બાજી પથરાળી કોટ-રંગ, રાંગે રંગે કાંતરશો. ખૂરજ પણુ 
સજમૂત. આખા ગઢને દેડ ભૂખરો શ્યામ યતો જતો લાગ્યો, સાધા્નકતારી* 
ગમાં ધર્‌-ઘલડે તથા શિખરટાચકાંડ પરથી ક'વસતા ૧લા લત્રડતા હતા, 
દરવાજા આગળ સારી એવી છૂટી જરા, ઉભાં ઊભાં આકાશ તિહાવ્યુ 
પૂવ*દિશા ૨૧૨૭ હતી, નીચે ધરતી પર આછીપાતળી વતસ્પતિ ટચૂકાં ઝાક" 
ઝારી વચમાં મોરપપ૨૪ જેવુ' ગામ લષાયે ઉતુ', $'યર્‌ તળેટીગે નહીતી તિર્જળ 
વાંદીચ્‌% રેતાળકાયા, એમાં કોર પરથી ડુ'ગરઢાળ રળતા સુકી તદીના' 
લ'ભાતા જતા વહેયુમાં વહેતો હેય એવે! દેખામે! હતો. ખેતર ખૈતર્‌ ઉધાડ', 
થા કેટલીક ટકરીએ તાપમાં સેકાવી હતી, એવામાં પાછળથી એક વાદ 
ચડી આવેલી. એની ડુમઝુંમતી છાંયડી મારી નડે હૌભી રહીતે ખશરઅ'તરે. 
પૂછી પછી પૈલ! ગામ ઉપ* જઈતે છવાઈ ગયેડી, ત્યાં દરવાજાતાં કમ ડ ટય 
ટચ બોલ્યાં, સાંભળ્યુ, જયુ” તા લછડબોદ પ'ખી. એ ખીલા ૫૨ ગર્વથી 
મે હતો. કોક સજક વર હોય એવો એને! કાઠમાડ. મારાથી ર૪ યવાયુ' હતું. 


મે' દરવાજતાં કમાડ ડેથ પોતવાને! ઝયત્ત કરે, ગે ઉધડેલાં તહીં, 
આટથાં મોઢાં ભારે કસાડ એફલાથી કેમ કરી ટેલાવ ? ભાત થયુ કાંક 
ડોઢાભારી હેમ, કમાડોમાં ભારીએની વ્યવસ્થા ખરી, એમાંતી એક મારીને 
ચ ધો આપતા ફેટ ખૂલેલી, તે માંલથી ટાઢક ઊછળી આયીતે ગાઝી પડી 
હતી. એમાં ૫૩, માથુ તાખ્યીતે હ" પડેકે, ભીતર બેજમઢી ઘટ છાયા. 
જ્ાઢગંગના ડાબેજમણે ભોયરાં, એતાં પથ્થરનાં યુ'ભામોકઠાતા ઉ'બરા સધી 
અ*ધકાર આવી આવીને પાછે; જડાણુમાં છુપાઈ જતે! હતે, બહી'તહી' અછડતું 
રખો લઈને યાલવા માંડયો, સામે વળાંઠવાળી પથ્થરોનો આડી દીવાદ આવીઃ 
મથાળે તાપોતાં તાળયાં, વચમાં ધાડીલે! મ'દિરમ્રુખા ગોખ. ગેમાં નેગમાયો 
કાળચ્'ડિકાની પધરામણી ઉતી, ગોખલાની ચારેપા સિધવર'ગી સેવાળ કથે 
પીપળા મૂટયા ઉતા. એના રક્ષટ તરીકે સૂનકાર ફરી રહ્યો હતે. ચ'ડિકામાનેં 
શાવથી પ્રણુમી અઝળ વધય; બ'તે તરફ ઝેડવેલા માયાલેતુ' ચણુવર, 
ભી'તે. રસ્તાતુ" વળિડુ'ય પથરાએની પાટો બેસાડી બેસાડીતે સખત મતાવેછુ* 
હતુ” ફેડવામાં કોઈ જતની નડતર નહી. પાછે પવત ક્યદારૂધ, સામેથી. 


કુ એતદ્‌ 


ખેફિકર વાય' ને કિક્લા પરની વતરાજિની સોડમ છાંટે! નીકળી જયે દરવાજે. 
પહેલથી આડ વટાવીને બીજ ખાંચ-આડમાં દાખલ થતાં થતાં તો ઝડપથી લાંભો 
રાળાવ ચડી ગયો' હતો. સામે પહેલો આંબો મળેલો. એતા થડમાં ખેઠેલે ઘુવડ 
પોતાતાં ઉઘાડબ'ધ થતાં ડેળાંમાં વારે વારે કિલ્લાને પૂરતો તે પાછે ભાર 
કાઢતો હેતે. 


કિલ્લા ઉપર કેટલાંય વૃક્ષો. એમાં આંબલીએ વિશેષ, આમ તો સપાટ 
જમન, પણુ કોઈ ધોવાણુવાળા ખાડામાં ગાડરીઓનાં જૂથ, કોઈ દી બાએ પર્‌ 
હોય થોરના ટોળાં, વળી જ્યાં ત્યાં કુ'વારપાઠાં ઝૂ'ડબ'ધ ફાલ્યાં હતાં. જવાની 
વાટ આસપાસ લીછુ'સૂ કૃ' સેળભેળ ડોળિયું” ધાસ, કયાંક ખરસેોડીએ ઉપર 
ચણેઠડીઓના વેલા ચડયા હતા, આગળ જતાં સમતલ જગ્યા આવી. ત્યાં 
એક ખળેઠાધાટતી આંબલી-તજીક રાજમહેલ ઊભે! હતો, સ્થ એના પાછળ: 
ઢળ્યા હોવાના લીધે આગળ છાયા ઢળી ચૂજી હતી. વાથરાની છૂઢ જતરી. 
શરીરને ઠીક લાગ્યુ. મહેલ સાથેતુ' ખે*ચાણુ તે! કોણુ જણે ત્યાંયી જરાચ 
હટાતુ' ત હતુ. 

હું મહેલને જેઈ રહેલો. આકષક કવેશદ્દાર આમળ અધચક તવેક 
પગથિયાં, એના ઉપર્‌ ચાર ગજમડિત સ્વસ્થ સ્થ'ભો, ટોચે કિચકટોડલાતા 
આધાર આપી ભારપટ દરાવ્યો હતે।, એમાં દેવદાતવોતુ' સમુલ્મ'થન શિલ્પમાણા 
અ"કિતિ હતી. પહેલા ચજલાતા મધ્યમાં કમલદલ 'કોતરણીવાળે બેતમૂત ઝરૂખે, 
બીજા મજલે એનાથી તાતે શેભા ભરપૂર ઝરૂખા. એવો જ ત્રીજા માળે. ૬રે 
ઝરૂખાની ખે બાજુ ચોરસ ચોરસ પ્થ્યરની ઝોણી નકશીદાર ભળીએ પોત 
પોતાની તજકત જળવતી હતી, પાછા ત્રણુ મજલાએની હદ બતાવતા કલાત્મ 
ક'દોરાએ જે ઈમારતની ચારેપાસ હશે એમ માતી લીછુ' હછુ'. હેઠે મથા 
છત ઉપર છત્રીઓ સૂર્ય તેજમાં ચક્ષકિત્તરીએ જાણુ ઊડી રહી ત હેય 1 મહેલન, 
ભ'ધનારણાં એતે! દેખાવ પ્રભાવપૂર્ણ હતે!* 

ખુશ થતા થતો થોડાંક પગલાં આગળ સાંડુ' ત્યાં આચિ'તો ઘોડાની ખર્ર 
જેવા અવાજ ખખડચો. ઉ" ચમક્યો. મહેલના ડાબાજમણા પડખાં જેયાં 
પાસેતા ખાંચાએ તપાસ્યા તો ખાલીખમ. કોઈ હતુ" જ તહીં" પાછળ દેખ્યુ 
તા વાવના ઓવારો ઊતરી કેક પુરૃષ આવતો હતે, માથે પાણીને! કને. હ 
એના સામે ગયે, એણુ ભાવથી આવકારો દીધો હતે. 

-- આવે..., 

તને સળ્યઃ, એ લ'ગડો હતો, લાકડાની કાખઘેડી એ એનો જમણે! ૫ઃ 
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ણીતો! ફને મે' ઉપાડી લીધે, પછી યાલતા આંથલીતા શીળા છાંયડે ગાવ્યા, 
મામ તા એની ઉમર કળાય નહી મોડુ” ભરાવદાર. કપાળ સહેજ તરતુ. 
મકાંખોમાં કપાસતા કલાની શફેદ ચમક. નાક મી'દણુ જેવું કઠણુ. મૂછન્દાઢીકેશ 
1કળિયાળાં એમાંધી ઊડતી રાખોડી, મટોડીવર્ણાં ડિલ સાધે યુદ્દે ચડતી લાગે. 
મતી પથ્યર્યો કિશે. સેવાળ ૨"ગ્યુ' ભાંડિલુ, ધોતિયું પણુ ધૂળિયુ'. જમણે 
1ષ તઘા ડાબો પત્ર સજખૂત દતા. માથુ સાબદુ' આખે દેહ ખેડીદડીને, 
સાથેલે, એ શિલા પર પત ખેડે, એહે સમપતા ઘણા જખમો ઝીલા હોમ 
વુ' લાગ્યુ. 

પછી પાણી પોતે પાસે બેઠે. આંબલીના વડે ભાલો, નેડા અને ફ,ળિયુ” 
ડેલા દીઠા, અર લટકતી હતી ગોફેયણું. ભને તવાઈ લાગેલો. કલેદાર ત 
1! સાફસૂફી સચવાય એ હેતુથી હવસ પૂરતો રાખ્યો હરો, એની હેરાફ્ેરીથી 
[છુટે ખગડતુ' અટકે, અનષશે કોઈ પૂછે તો પાછી મળે ન્નણકારી. 

-તમે ગા ફિલાતા..-? 

--હા, અતે શખોપો સુ, પેલી વાવડીત' તરહ રકાં તાણુ સુ'ને 
શુબશીએે વેડા હાટુ' શરયો અતા. ગદે પછ થો. મહેલ પશ. રૉણાતાં 
1કનતાય સોકર દેડાં જવા, ઈમેંતુ' હવ્વ કે;થ તય, મુ રયો રું એકલે. 

“વો તમર્‌' કઈ! 
; ગ“ષેદ્ષેથી પેણ્યો નથ. વાવનું પોણી ત' વ'તફળ-પૉંદડી ખઈત” છું 
ઉપર લૈઉ સું વડોક તડકો. દાળ-રોટલા કુણ ભાળ્યા સે. રિલ ચોખાને 
[ઝય ચેવે 1 મસ ઠવા આલ સવાસ, ભોંય આંક પાથ” પ૭" પવતે સુ” 
*“વે બીજી” કોય ? સૂરજગૉદે ચ્યો ઘરોમાં રોય સે. મ ટીમાંથી બધાં ખેઠાં 
છીમે. ઝાંડઝાડવૉ, પશુપ"છી મૉંગુહ સધળુ'ય માટીમાંથી આ ઝાડવૉંત' 
ઉછે્યાં* સે. ઈ સુને હાયવે સે, ઝાડ તા માગીએ ઈમ આલ. હેંડીએ ઈમ 
| ઊં. કઢી દગો તાં દે વિશવાસવાળાં, પણુ મોણુશતી જત તો 1 લે, મારો 
મંણુહે લેઈ લીધો. પેલે ઉલ્કખાં સૂબો પાટલુથી ર1૪કુ'વરીને ઉપાડી 
1 જતા અતા. વચમાં હાટકી નદીમે પોરો ખાવા ખેજ્વો, લશ એ ત'ઈ 
1બામેધી કુવરી તાડી “વન્યાદેવ...વ-ધાદેવ...તા પોકારો પાડતી ગઢના 

॥જે દોડતી આવીતં ઊભી, મુ' ગઢ લ્ડીનં ને'હર્શે ખ્હાર. ન્‍યુ” તો હોમે 

ક્ખા, ઈર મારા પર મારા ચલાવેલે. તીર-કાતેર-શાલા જમરા ફેકથા 

1. શી ગોફેપણુતા ગેક જ ગેલ ઈનુ' બેડ” સેડી નાંશ્યં, નેચે પડતાં પડતાં 

ઈ ને'થમાં પોફેલો જેમ તાંસ્યો ઈગો મારા હથળ ગોટી ન્ય. ૫છ* 


1 
1 
$ 
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લ*ગડાતો લ'ગડાતે! ગઢમાં આચો જેયું તો એકલું પટોળું” પડયુ અણુ". ૨1૪ 
કન્યા તૌ ભે:યરૉંમથી પ્હાડપેટાળમેઈ, પછ ઈ ને'હરી નંઈ ખ્ડાર. કોઠ કે 
દા'ડો ઈતા ઝોૉઝરના ઝે'શુઝે'યા રાગથી પહાડ ડોલે, પછી બેલે અતં ઝાડઝા- 
તો....તારે ઈ પટોળુ* જેવું સે. મહેલના સેલ્લા એરડામે! સે, 

--મારે તો આખો મહેલ ન્તેવો છે. 

--તો લે ચાવીઓ. જે" મજાથી, મૃ" ઓય ખેલો સુ, 

અને હુ' ઊભે! થયો? સાથે લાવેલાં બગલથેલે!, કેમેરા અને કાંબળ આપ્ય 
વળી ચ'પલ પણુ કાઢી શિલા પાસે મૂકથાં હતાં. 


ચાલતાં ચાલતાં પૂ'ળ આંત્રા, વાવ, આંતલીએ 'કેર-મે।ર--ઝાંખરાં ઘાત 
છોડ છોડ વટાવીતે છેક છેવાડે કિલ્લેબધી સુધી તજર તાખેલી, આખે! વિસ્તાર 
હુળાવાશભર્યો લાગ્યા હતો. કોટ મધ્યમાં રાજમહેલ ઊભે! હશે માની, પાછે! 
આગળથી એતે ફરીફરી નઈ માણી લીધે. આમ તે! એ તકર પથ્થરને. 
ઘાટમાં બહુ રૂપાળા બતાવ્યે! હતો, ઊંચે ત્રીજા માળતી ઉત્તર છેડે એક મધપૂડે! 
ત્યાં ભમરાએ ઊડતા હત!, મહેલને સેપટ, લીલ સેવાળ, ભવાં ભાઝવા માંડયા 
હતાં. પછી પગથિયાં ચડીને ચાર સ્થ'ભો વચ્ચે આવી ઊભે, અધ્ધર છતમાં 
ઢળતા ગોળાકાર કમલદ્લતી પાંખપાંખડીઓ કોતરેલી સુ'દર આરસની થિલ(- 
પાટ મેસાડેલી, અ"ર જતાં પહેલાં ચ્હે" ગ્હે'ક બતી જવાય, હુ ખુશ થયેલો, 
ત્મારભાદ બ'ઘ કસાડોને તપાસવા લાગ્યો. નીચે બાજી પર માપસરનાં ફૂ'ડૉ. 
એમાં લીલા તુલસીછેડ હતા. કમાડો રગે સીસમતાં મજખૂત દાભડિયાં, એસાં 
આંતર આંતરે કડાં, કિતારીએ. ૨જતર'ગી કૂલકૃ'દડીએ તથા અણિયારા ખીલા 
સારેલા હતા, જમણા કમાડ ગળકબારી. કમાડ અને ભારી સાથે સજ્જડ સાંકળ, 
,સાંકળે શરીરે નીકળતી રસોળીતી ગાંડ સરખુ" ખ'ભાતિય્ુ' તાળુ' લટકતુ' હતુ, 

તાળુ' ખોલી સાંકળ છૂરી પાડયા પછી ખારી ઉઘાડીતે હુ' અ'હર દાખલ 
થયે, સાથે આવ્યુ' હતું બહારનું ખોબાક અજવાળુ”. સહેલનો પરસાળ ચોક 
ચોખ્ખો. ભૉંયતળિયુ' અતે દીવાલે આરસનાં હતાં. સામે સુખ્ય તોરણુમઢશુ' 
નારણું ખૂલ્લું. એની પાછળ વચલાખ'ડતું'. એની પાછળ ત્રીજાખ'ડનુ',. આમ 
પંચ ખતા બારણાં ઉઘાડા, છેલ્લા ઓરડામાં તો ભીંતે સોતાતા પતરા ૫ર 
સ્થાપિત ચયચકમુદ્રા તેજેમવ લાગતી હતી. ચોકતા બે પડખે ઉપલા ૨જ- 
લાએ તરફ જવા ચાટેતી સીસસતા કઠેરાગ'ધ આરસના પગયિયાંવાળી તિસ્રણીઓ, 
ઉપરથી પ્રકાશ દદડી આવતો હતે. જેડે દેવદાસીઓની મે!ઉક ધાતુઅકૃતિઓ 
ઉભેલી, બ'નેના હાથની ણથેળાએ સાં નાજીક દીવડીઓ., એમાં ,મીણુબત્તીઓ 
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ચોઢાડેધી હતો, મે' એમનાં વદત ઝીલ્યાં. સામે રાણા મહુઅશીતી પૂણુંકદતો 
સદાયેલી તસવીર ભળીને પ્રસન્‍્ત થવાકુ', ચોક ઉપર વગ્ચે એક હાંડી ઝુમ્મર 
દીવો! દીવે! મતીતે ચળકતું હતું* 

પછી સુખ્ય ડાર આગળ ઊભ્ઞ! રહી તોરણુને અડકયો, ભાતભાતના મણુકા- 
ગથી સુસજ્જ તાર્ણુતા સ્પર્શમાત્રથી ચારી આંગળીઓના ટેરવાંમાંથી શાણેક- 
પન્તા-પોખરાજ ટપકવા લાગ્યાં, ઉ'બરો છલકાઈ ઊઠચો. પહેધો ખ'ડ જણે 
રીવાતખ'ડ, એમાં જઈને હુ" ઊભે, એતી પ'ચ્કાણાકાર વિશાળ રચના. એમા 
મીન ખે ઓરડાતાં ભારણા પડતાં હતાં. સામે ઉઘાડા ખ'ડતા દ્ાશનાં ડાબા- 
જમઘું ભી'તાને અહેલી રેશમી ગાદીન્તફિય।, પથારી સાથેતા પહ”ગ, પાછા એતી 
આગળ ઝેકેક હીર્ભર્યા ભાનતેડ, ડરાવેલાં સરાહી અને કટોરાઓ, દરેક ગોખલા- 
ગમાં શુ હ તો! તાપ્રકળશ, કાસ્યદીપમાદા, ફૂલદાતાં તથા રૂપાની ફૂ'ન્નઝારી 
શોભતાં હતાં. ભોંયતળિષે ગોળગોળ તવર'ગ ભાત. આરસના જડેલા ૨ ગત 
ડેક્ડાઓમા ગંવાદ રચાતા હતા, પલ'ગાથી ઉપર ભીંતામાં ટીંગાડેલી ઢાલત્‌ી 
અડખેપડખે ટકર લેતી તલવારનાં તીખાર, જમીન સાથે ગોઠવેલા પાંખોવાળા 
શિંઠતાં ધાતુશિલ્પોને આકમક બનાવી દેતી હતી, ઊ'ગે ઝુમ્મરેની આસપાસ 
રૂલહાર લઈને ઘૂમતી અપ્સરાતાં છતચિત્રો આખા દિવાતખ'ડને ઊઠાવ આપતા 
હતા, પેલા બધ બે ઓરડા, એવું અવાકપણું ખટકતા ઉત્તર તરકતા ઓરડાને 
ગાલી જેવો તો સુગ'ધ ભરપૂર. મધે અત્તર અત્તર ઉભરાતી હતી, સંગીત 
નાચમાત-ભક્તિનાં અનેઢ પ્રકારતાં વાજિત્રો એટ સાથે વાગવા માંડયાં હોમ 
એવુ' લાગ્યુ શૅખ-મૃદ'ગ-ડમરુ“ઝાંગપખાજ-વાંસળી, સિતાર-જ'તર્‌-ખ'જરી; 
રાલનર્ધાં'ભૂગળ-શરણાર્ઈએ રણુશ્િચુ આહાહા | કેટલુ બધુ* જળવાયુ હતું 
શ્ઞોર્ડામાં. સુ વાળી પજ્જાજમતી વયમાં ઘૂધરુ-રમભેડ પડયા હતાં, કઈ 
નૃત્યાંગઝનાએ નૃતય કર્યા હરે ? ઉર્વશી, આમ્રપાલી, ચૌલા, ત જાને. તે એરડો 
ન'ધ ટમ, એવો જ અ'દર કોકતો નાચ ઉદ્ભબ્યે. ઘૂધરુ” રણુકી ઊઠયાં, 
આરડો ઉધાડમો, તો કોઈ હતુ" જ તહીં. ઓરડો બ ધ કરુ” ત્યાં નાચ, સારગી 
તમધાં શરૂઃ ખોલું તે ખાલીપો. સૂરવાલનાં પત'ગિયાં ઊડતાં ઊડતાં કાંક 
જીંતાની જેમ ચૂપ, આખરે ઉતાર, પછી ૬ક્ષિણુ બાજુતા ઓરડા તરફ જઈ 
હળવાશયી ખોલી જેરેયુ' તો શસ્ાગાર-૨૨શી-ભાદા-તીરટામાંન્હઢાલતલવારો-કટાર 
જવૈયાૂરીન્મ'દૂકગકતરા ચકચક રહાં હતાં, બધે ઊડતું” હતુ' સિંદર, ઓરડો 
રૃખ્યો તા દેખ્યો તરત અ'ધ કરી દીધે, તો માંથ વોડાએતી ઉણુડણાટી- 
હાથીએતી હડીયાપાટી સાધે શટ'કા, હાડોટા-હેકારા-પડકારા*ના અવાએ 
થવા માંડપા, #તાં,એ-એરડાને ફરી ઉધાડપો ન હતો, પછી હુ” દીવાતખાતા” 


શદ 


“સાથી આગળ ખીજે ખડ, ર ગમહેસ, ખાનપાતવાળા “પડમાં આવીને 
'ઊભેો રેલો. 


ગે રાણીવાસ હતા, એમાં આરસત! પાંચ વતુંળબ'ધ સાદા સ્થ'ભે! ઉપર 
શાસાન્ય ઈલિકાવરણુ હતાં. સ્થલ સ્થ“ભ વચમાં બ'વ ઓર્ડાતાં સુખ. દેર 
“થાંભલે ભરાવેલાં વાધ-ચિત્તો-માજન્સત્રર-પાડાનાં શિકારયિત્રો. પાછાં ગોળદપણુ 
ચોડેલ્રાં. કચાંક ૨ાજસદારાન્નતી સહેલી આપક છબીએ હતી. ગૃહમ'ડપ 
શૃષ્યમાં થકાકાર સાગની કલાપૃણું ભોજતપાટ એતા ઉપર સિહતુ* મેહ” 
ખોલતા વીરપુત્ર ભરતવું સૌઇવપ્રિય કાઇશિ્પ હતું. પાટતી કારમે।ર ઊંચી બેઠકવાળા 
ભાજેઠ પડ્યા હતા. જેડે જેડે ચોપાટ, પ'ખપાંજરાં-દીવડીએ યોગ્ય પ્રકાશમાં 
"વૈભવશાળી લાગતાં હતાં. છતમાં લટકતી ઝુમ્મરેની વચ્ચે રૃ'દાવન રાસલીલાનું દીપી 
રહું" તુ'. શ'ગારરગ ચિત્ર, એટલુ' ખરુ” કે ખેપટ-કચર્‌ા-ભવાં સૃષ્ધાં ન હતાં. 
બૂસ્ખૂણા સ્વચ્છ. પાટ-ચોપાટ ફરતે આંટા લગાવ્યો, ગ્રઉસ'ડપમાં રહેલા 
રણીઝાના ઓરડા જવાનો વિચાર જાગ્યો. એરડાઓતા મોંઢે તાળાં. કુ ચીએ 
"ન હતી. બારણાની તિરાડોમાંથી અ'દર દેખવાતે અડધે(પડધો પ્રયત્ત આદરેલેન 

“પહેલા એરડામાં રાધિકાતૃ' મોહક ચિત્ર, ખાટલે! પાયરેલો હતા. ગાલ્છુ" એછાડ 
કશબવાળાં. નતેડે જળભરેલી ગાગર પડી હતી. છતમાં ઝાલર ચૂપ, સુખડમહડુ. 
દૃપષ્ણુ ઝગમગ થતુ" હતુ'. બીજ ઓરડે ઇતુ ચિત્ર મૃત્રકન્યાનુ', 'ખાલીખટ 
“ટલો, બિછ્ઠાત કિતખાબી. એક ગાળ-અધ ગાળ અરીસો! ચાંદરણાં વેરતા હતો. 
અજ્ીક ભરી તાંભાકૂ'ડી ઉપર પવાલે(, ઝુમ્મર ટણિ'ગ ટાલિ'ગ વાગતી હતી. 
ત્રીજ એરડે જઈને નીરખ્યુ' તો રણૂકયુ' સારસન્ેકુ, હીર્‌ ચીર ગૂ'થ્યા ખાટ- 
“લામાં બેદી હતી. ગજીરમતી ગદાલી. તામ્ર ભ પર જવારા, તથા દપણુ સામે 
તાકત" મૂગુ' એક દપષણુ, ચોથા આરડે વરતાયુ નારી સાથે તાગનુ" રસ્યબિ'બ. 
ચળ ચળક કાંચળી, ફાટ ફાટ કીડારત ખાટ. ઊડત્તા ગુલાલ, ભીંન્નય થટ 
પ્રમાકટ, પછી છેલ્લે દેખ્યો પાંચમો ઓરડો, એમાં સાભળ્યો મેધમલ્હાર સુહ્યા 
મોર્ય્હુકા. ૪ન્ધતુ શા પલ'ગ હીંચકા. અતલસના પાથરણાંમાં રમતી હતી' 
ચસઠડીઓ. ગૂગળધૂપ ઊડે પૂરબહાર. - જળ હતુ ફૂ જમાં. ફૂ જે તો કૂલદાર, 
અને પડવો હતે! પ્રતમૂન ભાંય ઉપર એક ર ગખેર ગી હાયપ'ખે[. 

'જુટલાય- વરસોથી ઊભેલો! રાજમહેલ. એના ખડ ખડ હજી અકમ'ધ હતા, 
ન્તકીઓતા તાચ, દાસીઓની રફર, કુ'ભ, ચર, થાળી પછડાયાના ,પડઘા, 
પાષાણુ પાષાણ, રિસાસણાં-મતાસણાં, દાવઝઘડા, કેોઈતાં હાસ્ય તો કોઈનાં 
ખાંસુ કેટોટલું “સાચવી :રાષ્યુ' હરે એણે પોત્તાતી નાલિમાં, મારીભારણાં - 


|, 
“કાક્ટાબર-ડિસેસ્બર ૧૯૯૬ 


ગાખભળિયાં -ભી તો ખૂવેખૂશા તથા છાજલી છજાએએ મશુ'વ વેડટી કાકપું 
ન ઉદ” મને મહે ત્રમી ઊઠેલે, ધણીવાર યયુ' ઉંતુ' કે મેન્તરયુ વખત રજ 
ગહેલતે જોતો 7 હે,ઉ' | પાછી ચૂપચાપ પડેલી ચીજવસ્તુઓ એળખતી હેય 
શેમ ઊવડી આયીતે બાઝી પડતી ઉતી, પેલે; ભાતીમળ હાયપ'ખે! તા સહજ 
જવો હસમુખા બતી ગમે! હતે ? રાજમહેલ સાથે જુગજૂ રે તાતા હોય એવુ 
ઘાત્રછું હતુ"; તડી' તા ઊડે ઉડેયી કોક ખેચી રલુ' ન ડય, શેક જમાતાનો 
છુ 1૧%મ4'ત રાજવી દાખહ થતો] હોઉ તે કોક સુદર સુ'દર ઠલ્સાદ્ર રણી 
જામે આવીને પ્રુપ્પદાર પહેરાવી દેમે તા ખીછ-નોજ એક સાધે પાણી, મોંધી 
મધ, પાયપીં સોળસોઈી દાસીઓ સાથે સેવાપૂનટ આરતી, હમણાં ઝાદ રણજી 
ઊઠશે અને અખો મહેલ રુમઝુમ નૃત્યતા-- 


સહેલતા ઘણા એરડાએ હતા. ટયાંય ગદ! ગે!બરા તહીં. ખડ ખડ 
સફાઈપૂરા, પેલે રખે! સાફ રાખતો હશે એમ માતી લીધુ' હતુ દરેઠ સજ 
લાગે ભ'ધિયાર નહી” હોય. તહીં હોય કષાય દુગ”ધ. પછી હુ' આગળ વધતો 
ર'ગવૈભવ ખ'ડમાં આવ્યો એ સરસ સોહામણે! ઓરડો હવે, ચાર ભીંતે ચારે 
ગાખલા, એક ગોખમાં દુય. બૌજમાં ગવેશ. ચારપ અભરઈએઓની વ્યવસ્થા, 
એની પારે ધારે માપસરતા તામુલેટા, ઉપર તાંતાતા કેડ મૂકયા હતા. ગોખ 
નાચે પાટલા સાધે ઊભેલી દીડીએ ખૂણે ખૂણે ઉતરડો શોભતી ઉવી, પાંચમી 
ઉતરડ ભોંયતાળિયાં મષ્યમા જાણે લકષમીદેકી ઉલા. એની ગોતર્ફ સિ'રર'ગ્યા 
આરસતા કૂ'ડાળાં. એમાં કયાંક કચાક ઢ-કુપગકાંતી છાપો હતી. ઊથે પતિજ 
દવયોતો ગોળ ધાતુખત્રપટ જડેલો, એશાં ચાંદીનાં આભલા ઝળકે, વગ્ગે સોતાની 
ઝાલર હવી, એની અસ'ખ્ય ઝૂઘણુ વૂધરીએમાં દવાતેજને! હળવે! પમરાટ 
સચવાયે! હતો. કેગુ' અપૂર્વ દશ્ય | ગોરડામાં ઘડીક દીવા પ્રકટે, પાછા મેલ” 
વાય, પાછા દીવા, પાછી 'ોક મારે ફૂ'ક .* 


છેવટે એ ઓરડામાંથી અ'ારાગજવાળાનો ટેકો લઈને આગળ છેલ્લા 
ડમા પ્રવેસ્પો. સામે દીવાલે ઝળહળ સૂપ'દેવત્તાતી સુવણું ચકેતકતી, ગેમાંથી 
મપૂરનેશરના અક ખરતો! હતે, તળિગે ભૂમિ ૫૨ રહેલા રાત શાત માટીના 
ઘો્‌યૂએ, ઊજળા ઊજળા..-ગેમતી ખરીએ(માંથી ઉદા જેવી. અનેક ઉડી. 
હતી. છતામહોરો. અ'દર ઢઇુ'ય ત ફેવા છતાં યુ” ભયુ” હાગણુ' ઉછુ”. 
મારા મઢાત સમાતં દત” છેલા ગોરડાતુ” તિજત્વ. સૂય દેવતાની પાસપાસે બીન 
મે કમરા. એક કમરો ઉવાડે અનેં બીને ડતે! તાળાતધ. શતે ખુલ્લા કમરાતે 
શ્રાણી લેવાની પદેથી હાઉસ! ઉપડી. ધીરે ગાહીને તિડાળ્યું' તો એ ખાલીખટ. 


“ એતદૂં 


ગેમ કરુ હી. ર ફળો આય, પણું ડે પમત (ળી, એક ડરેળ 
ગે! હ લે, તમે ણો ૨ ઉડે ત હાં કસરીએના કર 
મ્‌ દઈ ક. ભિક, 


હું હોથી પછે ૧ ॥ઉ ક પરે ગય શલે રહો શ જે 
હતી, તુ પેલું, થયે દધાયો યે ધીમે ધણો ચાપ યાણ હેડે 
તેયુ' તે પળે રમેપે, મર માછુ' થાછુ' ચધાર' રૂપી, કયાંય ઘરી, 
ભી લેષ) દર જેડ 5 કંઈ હીં, ને મે એકે મેરામં ખે 
પ. પાછું મી મે મજુ ઉં પણું શળે કુલ, મથ ઉપર વેદ 
કતી ઉત, 


મળે હ મે મરતાં વાણું ૩૫0 યમી ઈ મે ૫3 ઉ. 
પધ! હાઈવે ડોળ. માવડ થમેર દો દિવાળી 31મા 
જ છતે 1ર ચ ઉદે. પેલે રેપો દેષાયેશે ત0', ત તો હશે, 
ગેમ કે મેળ બે, હ દિ ૫ મ રસ કેમે 
ચળે ૨૫૬ યયા ઉ. ભે ઉ ગેર, સા, 


મેણેળ-ડિરેમર ૬1 આ 


શ“. 
પમ” 
હ 





રમેશ ઘ. એઝા 


ભાસતાં સહાભાશ્ત ફપકેદ એકાંટી તાટચસ'વિધાતનદ સદભમા 


મ'સ્‍્કૃત નાટચથસ(દિત્યની ચર્થાત્રાં તાટમપ્રકારાના વૈવિષ્યની વ્યવસ્થિત 
વિથારણા કરવામાં આયી છે, પ્રત્યેકતાં ગુગુલક્ષણ ઝીશુવટથી નિરૃપવામાં 
આવ્યાં છે એ ખરુ”, પણુ તાટયરૃતિગ શે એ બધાનાં ઉઇદારણે ઝ્ાપ્ત યતા 
નથી તે સ'નેગોમાં ભાસે રચેલાં ઢહેવાતાં વિવિધ પકારતાં તાટકો ધ્યાતા 
છે, એમતા વિષય તેમજ રચતાવિધાત સ ળ'ધે ધણી ચર્ચા થતી રહી છે. ચા 
ચર્યાનાં કેટલાંક મડત્તનાં નિ'દુઓ આવા છે. 


જ. જાસરચિત કહેવાતાં અને દક્ષિણુમાંથી મળેલાં તાટકોતુ' વારતાવિક 
કતવ ભાસતુ' જ છે ખરુ'? ૨. આ નાટકોમાં જેને મણાણારત કયા 
પુર આધારરત રૂપકમાં જૂથમાં મૂકવામાં આવે છે તે રૃતિગાને અલમ 
કધગ કૃતિઓ ગયુવી કે એક જ વિયયસામ્યની દણ્િએ એક વિષને 
તબષાવાર વિકાસ તિરૂપતી એક જ ડતિતાં અગ વયુવાં? ૩, એ એ 
દરેકે એટ સ્વત'ત ફાતિ ગણીએ તે! તે દરક તિ સ્દરર'સ“પૂણુ છે ખરી? 
બતે જે એમને જૂથ રૂપે એક [પયતનો મેક વિશવસ નિરૂપ્તાં ધટફ 
અબર્પ નાટષચ'કા ગણીએ તો તેમતી વચ્ચે પરસ્પર સ'શ્લિપ્ટતાવાળુ” 


એતટ 


“અતુસ'ધાન છે ખરુ”? ૪. તાટથતત્તતની દિએ આ તાટકાતી વિશેષતા કઈ? 
“પ, એક જ અ'કતા રચતાંવસ્તારમાં અને સર્યાદિતિ સચયાવધિસાં પ્ાર'ભ 
અને પય્વસાન પામતી એમની ફિયાને આપણે પશ્ચિમના એકાંકી નાટચપ્રકાર 
સાથે કોઈ રીતે સરખાવી શક્ટીએ ખરા ? 


તુલનાત્મક દણ્િએ નેતાં મહાભારત આધારિત આ નાટકો તેમતા વસ્તુ- 
વિકાસ પાર્ત્ાતિરૂપણુ અને રચતાવિધાતની ્દાણિએ એકાંઝી તાટક સાથે જેવી 
ઇુલતા ખમી શકે તે તપાસવું” રસપ્રદ બને. એટાં#ી સ્વરૂપની દિએ ભાસતાં 
આ રૂપક્ટો વિષે ઘોડાક વિચારણીય મુદ્દાએ અહીં પ્રસ્‍તુત છે. અહી' એક 
સ્પષ્ટતા પ્રાર'લે જ કરીએ કે સહાભારત આધારિત આ કૃતિએ( સાંતી ૬૨ 
કૃતિ નાટચકેલાની દષ્ટિએ એકસરખી ટક્ષાતો તથી, વિસ્તારતી દષ્ટિએ ઊરુ- 
ભમ આ બધામાં સૌથી લાંબુ" છે તા કણુ"સાર સૌથી દૃ'કુ'. પણુ સૌથી 
ટક' છે તે કલાદષ્ટએ સૌથી વિશેષ ધ્યાનાર્ફ છે. પ્રસ્તુત ચર્ચામાં ઊરુભ'ગને 
“સમાવેશ સહેતુક નથી કર્યો, કારણુ વિસ્તારને લીધે તેમજ નાટયગ'ધતી 
શિથિલતાને લીધે ઊરુભ'ગમાં જે રીતે ક્રિયાવિકાસ સધાય છે તે આ ઘુધતા- 
ત્મહ ચર્ચામાં તુક્તાયોગ્ય તથી જણાતુ' એટલે આ પ'ચતાટય સમુચ્ચયસાંથી 
“કવળ ચાર સધ્યપવ્યાચોગ, દૂતમાકય, દૂતથટેપ્તચ અતે ડર્ણ'ભ્રાર્‌ પર જ 
ચર્યા 'ેન્દ્રિત કરી છે. 

સધ્યસત્યાચોગ એ રૂપકતા પેટાપ્રકાર “વ્યાયોગ' સ્વરૂ્પતો રચતા છે તે 
તો એતા શીષ'કથી જ સૂચવાઈ જય છે. એ પ્રટારતાં જ લક્ષણે તાટચશાસ્* 
વિદ્દેએ નિરૂપ્યાં છે તેમાં આપણુને બે લક્ષહ્રમાં વિશેષ રસ પડે એવુ' છે અને 
તે એ 'ે વ્યાયોગમાં એટ જ અ*ક હોય અતે તેમાં નિરૂપેલી તાટયકિમાના 
શસય વ્યાપ એક જ દિવસને. હોય. એક જ દ્વિસતો આ કાળમવાંદાતે કારણે 
એના ક્વિનિરૂપણુમાં સુમ્રથિતતા અને સઘતતા અથવા સમય અને સ્થળનો 
એકતા સિદ્ધ કરવાની અનુકૂળતા રહે અને અ“ક તો! એતો એક જ હેય એટલે 
વ્યાયોમ્રતે એ રીતે એકાંકી કહેવાની સામાન્ય ભૂમિકા તા છે એસ કહેવાય. 
પણુ પ્રખ્યાત નાયક હોવો, સીપાતોતી અલ્પસ'ખ્યા હોવી તે પુરુષપાત્રોનો 
બહુલતા હોવી તથા સીને કારણે ત થયુ' હોય એવુ" યુહ્ અથવા બાહુયુદ્ 
આવસ્યક રીતે તિરૂપ્યવિષેય હોવુ' એ બધાં લક્ષણો સ'સૃૃત નાટયપર'પરાની 
(વિશિષ્ટ લાક્ષણિકતાઓ તરી કે ધટાવવાં જેઈએ. એતે એકાંકી નાટચપ્રફારતી 
ર્યતાનાં અગગો ત ગણી શકાય, એકાંકી તાટચપ્રકાર અત્ય'ત આધુનિક પ્રફાર્‌ 
છે અને એનુ” કલાછીય પરિસાણુ ક્રિયા અતે પાત્ર પરત્વે આગવા દષ્ટિક્ષિણુની . 


“પનર ₹િડિણર ૨-૭૩ 


નીપજ હોય્‌ છે, એમાં વિંયવૈવિષ્વ, નિરૂપણુવૈવિપ્ય એટલુ' ગધુ' નેતા ચ 
છે 3 એનૅ વ્યવોવતી રીતે વ્યાખ્યાગદ કરી શકાય નહિ. વળી સસકૃ 
વિવેચતપર'પરામાં પણુ પાતનિરૃપણુ, રથનિષ્પત્તિ, ક્યાતુ પ્થકરણુ ડે 
ગાટેતાં અજ્િગરમ પથિમપ્રાપ્ત સાહિત્યસ્વરૂપી અને પશ્રિમપ્રાપ્ત વિવેચ 
અભિગમતી સરખામણીમાં એટલાં બધાં જુદા છે કે તુકતાત્મક અભ્યાસના આ' 
ગ્રયત્તમાં વિભાવના સ'ગ'ધે ધોરુક સમા" કરવુ” અનિવાય ગને. 

સધ્યમવ્યાધે[ગસાં કુ'તોતા તણ પુત્રોચા સધ્યસ એવે! ભીમ અને શદ 
જ્રાહ્મણુના ત્રણ જીક પેરી વચેટપુત્ર સેમ ખે મષ્યમેન આકક્તિક બેગા થઈ નય 
છે, અને ત્યાર પછી બ્ાલણુતા મભ્કમપુત્રતે થદલે પચ પાંડવોમાં મધ્યમ એવે 
ભીમ ઘહોદેચ સાથે માહ્યુહ્માં ઊતરે છે અને એ દ્રારા એત્‌' અમે હિડિમ્માજુ 
મિધત થાય છે, જમાં ભીમતુ' અતે લાહાણુપરિવારતુ' મિલન એક આહશ્મિક 
ધટના છે તો લૌમનુ' અતે હિંડિમ્માતુ' મિલત બીજ આકસ્મિફ થટતા છે અતે 
તે ભીમ ધટૉત્ટથતો સોહરાબ-રુસ્તમી લ્ડાઈતાં પરિષામટ્પે બતતી ધટના છે. 
રચતાતો દષ્ટિએ આ નાટકમાં રહેલી વિસ'કાતિઓતી ઘણી ચર્યા થઈ છે, ગેમ 
સૌથી મોટી વિય'ગતિ એ ગણુવામાં આવી છે કે ભીમ ધટોત્કય સળે તૈ 
હિડિમ્નાગે જાણીને કરેલી યોજતા છે, એ ચાટે પોતે પુત્રને નાસ્તા માટે ચતૃષ્ય 
વ્યક્તિતે પકડી લાવવાનુ* કશ્રુ' તે સહેતુક ઉતુ' હિંડગ્ગાએ ભીમતે મળવુ છે 
અને શ સાટે એણે ભોજત માટેતી કાંક્ત રચો 8 એવા જી કે. ભટનો મત 
નાટકમાં ભાવતી આ વિસ'ગતિ સમનવવા વ્યક્ત થયેઃ છે. પણુ વસ્તુતઃ 
ગેકાંષ્ઠ તરીકે તાટકતી સમમ કિયાનુ' ચાલકબળ જ આ યુક્તિ %052 છે. 
છે. તાટકતા ઝકાદપાત્રે મયેજેલી આડી એકાદ યુક્તિમાવી એકાજીનો કવિ 
કક્લાપ ઉભ્નો ટરવાતી રીતિ પક્ષિમતાં એકાળએઝ,માં તો ઘણી «ણીતી છે. _ 
એક'પા જે કઈ અલ્પથટતા તને વેના થૂછીમાં ઘણી વાર આવી ડાઈ યુક્તિ 
મ, એ. ડીન રાસી તાટચકારે કરેથી યોજનાની ચથી મોટી વિસ'ગતિ ગે 
શે છે ક હિડિશ્બાએ વિચારેથી યુક્તિ અને ઈટ પરિણામતે સ્વીકારવા માટે 
આપણુ ઘણુ'બધુ” માતી લેગુ' પડે છે. પુ કોઈ પણુ કક કૃતિમાં યેટલુક અનો 
લેવુ', કેટલુ ક ઝક ડાડ૩૮૦ડાં૦8 ૦ તે)ડ9 લાલ કરવુ” શાવકપ્યે સતિવાય* 
રારત ગણાય. પે 

સ'સૃવ તાટડામોં નિરૂપ્મ વિષય તરી'ે મૂણદુશે ખ્યાતકથા જ 
પ્રમોન્નતી હોમ છે તે જણીતું” છે. ચારી ક્િતિમાં કયારેક જાવફનુ” મન સે 
ચળ ઢકામનિ! રેરફારતે સ્વીકારવા ઝટ તૈરાર ત થાય તેનું” થે. પણુ ઈ 


દે તદ્‌ 
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અણીતી ૩થા પર આધ્ારિતિ કલાકતિતા [તર્માશુમાં પ્રવૃત્ત થતા સજ્ષ્કને તા 
પોતે જે કદાસ્વરૂપ અપતાવે તેને અનુરૂપ કથાને ઢાળવી પડતી હેય છે. 
કેટલાક પ્રશગા તજી દેરા, કેટલાકને વિસ્તાર યા સ“ક્ષેપ કરવે!, કેટલાક ઉમેર- 
ત્રાનો કલાગ્રપ“ચ ઢીદાકારે સમજવે। જેઈએ, સ્ાપણી એક માત્ર નિસ્બત એ 
શોથ ક આ “કે તે કથાસ્વરૂપમાં જે કોઈ ફેરફારો થયા હોય તે કૃતિની આતર 
આવકલ્યક-ાને અનુરૂપ છે છે કેસ, અલગ્ત્ત, મઘ્યુમવ્યાચે!ર ઝ'ઈ અપૂર્વ 
કલાકૃતિ છે એમ ત કહી શડાય, પણુ નાટથકલાતી દૃષ્ટિએ આવાં એકાંકી 
ફૃષ્કાતો ર્ચનાકલા સભ ધે ભાસ જેવા તાટયકલાવિદે જે અનેક તવી શક્યતા- 
બતા નિર્દેશ આપ્યા છે તેમાં પ્રસ્તૃત તાટકામાંનો યુક્તિ પ્રસ'ગ પણુ એક છે 
એમ ઢહી શકાય, 

એ. ડી. શાસ્ત્રી વધ્ુગાં એસ પશુ ઉમેરે છે 'ે પાંડવો આ જ%ગલમાં જ 
છે અતે ૭રાં નાટયક્વિના પ્રસ'ગે એક્લો લીમ જ ૬'હતી જગાએ ઉર્ષાસ્થત 
છે. ઘટોત્કચ બાહ્મણુના સબ્યજ સુત્રને પકડે ત્યારે એકલે એ જ એને છે[ડાવવા 
હાજર હશે એવી ખતર હિંડિક્બાને અગાઉથી જ હોય તો એને આવી કુંક્તિ 
ફરવાની પણુ શી જરૂર? ભીમ સાથેનુ [કેલત તા [હિડિમ્યા વાજે છે, બતે 
એ એકલે અખુક જગ્યાએ હાજર રહેવાનો હોય તા હિંડિમ્બા પોતે પણુ ત્યાં 
જઈ શફ# હોત તકામી ક લૈખફતે નાટક લખવાની તકલીફ આપી ને ?' આવુ” 
વિધાત છરતાર વર્ષા પોતાતા કાર્યસાં ગ'ભીર છે ખરી ? એ કલાપ્રક્ટા સમજાવે 
છે કૃ બાળકો સગ્રક્ષ વિતોદ ટરે છે? હિંડિસ્ગાએ પરઈને કશી તકલીફ આપી 
“તથી. નાટફને તાટફ યોગ્ય બતાવવા સજ”કે કક્ઞાપુરુષાથ* છર્યો છે ખરે, નાટકનો 
આવે ટ્લાપ્રષ'ચ તર્માણુ કરવાન એને આવશ્યક જણાયુ' છે. કલાષીય કુક્તિ- 
એ ગોને ને આપણે નિથ્યા ગપ્યાવીએ તો તો કોઈપણ કલાક સિથ્યાપ્રપ'યથી 

ભરપૂર ગણાય. કઃલિદ્ાસે શ માટે શાપ પ્રસ્'૧ અને સુદ્કિતા અભિતાતતી 
જેજતા કરી? લાસે શા સાટે વાસવદત્તઃતા વળી જવાતી અફવા પ્રેષાજી ? 
શવભૂતિએ શા માટે સીતાની અદસ્ય હાજરી દારા રામને પશ્ચાત્તાપતો મેક 
"આપ્યો ? પિતાતા પ્રેતતો આદેશ મળતાં જ હેમ્લેટે શા માટે ટકાની હત્યા ન 
"કરી નાખો ? એમ કયુ” હોત તા શેકરપિયરતે નાટક લાંછુ' કરવાની તકલીફ 
જ ત લેવી પડતને? પુ આવા ગ્રિ્યા પ્રશ્નો કોઈ કરતુ' નથી. હેસ્લેટસાં 
કિકાવિલ'ભ વાથ લ્વે ૩૯૬૦૩તી નાટચયુક્તિસાં જ તો એના પાત્રની સ'કુલતા 
પ્રટટાવવાતો અવકાશ ચળે છે. એટલે હિડિસ્ત્રાનો કુક્તિ એટથે કે તાટચકારે 
ર ; લિડ્સ્મા પાસે કરાવેલી આવી ટકર એ જ તા તાટઢતુ' રસસ્થાત છે એતી 
બીજી ળેટથીક વિસ'મતિએ ₹ 
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ક્વવાકય ચહાશારતકયાર્માં યહ પૂવે યુહ તિવારયુના અતિ 

ગ્રયાસ રૂપે કૃષ્ણુ જિષ્ટિકારદૃત વતોને દુરયોધત સાધે જે સ'વદ હરે દે 
તૈનું' તિરૂપણુ ફરે છે. મહાભારતમાં વિસ્તૃત રીતે તિર્ષામેલા આ પ્રસરે 
એકાંકીતી ર્યનામાં ઢાળવા માટે લેખદ કરેલા ફેરફાર એકાં માં 
અ[રર્યટ ગવી ૮૦૪વક્ડક્ત 2૮૦૫ની એમૃતી દષ્ટિનો પરિચય ગાપે છે 
પણુ ગૈતે ૦૦૪૯05 ફર્યા પૂછી એની [યું પુતગ'ઠત (ટડ ૧૫૮ 
કરવામાં તાઢવલેખકે કૌશલ થૃતાવ્યુ” તથી, ગેમાં વિસ'ગતિગ ધણું છે 
શિથિધચૂત્ો ]૦૦ડ૯ ૯૧૦૬ પણુ રહી શયાં છે, ભરણ! દરમ્યાન દુર્યોધન કે 
ભરાય તે તા તેતા પાત્રને અતરૂપ છે પણુ પછી તે આયુધે! લેવા નય ફે 
અને પાછે આવો જ તથી. અ'તમાં ઘૃતરાષૂ પણ જતા રહે છે ખરેખર 
તો દૂત તરીકે કૃષ્ણુ આવ્યા છે અને દૂતટમ્પ સફળ ન નીવડતાં એ જતા ઝં 
એવી અપેક્ષા રહે, આમ છતાં અડી" જે કિયાવેશ અતે ફિયાવિકાસની ઝડ 
છે તે એકાંતે અનુરૂપ છે, આ તાટકતા લેખઠને ર'ગભૂમિતી ટેડતિકને! સારે 

* ખ્યાહ છે તે ત્‌! જે રીતે એણે વસ્તુતે ૮૦૫૫૪૦૮૬ બતાવ્યું” છે, પ્રા્યોની સંખ્કે 
અદ્પતમ ભૃતાવી છે અને આકાર-લાકિતતો જે તાટવાત્મક ઉપયોગ કર્યો દે 
તે પથ એઈ શકાય છે. રગલૂમિ ૫૨ એક પણુ પાત નથી તે છતાં એક 
એકના નામ ઈઈને દુરયોધત એશતે મન્મશાળાશાં વેશ કરવા વિત'તી કડ દે 
એ ચોજ્નામાં ભાણવ્તા નાટયઅ'થે ફેવાવતું માતી શકાય અને એ મા 
ભાવક પોતાની ક#પનાને સતેજ કરવી પડે. તાટવકારે ધૃનરાષ્ટ્રની કાપતિત 
ઉપસ્થિતિ છતાં દુર્ષેધતમાં રાજત્વ આશેષ્યુ' છે. તેતે કદાય તાટમદષ્ટિઝ 
સહૈતુક કરેલે ફેરફાર ૩૦૯૫૦ 1૬૦૮૦ ગણી શકાય, એમ કરીને લેખડે દુરયોધતન 
દૃપ'્લર્યાં પાને ઉપસાવવા ધાયુ છે. એટલે એતે રાજા તરીડે સ્પકાર 
લઈએ, શ ત વેસે ત્યાં સુછી મભાંશૃડગાં પધાકેલા બોજ મહારૃસાવે પદ 
ખેસત્‌ા તથી એ બતાવવા દુયોધત પાસે હાવલાવ] દટ્ડપદલ્ડતી તંટકલા 
ઉપયો વિચાર્યો છે તે તાટકની ટેકનિકતી દષ્ટિએ ઘણું ગાકજ'ક તત્વ છે. 

પણુ નાટપદષ્ટિએ સૌથી વધુ આકર્ષક બાબત આતા ડેન્દ્રીય ભાવત 

નિર્પલમાં રહેલી જલાય છે. દૂતવાકચતે વિષમ છે કૃષ્ણના દૂતકમજતી દુમોધતર 
થઢોડાઈને કારણે 1તિષ્ફળતા, કૃષ્ણુ-દ્ધીષન જેમ જેમ મણા કરતા જાય તે 
તેમ તનાવ ધ્ટછડાજા વવતે શય, દુધના મહાભારત તિરૂપિત પાકર 
વફાદાર ગ્હીને લેખકે ગતા અઆલેખતમાં ભડીક પણુ વળફટ રેખાઓ દ" 
સરસ ચિવણુ કું” છે અને એ રીતે એકાંકી તાટયમદ પાગનિરૂપણુતી હેટ 
મતાવી છે, ગોરીપ્રસાદ ઝલ! વૅગ્ય રીતે જ કહે છે-- 
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1 1ઝણઇક%ર્યા( ૪8 જટ 18૪2 30£ ૦૭3 ૩ ૩૦૪ટદ 0 વૈદક 013૦ 1લલાદ' 
શડાંણજ દ૩ 8 ૬૬૯૭5૮૯૩3૦ ઈણદ સત્ત ૯%8ળારછાટ ૦? પ્પ્પડઇ૩: ઝવ જઈટુ2- 
ઉલલદાવૃણટ ૦૬ છતા ટવ 1 52છડ્‌સાદ તૈસ્કત્તહ. 

પા જે કે ઈઓનેસ્કોતા ૬૫૩૫૭ સાથેની એમતી સરખામણી ઉપરછદલી છે 
અને ૬ડઃ૫સ્ડતા ઉપયોગ પૂરતી જ સ્વીકારી શકાય, પણુ જે તાટયપર'પરામાં 
8૯૬૬૩£૦5“તાંળલને! ઉપયોગ તહે!તે' તેમાં આવે પ્રયોગ કરતાર તાટયકાર - પછો 
તે ભાસ દોય કે ગમે તેતી તાટચાત્મક સૂઝ દાદ માગી લે ખરી. એટલે ઉપર 
કહેલી કેટલીક ગૌણુ વિસ'ગતિઓ છતાં એક સારા, તાટયદદ્દિગ પ્રભાવશાળી 
એકાંકી તરીકે દૂતવાકથને જોઈ શકાય, વિન્ટરનિટ્ઝ એને જે રીતે (ઝટતલાદ 
કહેવા પ્રેરાયા છે તેયું' *િટ#0૯0દ આ તથી, અથવા તો એમ કહીએ કે 
મણાભાર્તતા તાતા તાના કથાતક્રો પર આધારિત કાઈ પણુ નાતી કૃતિને 
સમમ્ર મહારાત્યતા સ'દરસમાં તો ₹*૪૦૯૩૬ જ ઠહી શકાય પણુ એતે એક 
સ્વ્યસ'પૂણુ કલાકૃતિ તર્‌ કે જેઈએ તો તે આપણી અપેક્ષાઓ સ'તાષે છે “કે 
તહિ તે જ આપણી મુખ્ય નિક્મત હોય. બાકી તો વ્યાયોગ પ્રકારતાં અને 
મહાભારત પર્‌ આધારિત આ પરિચય તાટકોતે (0૫0૯0૫9 જ કહેવા પડે, 
એકલા #તતાફચત જ થા સાટે અલપ તારવવુ' જેઈએ ? મીરવર્થ ફ્રેગમેન્ટ 
શ'ળ'ધી [વેન્ટરનિટ્રઝતા સતને એવી રીતે ધટાવે છે કે, દૂતવાકચ, દૂતથટોત્કચ 
અને ઊરુભ'ગ એ ત્રણુ મળીને એક ઇવ 11087 ળતે છે, આવુ* 
અતુમાત આ ત્રણેમાં દુર્વાધતવૃ' પાત્ર આવતુ* હોવાથી પ્રેરાયુ' હોવાનો 
સ'ભવ છે પણુ ઘ્ણોબ્ફ$માં ટથાત'તુતું' સાતત્ય હોય, એક કથામાંથી બીજી 
કથા એતી જ વીંત્ટત્દ ૮૦૯૦૩૮૪ તરીકે પરિણુમતી હેય ત્યારે ધ્તૉ૦્ટ) 
ખને. ઉદ્ટટા: 10 દ10%%તો વિચાર કરતાં આ વાત સ્પષ્ટ થાય. અહી” 
ત્રણે તાટકોતો કથા મહાભારતમાં છે એ ખરુ, પણુ તેતા અ કાડા એક ખીજ 
વચ્ચે સીધી રીતે સ'કળાયેલા તથી, એટલે એને ૫૦૪) કહેવાનુ” યુક્તિસ'ગત 
નથી લાગતુ", રચતાવિધાનતી દષ્ટિએ ડૂવવાકયને એટ સ્વત'ઝ, સ્વૃય'પર્યાપ્ત 
કૃતિ તરી'ે જેવરી જેઈઝ- અને એ રીતે નેતાં એસાં આપણુને એકાંળીતા 
આધુતિક સ્વરૂપ સાથૅતુ' ઘણુ' સાસ્થ જણ!યૅ છે. 


કર્ણ ભાર એક નિતાન્ત સુદર, કરુણરસગભષ, રત્રતારીતિમાં સુધટટ અતે 


“ન 


સ્વય'સ'પૂણ તથા એકાંઝી તાટચ પ્રકારની વિભાવતામાં ધણી રીતે થ ધેસતુ” . 


આવે એવુ' ર્પકતાટય છે. મહાભારતતી વિપુલ પાત્સષટિમાં કુ પૌરુષભળે 
ગ્રાપ્ત નિર્યતિ સામે લડે છે તેતાથી એનુ” પાત્ર તેજસ્વી ગૌરવથી આભારશિત 


'સક્ટોબર-ડિસેમ્બર ૧૯૯૨ 


બનેલુ” છે, ગેમ સાતવાતું મત થાય છે દે કદાચ મહાભારતકારને પણુ કણ 
માટે પક્ષપાત હશે, રહે જે હોય તે, પણ્‌ ત્યાર પછી આજ સુધીતા અનેક 
સજકાગે કલા પાત્રમાં રહેલા કારૃણ્ને- ગેના ઇરડા ૩૦૯૫૫થાતે 
પિછાણીને વિવિધ રીતે આલેખ્યું” છે. સ'સકૃવ નટટથકવિગોમાં તાટથત્વતો 
અતત્ય પકડ ધરાવતાર ભાસે આ પાત્રના કરુણાતની ક્ષેણુને કેન્દ્રમાં રાખી હરેમી 
કણુ'ભારતી રથના શેની તાટપશક્તિનો અચ્છે પરિચય આપે છે 


કોઈ અસત કે સાત શાપભાવ વ્યક્તિજવતમાં ઝ ઝાવાવ પેદા હરે અને 
એતે કેરુુનિર્માતે તરફ અપ્રતિડાર્યપલે ઘઈ નય એ વિષય સ્પ ટ્રેજેડીસાં પણુ 
જ્દ્રસ્‍્થાતે રહેવ છે. અડી" ફણુભાર્સાં પયુ શાપના છબધને કારશ્મતા 
કારણુરૂપે તિરૂપવાનું પાપ્તકયા ગતુસાર અતિવાય છે ૪, પણુ મીક ટ્રેજેડીતાં 
કરુણુ પાતા કરતાં કતા પાત્રને એક વધારતું પસ્માણુ છે જે એન પાતતે 
વધારે સ'કુલ બતાવે છે, ના પરિમાણુ છે શાપતી પાચચિત્તમાં ચભિસતા. 
ઇડિપિસ માતા સાથે રૈકાભાજનત કરે તેમાં શાપ મભાવ રહેલો છે, પણુ એ 
વસ્તુમાં ઈડ્પસ તો સાવ અતલિજ છે. વળો શષ એને તથી મળ્યે, એતા 
પિદ્વાને મળેલો. પણુ કણતા જવનતુ કારુણ્ણ એતે શાપતો જે થભાનતા છે 
તેનાથી વધારે ધેર્‌' ધુ ટાય છે. શાપ મળેલો હોશે પણુ તેતું' ભાત ન હુ” 
તેનો કર્ય્પ્રભાવ એક પકારતે! હેય છે. તેમાં સ્તકર્કાશક્તિથી કિમા ઠરવામાં 
માધા તથી આવતી પણ તેમ ફરવામાં પાત્ર અજર્વે જ એતી અપ્રતિરેધ 
નિયતિ તરફ દેરી “તી ક્યામાં મ'હોવાતો લય છે, પરતુ પાગને જ્યારે 
શાપતી અભિજ્ઞા હોય ત્યારે તો ગેની છમ્થા વિજેકશડ્તિ પાસે કિયે તિવારવા 
ક્કિધી અલિપ્ત રહેવાનો વિકલ્પ પણુ હોથ છે. તે છતાં પાત નરણે છે કે 
એમ કરવાને! પ્રયતન મિથ્યા, નિર્થક જ છે, એતી નિતિ તો શાપનિય'ત્રિત 
છે, સ્વઃ ક સજલ્યનિય નિત તહિ. તે! પછી જે નિમિત જ છે રતે 
નિવારવાનો પ્રયત્ત જ રા માટે કરલે ઈ કરુ ફૃલ્પ્રૃતત ન થયો શેત તો ર” 
મેતો તિંયતિ તિવારી શકાઈ હેત? એવો પ્રશ્ન જ અપ્રસ્તુત છે. આપણે 
જાણીએ હોએ કે દણું પ્રરૃતતિવિયુખ તથો થતો, ગે સ્વેચ્ઠાગે, એતો તિવતિ 
જૂણુવા ૪તાં, ગૃઠપરયાથુ ફરે છે, ગેટલે એનતુ' યુદ્યાણુ ખરેખર તો એનુ” 
મૃહયુપ્રમાણૂ છે એ વાત એ નરણે છે, આપી ક્ષણે પાતમતનાં શુ” સ્થિતિ હે તે 
॥તાવના ભાસે કલુષ્ભારને! નાઢષ 0૫ રચ્યો છે, 

આ પેન્દરિધ તાઢપઘટનાના સદલ માં જ ગતા ચીષકતી પુ ગાથથકતા 
જેવી રદ, અથતત, ઠણુ“ભાર્મ્‌ એ સમાસકુક્ત શીયકતા અષવટત વિષે 


કત્‌ 


ઝીશ્જો ને વ્યકત કર્યો છે. 

પૂર્લાતિરૂપણનો દષ્ટિએ જેમ એકાંઇી નાટકમાં તેમ રૂપટ્માં પણુ એતદ 
લાઘવને લીધે પાતા કમિક વિકાસને આલેખવ ને! અવકાશ હેતો નથી, એટલે 
આગળ નેવુ* તેમ ઝેકાંકોને! તાટયરાર પાત્રઝવતમાંથી એવી તાટયક્ષગુ પસદ 
મરે છે3 જે નિ'દુ પર સ્થિર રહી નિરૂપ્ય પાત્રના બતીત - વતષમાન્નું' સ'ક્ષિપ્ત 
સમ્યક્‌ દર્શન કરાવીને એ દ્રારા જવતતા કોઈ ત્રવને ઉદ્ધાટત કરો શકાય, 
ડગ'ભારતો કમિ અને એ ક્યાતા કર્તાતા કરૃણ છવતરહસ્યને આશ્ેક્તિ 
કરવા ભાચે આવી નાટચકષષ ક્ષણુ પમ'દ કરી છે તેમાં એમની તાટયકલાતી 
સિઠ્ડિ રડેલ્‌ છે, બા સસવનિ'દુ પર સ્થિત ફણુ શલ્મને પોતે કેવી રીતે 
અમોઘ આડુધો મેળગ્ભં અતે તે સાથે જ એમને યું& હેતુ પેકગે વિક 
ખૂતાવતાર શાપ પણુ મેળવ્યો એ ટહે છે : અ શાપભાતના સદ 
એતી વત'માત થિત્તાવસ્થા દારા કેયો એથા-નેો અતૃભવ ઢરે છે તેનુ” અર્થ 
ગભ ઈ મિત શ્ાાપશુને મળે છે, કણ'તા પાવતે ગોછામાં ગછા શખ્દો વડે પણ્‌ 
પર્સિસેથતિતો શગે!ટતાતા મ'દ્ભમાં ઉપ્મારી આપવામાં ભાસતી સધન દાયવ* 
ડુક્ત તાટપકલા પ્રભાવક બતી છે. 





મત્‌ વૃક્તુ ગધે કામ પાડનાર તાટયફારતે માટે એક મુશ્કેધી એ હોવ 
રંજ ખ્યાતવસ્તુને બદલ્યા વગર્‌ એતામાં અતુસ્કૂત રહેલા નાટપતરવતે કેમ 
ભૂહાર લાવવુ', મૂળ વસ્તુમાં ફેરફારો અનિવાય જ જણાય તતો કા અને 
ટલા ફેરફારો કગ્વા તેતો તિણુય નાટચકારે કરવાને! રહે. એ રેર્ાસે પાંદ 
પ્રસગની મૂડ એ(ળખને જ મદથી તાખે એવા પણુ ત જ હોવા જેઈએ. એનો 
અથથ એવે! નહિ કે તવુ' અથ'ઘટત ત આપી શકાય, તવુ' અથધ#ત થે જ 
તા પ્રતોક તવા હલાપ્રપ'ચતી મૂળભૂત શૂશિકા પૂરી પાડે છે. ભાસે એ દષ્ટિએ 
ડણભારમાં મૂળ મહાભારત કથમાં ગૌણુ કારનાં ફેરફાર કરીને પ્રક'ગતા 
જન્ય પાતરુ' ચર્ભાગરત અતે મ્રાલ એવુ" અથધટત આપ્યુ' છે બને 
પ્રસમ'ગતી નાટષાત્મકતા પ્યુ વધારે સારી રીતે બહાર આણી છે. 

સાથે ઝળુ'ભી રેલી આપિ, નિયતિમાં રહેલા અશુભની અભિડ્ા- 
લત૦ાંદબ્લ અને એની અનિવાયતા-અપ્રતિહાયતાતી પ્રતીતિ દર ગરજી 
1ણ જુ:ટવૉત્મતાનાદ કણુપભાર્તા હણુને કડુણુતાયકતુ' ગૌરવ અપે છે. 
જી, 3, ભટ્ટ એને પ2%તય કરુણુતા-1£9૪ટ)' ૦ વૌ3૩12૮ કહે છે તે ઘણે 
આજો મોગ્ય છેં, પણુ કણુતા પાત્રમાં પગે નને” તેમ તિમતિ પણુ એટલ 
જ નિયામક પરિગળ છે જેશલુ” માત્નુ' ગરિત, આમ કણ'ભાર્માં પાત્રજત્મ 


૧૬ એતદ્‌ 


કરુશનાતી સમાંતર તિયતિ-તિમિત કરણા ધમશ બ સિદ પણુ રહેલો છે 
ફતા જીવતવી આ અ'તિમ ટરણાવસ્થા માટે એતા સ્‍વલાવતી કેઈ કલિ 
કમા સ્ખલતને જવાધદાર છેખીરુ' ! માણતામને તા પરશવી એતી થરકિને' 
દાનેથેરી ફેં તો ભારતીય ૫ર'પરામાં વિભૂતિલકણ છે, એને હતિ કે 
હહેશય ? એનો ખુધાસે! એરે છે કે 10708 15 ફટદ:008 10 2 દિ. 


એકાકી તાટયપ્રરર એક સાહિતિક ભિ તરીકે પથિશમાં વીસમી સદીવ 
ચારતે જ માસ્તતમાં માવે, એમાં શતેઠ કદાકારોએ જાતભતનાં પાત્રો 
પર્રિથિતિમો, વિયમો લઇને પ્રષેગો કર્યા છે શે ખરુ) પણ ગતા પોઈ પેટા, 
પ્રકારો વિચાર તથી થયે, સસળ તાટ્ષવ્ેમે રપતા અતેક પ્રકારે 
કાપ! છે, ગે હેજીકત ધ્યાતમાં રાખીને જ ચ પ્રકારતાં રૂપકોતો પમત 
ગેકાફીએ! સાથે તુઉતા કવી જોઈએ, અહીં' ભાસતાં થાર ર્પકોતા સદર પ 
પક્ત એકી પ્રકર સાથે કેટલાક દકણેમાં તકના ઘઈ શકે ગે બેવાને 
'પ્રયત છે, એક સાહિતયપર'પરામાં પાંગરેશી સાહિત્ય વિગ મીછ પર'પર 
શિતલ કૃતિએ! સાથે સામય-શેકતી રીતે જેરોનો આ એ ગપેણાળે 7 
શશે જેઈએ ડે તુના માટે પસંદ કરેલો ળે કિયે ઉૈખકે, સાહિતયજહિએ 
વગેરે મધી રીતે સસ કે રમાન્તર જણાયાં જેઈએ, પણુ તુહતા-લેદતે જેવોને 
પુરઈ પૂણુ ઉપ ભાવકતી લાવકલાને, માહિતી એતી સર અને સદા! 
વધારે રપ, વ્યાપક, સવારી બતાવે એમાં જ ચાય ચણિયપથી કરેં 
ભાવતતી સાધતા રહેલી છે. _ ! 
ચોકટોળર-ડિસેમળર ૧૯૯૬ 





'રુણુ અડાલભ 


કંઘથ્વમાં મર્લતાનાદઃ દમેન્યુટિક શિમ 


ઊષ : અ હેષ 0001 શમવિકા પે, 1૯૯૩ ચકમાં પરક થમેર પોલ 
13ના લેખ 'વિખવા] વયનો અને બડુલળયાદતી સીમ ગો” ૫ર મોટેલ 
ધા્તિ ૩] # 

યાડ તિં કેઈ મોણ ચથધરત એકસ શાયુ” સર્ધધટત છે 
ય દ્યો હ શે ખપે સા શકસ્માત સલમા શાહિતયનસિદાપતા 
ય કોકા વષોથી ધરો ળધે તડપે હ કઈ રહો છે, શિદાતવાઈએો વ એક 
॥નુ' પ ભય છે કે કતિતાં ક રતવ સભવતાશો ગમર્યાદ છે. તેમાના 
તો કર વિરેધ કરતાગ મોભ ટલ ગેવુ' માતે છે ડે 36 પ્‌ કૃહિનો 
૪ ગતત્ય તેમ જ પારક તે પાગ તો 30 % આવે ગેરે દમ હૈ, 

દેણ વીતેને ઘય હશ ણે થત જેવું કછુ છે જ રહી; ભળવી 
॥ શાથ છુધ છુક લકરો માર, નીતતોત' ગ'તિમવાદી મતને 12દ1ક 
।૫ તારેલતાવાદીશોએે પોળાતા યૂન તરીડે ધેકિત કયે છે શતે હેરો ઝૈડું 
હળિક કિધાત કરે છે વે શાં જ અર્થઘટનો ચાવરયપણે 'ભતકપટતે' 
ય છે; જેતા સાધારે કૃતિની ડેઈ એકસ વાચતા? હ (તોને જાચી' 
છી શકાય ગવા કેઈ જ ધોરણે ડતિમાં કે રોતી માર ગરિતવ «થી 
પૂતળાં, સદ્દાતલાદનોત થા સાપેકષાવાદી જૂકમાં “કેઈ! વિધટતવાદીગ 


ઝત 


(હેરાલ્ડ બ્લુમ, જ્યોફિ છાટ“મૅત, ડિદીસ મીલર, તેમ જ પોલ દ મત) અતે, 
તેઓના પથદરઈક ઝેક દેરીદાનો સચાવેશ યાય છે. સાથે સાથે નો્ચત હોલેન્ડ, 
અને સ્ટેન્લો ક્રીશ પણુ એવાં જ સતવ્યો ધરાવે છે. આ બધાનાં લખાણે: 
વાંચતા પહેલી છાપ એવી જ ઊપસે કે તેએનતું વલયુ ચ ચળે અને રસ તિચાળ 
છે. પણુ તેગતાં સ'તવ્યોતાં અરાજડતાવાદી-શત્યતાવાદી સચત થો વિદેચનાતા 
જ્વેત્રને ધરમૂળથી હયમય.વી નાંખે એવાં છે. 


કૃત્તિતાં અથવટનોતી બડુલતાની કાઈ જ સીમાએ નથી એવા ઉપરોક્ત 
સંતનાં ભયસ્થાન વિશે સજ્નગ થયેલા બીશ્ત' કેટલાંક સિહ્ધાંતવાદીએ મક્કમપણે 
એવુ' મ"તવ્ય રજૂ કરે છે કે કૃતિનો અથર નિશરિત તેષ જ અતન્ય હોવ છે. 
આ અનન્‍્યતાવાદીઓ પે!તાતા મ'તવ્યના સમતસાં સજકતુ' પ્રયોજન, કૃતિમાં 
જ ઉપસ્થિત ધેરરણે, કે પછી સાદીસીધી કોઠાસૂઝ ઇત્યાદિતા હવાલાએઓ 
આપે છે, આ ₹દક્કમાં ઈ. ડી. હશ, જુનિઅરતુ' પુસ્તક 1/816ૉઇ પા 
1ત૫9*0#૮201૦2' (૧૯૬૭), રતે વેલેકનો! €ઘઘંત્યાં1દવપાઇ-4 (૬૯૪૮)માં 
પ્રકાશિત લેખ “પહ ટા? ઉદાઘંતંડાળ ૨ 7૬૦ 204 €૦૪૫૯', તેમ જ જ્હત 
રાઈકટતું' પુસ્તક “ે4થોઞંઇઇ ૩૯0ફટ ૦ |પ્ટદદપદલ (૧૬૭૭) વિશેષપણે પ્રસ્તુત 
છે, આ બધા અનન્યવાવાદીએ। પોતાનાં સ'વવ્યોરે જુદા જુદાં હવાલાગ આપી 
સમથત પૂરુ' પાડે છે. છતાં, એ પરિચ્થિતિન મટર વિરેધ કરવા વિશે તેઓ 
સ'ચત છે "કે અથ'ધટનતા ક્ષેત્રમાં બહુલતાવાદતા સ્વીકારથી કૃતિતી તોખી નાખી 
વાયચનતરૅફો સરખી માત્રાએ “જાચી' બની રહે, ી 

પણુ, સ્પજ્ઠ છે કે ઉદ્દા સાપેક્ષતાવાદીઓનેો શત્યવાદ તેમ જ અતન્ય્‌- 
તાવાદીનોની જડતા અથ'ધટનતાં ક્વેત્રે એક સરખી રીતે અશ્વીટાય છે, મુત્નન 
સાંતા એટ પણુ ચત વિવેચતપ્રવૃત્તિમાં ઉપસ્થિત એક પહત્તતના વિરેધાલાસ 
વિશે ઉચિત ખુલાસો આપો શકતો તથી. એ 1વરધાલાસ છેઃ સા હિત્યકૃતિનાં' 
જુ ચત' અથષ્ધટનાતા સ'દ્ષમાં વેગડ ગ'ભી* સતભેદો ધરાવતા જ હોય છે; ૪: 
સુર એવા નિણુષયો વિશે સસ્પત પણુ થતા હોય છે કે ફેટલીક વાંચતતરેહ માત્ર 
જોખો' તરેહો તરી પણુ “ખે!ટી' તરેડો છે. આથી, અથ*ધટનતાં ક્ષેકરમાં કોઈ 
અવા સિહધાંત અપેક્ષિત છે જે આ 1૧રેધાશાસ વિશે ગળે ઉતરે એવે 
ખુલાસો આપવાની સાથે સાથે અરાજટતાવા$ લેસ જ નિરપેક્ષતાવાદ વચ્ચેનો 'દ્ાઈ 
સપ્યમા"* સૂચવી શકે, સમકાલીત સાહિત્યર્નસહાંતવાદીઓ પોલ આમષસ્ટ્રેન્ઝ' 
પ્રાતાના લેખમાં આવા સિહ્ાંતતી રૂપરેખા વિટસાવવાને! પ્રયાસ હાથ ધરે છે, 
અધલલત્ત, એવે! પ્રયાસ હાથ ધુરતારાળસાં આર્સસ્ટ્રોન્ડ્ર પહેલવહેલા તથી: 
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તેમની પહેકાં “૦૦૪ પાતટ ૦ [તા વઝત્લકઘ૦ 0ર (1૯૭૪)માં પોલ રીકરે તેમ 
જ% 'ઉતાંઘત્ઢાં પતઉટટડપ્ટઝલંઝફ # 152 70૧૮૬ કતર્ત [ધડ ૭ 20611540 
(૫૯૦૬)માં વેષ્ત ખૂધે એવા મધ્યસમાગી' સિદ્ધાતો ધડી કાઢવાતા પ્રયાસે કર્યા 
જે. આમજ્ટ્રોન્ગ પહેછાં તો એ ખોળી કાઢવાને! ઉપકમ રાખે છે ક એક જ 
કૃતિતા શમાં સ્વીકૃત હોય એવી જીદી જુદી વાંચતવરેહો કયાં કારલ્ોટર 
સ'શવિત ફે છે. પછી, એ કારણાતા આધારે તેગ એવુ” સ્થાપી આપવાનો 
નેમ ધગવે છે કે ફોઈ કૃતિતો જુદી જુઠી વાચતતરેણેમાં તિવારી ત રાકાય 
એવાં જડબેગલ્ઞાખ બેદ ઉપસ્થિત હય ત્યારે પણુ પ્રમાણુભૂતતાતી પેટલીક 
કક્ષેડીગ। વાચતવરેહોતો સ્વીકાય'તાના સ'દભષ્માં નિંમહે તિય'ગણે! રપે ફાયરત 
ત્રતત્‌ી હૈય છે અને 'શચિત' હોવા વિશેતાં એમતા દાવાએતી ચકાસણી માંરે 
ધારણ પૂરા પાડતી હોય છે. 
%* # ફૂ 
. થશૅકમેકથી નોખી પડતી વાથતતરેહો કયા કારણે!સર ગરખી માવાયે 
[સવવ ફોઈ શકે એ ખોળી હાટવા ઉમે”યુટિકસ (અથધટનમીમાંસા 1)તો. 
અણભિશરમ અપવાવાં, સમમ અર્યધટતપ્રરૃત્તિતા કૂળ સુધી પહોચી, સમજ 
| પામવાની પ્રક્યાતા અ'કભઘ્માં આપણી માન્યતાની જૂ મિકા તપાસવી ઉપકારક 
નીવડે. હમેષ્યુટિડિસનુ' આક્વિચત છેડ અથલટતપ્રવૃત્તિ અતિવાય'પણે વહુ*ળાકાર 
' છે, મળ પ્રાચોત માંસમાં વિકસેલી હમે"-યુ[ટક-વતુળતીન પ્રશિણ વિભાવતા 
અનુસાર ધટકતી સમજ એમને આવરી રહેલી અખિલાઈતા સ્વરૃપ વિશેની 
પૂ્વસમજતું' પ્રજ્રેપણ જ સ'લવિત બતાવી આપે છે અતે અખિલાઈનુ' અસદી 
સ્વરૂપ પાસવુ' એ તા એતાં ધટકો સાથે કામ પાડીએ તે! જ સ'ભવિત છે. 
પુરિણુમે, ઘટકોતુ કોઈ અખિલાઈમાં સ યોજત ટરી આપતી કશીક આસ્થા, 
કશીક માન્યતા ભ્ધાં જ અથષ્ધટતોતાં સદભમા આવસ્યક છે, અથ*વૃટત* 
પ્રક્રિયામાં આ માન્યતા પર્કેલપત (9)000૫૫૯5૫૭તુ' સ્વરૂપ ધરાવે છે અતે 
શ્રિયા દરસ્યાત આ પરિકેલ્પતાને આપલે વાસ્તવિક પરિશ્થિતિ વિરો ખૂલતી 
જતી વિગતોના તેત્ર જ પરિસ્થિતિનો અખિદ સ'રચતા વિશેતી આપણી 
પૂવ'સમજના સ'દલોં ખપમાં દઈ સતત ચકાસતા, વિકસાવતા, વધુ ને વધુ 
ઉથિત વતાવતા રડીએ છીએ, “-પ૪ણંડદા્ડ ઢળે 18૮૯0: ડીંડાળસ'(૧૯૪૮)* 
સા દોઓ શ્પટ્ઝર એક વિધાત કરે છે કે અથ'ઘટત પાચવાને આધાર હોઈ 
“માંતરિહે યાંપ તા ખુથવા પ૨, ધટકોના અખિલાઈ સાથેતાં સ'ભ'ધો વિશેની 
શાઈશાયાવી અ'તઃસ્ફુરણા'તો ઉપલન્વિ પ્ર ફેમ છે. “182 1લમીટર્ત દિહકર્તટા” 
(છમાં વુલ્રેષન્ગ અ ઈઝર વાંચતક્રયાતે “સુસ'ગત સ'ધટન'તી પ્રક્વિરૂપે, 


એવદ્‌ 


છુ 


રૂતિપાકતાં ઘટકોસાં સ*લેષ સ્થાપી આપે એવી ભાત ખોળી કાઢવાના સતત 
થાલતી રડેતી પ્રકિ રૂપે વણુ"વે છે. સુખપૃષ્ઠથી માંડીને આપણે કૃતિમાં રહેલો 
વિંગ્તો ને પરિકટ્પતાએઓનુ'--આર'ભે ધૂ'ધળો અને કામચલાઉ અઢકળેતુ'-પ્રદ્ષેપણુ 
કરવા સતત ખપમાં લેતા થઈગે છીએ. આગળ વધતાં ગએ અટકળાને આપણે 
કૃતિતાં ઘટકોની વિગતવાર સમજ પામવા ખપમાં લઈએ છીએ, કૃતિમાંથી 
ખુલતી જતી પ્રત્યેક તવી વિગત આપણા એ વિસ્તૃત સ'ધટતને સ'વૃદ્ધ કરવામાં, 
એમાં ફેરફારો કરવામાં-કે પછી વાર*વાર અપવાદો નડતા રહે અને વિગતો 
એ સ'ઘટતચાં ન'ધબેસતી ત આવે તા એને ફગાવાં દેવામાં - સહાયતા કરતી 
રહે છે, 

ઉમેન્કુટિક-વતુષ્ળની આવી વિભાવતામાંથી વિવેચતાતાં સિહધાંત અને 
વ્યવહાર વચ્ચેતા સ'બ'ધતા સ'દભષમાં ત્રણુ અગત્યતાં તારણો સાંપડે છે. પહેલુ” 
તારણુ એ છે કે અથ'ધટતપ્રક્યિમાં અટકળે। બાંધવી હ'મેશાં આવશ્યક હેવાથી 
પરિકિલ્પતાઓની સકળતા વિશે આગોતરી બાંહેધરી આપી શકે એવાં રાઈ જ 
નિયમો! ઘડી કાઢવા સ'ભવિત તથી. સુક્યિાણયા 1સદ્ધાન્તવાદીએ અતે પાર'ગત 
વિવેચકોને થ ડે.ઈ કોઈ વાર કૃતિની રૂપત્યતા પોતાના વિશે ફોઈ અણુસાર 
શાપે એની પ્રતીક્ષામાં શત્યમતસ્કપણેં પૃછોને તાકતા રહેવુ” પડે છે. તવા 
તિશાળેયાઓની ખેવતા હોય છે કે હોઈક દિવસ તેઓ અથવટતકળાસાં એટલા 
પાર ગત બતી જશે કે કોઈ પશુ કૃતિનો અચ આપમેળે સમજાઈ રહેશે અને 
એવી સમજ પામતા પહેલાં તેઓને અટકળાની અજમાયશમાં રહેલાં અચકાટ, 
ગૂ'ચવગ્નો તેસ જ અતિશ્રિતતાએનો સામનો તહીં” કરવો પડે, પણુ, 
અથ્ધ્ધટતપ્રવૃત્તિમાં વધુ તે વધુ પલોટાતા જતાં તેએતે પ્રતીતિ થાય જ છે કે 
અથ્ષ્ધટતપ્રક્યિસાં આવશ્યકપણે સામેલ અખતરાળાજીઓથી છટકવું સંભવિત 
તથી. આ ઉ૪ીકતા બીજું” તારણુ ચચવે છે ; અ્થઘટતને કોઈ જ સિઠ્ાંત 
ચાંપ ખોલતાંવે'ત વાંચતતરેહે પેદા હરવા લાગતુ" ય'ત્ર તથી હેતે. કેઈ પણુ 
પદ્ધતિ ખપમાં લેતા અથધટનકારે પ્રત્યેક ફૃતિના સ'દલ*માં તવેસરથી જ્‌. 
આર'ભ કરવો પડે, અટકળાની અજસાયશ હાથ ધરવી જ પડે. અથ'વટતપ્રવૃત્તિને 
અનુશવ હોય તે થોડે! લાભ થાય ખરે; અમાઉ હાય ધરેલી અર્થ ઘટતપ્રક્યિ- 
આતે પરિણામે “સારી' અટકળો બાંધવાનો મહાવરો હોય, પણુ, પ્રત્યેક કૃતિતા 
સ'હભય્માં કાઈ નોખી જ પરિકલ્પના અપેક્ષિત હોય છે, આથી, ત્રોજુ' તારણુ 
શવું છે કે અથધટનને કાઈ પણુ સિદ્ધાંત પ્ર્તીતેજનક અને અસરકારક 
વાંચતતરેકો ઉષ્લબ્ધ કરાવી આપવાની બાંહેધરી ન જ આપી શકે, ખપમાં 
લેવાતી પદ્ધતિ ગમે તેટલી આશાસ્પદ જણાતી હાથ, ૭તાં એ માત્ર વધતીએછી. 


આક્ટાબર-ડિસેમ્બર ૧૯૯૫ 


ક 


શાતાગે પ્રતીતિજતક અર્યઘટતે! જ તિષ્પન્ત કરી શકે, 
હુમેદન્મુટિમિ-વત્ધળકા અતર્માપ્ત સા્સક્કિતા દશારી આપવાન, હેતથી 
હ ઈડેષ્રઝ એતુ' તવૅસરતુ' ન થટ્ત અપકું' છે. “3207 ; ગં 1૦ (1૯૬૨ માં 
તેગો વિગતે જણાવે છે દે સમજ પામવાની પ્ક્કિ!મા અપેટાએ આવ્યક ગ્યા 
ધરાશે છે, કોર્ડ વસ્તુતા સવિત અથપ કદતાગ્ને પ્હેપિત તેમ ૧ સયાકિત 
કકેરી આપતી દૂગ'દેશિતાતા માધ્યમ્યો આપે ગેની સમજ પામી ચૂકવા શોઈએ 
સા જ ગેહુ અકધટન આપવું સ'શવિત શને કે, આપ્ણા અય'ધંટગો ગૈ 
વસ્તુના અરધોની સર'લાવેનતાઓનું' રૂપાતર વા્સ્તાવેકતાએ! (#વ2 1ન્‍ડનાં 
કરૂ «હે છે. આસ, હારઈડગ? અતુચ[ર, અર્ચથટત આપયું" ગેટને સખ્દર? 
સ્થટતનતી વધુ સ્પછ્ટ, શુદ અને સપ્રહ કિયાચ માટે માર્ગ મોકો કરી 
આપેતારી અપેક્ષાયુક્ત-્મમૃજ (48૬ દાર) પઉંદાવકાવોપટ)નું' 'પ.ધરણ' 
બિષાવવુ' ઉમેજ્યુટિકનવતુ'ળની _ વર'કરાઝત પરિભાષામાં અભિ-પક્ત કર્તા 
છાઈડળરના મત 4૬ અખિલાઈ વિનેતુ* આપણ પ્રાઘસ્િક મવેદન ભપણામા 
જટવીડ ગોમ અપેશ્ાએ'નો સ'ઇુટ જન્માવે ટે, આગળ વધતા શે અ૨1- 
ચપુટ જાપ્રા લક્ષને દોરવણી ગાપતે રકે છે અને એતા પરિ]મે ખુલતી 
જી વિગ્રવા ગે અપેક્ષા-સ'પુટને ચકાસતી #હે છે, ઝેતે વધુ ૩૯ ગન વતી 
રહે ટે, સહૃ& કરતી મહે છે, આયાં, પર્ટિ'પતાતુ” પ્રહ્ેપણુ કરવુ ઝેટકે 
જાર્ત ભવિત લ્યવિતી અષેટ્ા કરવી, હાઈડેમચ્તા મતતા શનમાં એક 
ર્ગ%દ ઉડીકત નોધી શકાય $ કાઈ પતિ વાચતા હોઈએ ત્યાગ ખૂલતી જવી 
વિમા કાડ વાગ આપણને અયરજ પમાડે છે. પણ છે 3 શે વિગગમ 
મશ આપ્યુ કોઠ ગપેશાગએ રાખી ત છત તો અચરજ ન જ થયુ 
જોત અચરજની અતુ્ભૂતિ ઝે હારણુસ? થાય છે કે કૃતિતી વિગતો વિ્વી 
આખા અવેક્ાફૂમ્ત સપ ૪ 1ખેનભરાસાપાત્ર પુરવાર થાય છે, 
ગપેક્ષાહક્ત-સચજની હાઈડૅગરની 1વિભાવતારં એવો સાંચેત્રર્થ રહેશે 
છે 3 ર્સાઈત્યતો સત્રજ પામવાની પ્રક્વિભા ધટકોતુ ગ'પોજ્ત થખિદઈનાં 
ઝરી સપતી પરિકેલ્પતાએ કરત વધુ મૂળષામી માન્યતાએ! અ'તર્વ્માપ્ત છે, 
પ્રન્યક અઘષ્ધટનદક્ષી અભિગન ગાહિત્ય વિરો જગવી અપેક્ષા-પુક્ત સસ“ 
ધરાવતો હોય છે અતે પ સમજમાં અભિત્રમતી સડુથી વધુ મૂળતામીં પૂવ 
પ્ાગ્ણાગોન' પ્રતિનિંગ સેઈ શકાય. જેમ કે, ફિને!મિનેઃલોજીભા અગાફયી જ 
જ્ઞાનીને “વસ્તુએ ભણી ફ ગોળામેલી શરરસ્થ ચૈતતા' રૂપે લેખવાપા ચાવે 
છે. શથો, કૃતિગુ' અથવટત ફ્સિિતોલોજીયા “એર વિ્જતી સજાવટ પ્રદશિત 
ફરતી ગેતનાતી મ ધટતાઓ' એવુ” કરવામ! આવે છે. સજચતાવાદમાં માનવીને 


હં ચનદ 
હે 


અગાઉથી જ 910883: વિરોધોના ભાષાઈીય તક (૦1થી નિમ'ત્રિત ચિત્ત' 
તરીકે ઘટાગવામાં આવે છે, એથી પુરાણુકથાએ તેમ જ અન્ય કૃતિઓને 
સ'રચતાવાદમાં “વિસ'ગતિએા વચ્ચે સ“ેષ સ્થાપવાના પ્રયાસો રૂપી તાર્કિક 
“80૦” તરીકે ધંટાવી એમતુ' રખ્દશઃ સ'ઘટત હાથ ધરવામાં આવે છે. 
ધર્મ'મીમાંસક-હમે*ન્યુટિસ્ટ રુદે'લ્લ્ફ ખુલ્ટસેત 255935 11050031૯91 પં * 
113૮01૦છાંત્ય? (૧૯૫૫)માં નેધે છે : “ સસમ્ર અર્થ્ધટનની જેમ સમત્ર સમજ 
પણુ પ્રશ્ન પૂછવાતી તરેહ તેસજ પોતે શાતા ભણી અનુલક્ષિત છે એ મત્નેથી 
સતત પૂર્વાભિમુખ થતી રહે છે. પરિણામે, સમજ કયારે ય પૂવષ્ધારયુઃઓથી 
મુક્ત નથી હોતી;-એટલે કે, જે વસ્તુ વિશે એ કૃતિપાકર્ને પ્રશ્ન પૂછતી હોય એ 
વસ્તુતી પૂવસમજથી હમેશાં એતુ” નિય'ત્રણુ થતુ રહેતુ' હોય છે.'' અથષધટન- 
ઝરક્યિતા સ'લ્સ'સાં પૃવ*ધારણાએની જૂમિકા વિશે બહોણુ” અભ્યાસ-સાહિત્ય 
ઉપ્લખ્ધ છે. છતાં, એની કોઈ પણુ યાદીમાં હાઈડેગર, યુલ્ટમેત, અંને રીકરતાં 
સિદ્ધાંતો, કોલિંગવૂડતી “ પ્રશ્ન અને ઉત્તરતા તક*”'તી વિભાવતા, ગાડામેરતો, 
“પૂવ્રઉ#તો ભચાવ, તેમ જ ટોમસ કુદૂતતી “તલફળડ'તી વિભાવતાનો 
સમાવેશ આવશ્યક થઈ પડે. . 
પ્રત્યેક અથ'ધટતપહ્દિ પોતાતી આગવી પરિકેલ્પતાએ પ્રક્ષેપિત કરતી 
હોય છે. એ પરિકલ્પનાએ! માતવીના સત્‌ (વળ), પ્રશ્ષરૂપ હોય એ વસ્તુતા 
સત્‌, તેમ જ સમ વિશ્વના સત્‌ વિશેતો કેટલીક ચૂળગામી સાન્યતાઓનુ” 
વ્યવહારલક્ષી મૂત'સ્વરૂપ હોય છે. મને વિશ્લેષ્ણુ, સાફસવાદ, ક્નિસિનોલોજી, 
સ'રચતાવાદ, આદિ પ્રત્યેટ અભિગમ પોતાનો આગવી અથ*ધટતપહદતિ ધરાવે 
છે, કારણુ કે પ્રત્યેક અભિગસતી પોતાની વિશિજ તત્તતમીમાંસા છે અને પ્ત્યેકતી 
ચ્ાતીકી પૂવ'ધારણાઓ છે જે અભિગસતુ' પ્રસ્‍્થાતનબિ'દુ બતી રહે છે તેમ જ 
હમેષન્યુટિક છ્વેત્રમાં અભિગસતુ' સ્થાત વ્યાખ્યાનદ્ઠ કરી આપે છે. જેમ ે,. 
ફોઈડવાદી માને છે કે માતવી જાતીયતાસ”"ચાલિત પ્રાણી છે અને સાહિત્યકૃતિઓ 
દમત કરી નાખવામાં આવેલી નતીય કૃત્તિઆતી ૭વાવેશી અભિવ્યક્તિઓ છે; 
આથો, કૃતિપાઠતી વિગ્રતોતુ' સ'યોજત એ કોઈ સાક્ષ્સવાદી કરતાં જુદી રીતે 
કરશે, હારણુ કે માક્ષ્સવાદી એવુ* માને છે કે માતવી સામાજિક-ગૈતિહાસિક 
છીવ્‌ છે અને સસત્ર કળા સામાજિટ વગતાં હિતુ” જ પ્રતિબિંબ હોય છે, 
આ ચર્ચામાંથી એવુ' તારણુ સાંપડે છે કે કાઈ એક અથઘટતપહ્દતિ અપનાવવી 
એટલે પૂ્ધારણાઓતા એક ચોક્કસ સ'પુટતે સ્વીકૃત રાખી બીન્ત' ખધાંતો 
અસ્વીટાર કરવો. એટલે કે, આસ્થા સાથે ઝ'પલાવવુ'. 
અત્યાર સુધીની" ચર્ચા દરસ્યાન આમસ્ટ્રોન્ગે ચૂળ બિતસાહિત્યિક અથ"- 


' એક્ટોભર-ડિસેસ્ભર ૧૯૯૬ - ૩૩ 


સધટને! માટે ઘરીન્કાઢવામાં આવેલી પડતિઓતાં જ ઉદાહરશે. લક્ષમાં લીધા 
છ. પશુ એ ઉડાહરણેને તેમણે ખાસ કારણુસર પસ"દ કર્યા” દતા, તેસતો સેમ 
એ હકીકત દર્સાવી આપવાની હતી 'ે ફોઈ પણુ ક્ષેત્રમાં ખપમાં લેવાતી અથ*- 
ધટતપહતિથાં પ્રક્ષેપિત થતી વ્વડાર્લકી પરિકલ્પતાએ। વધુ મૃળગામી હમે*ન્યુટિક 
પૂ/ધારણાગોને પ્રભાવ દર્શાવતો હેય છે. પ્રસ્તૃત ઉદાહરણે(તા સ'દક્્માં 
આ્મસ્ટ્રોન્ગે સ્થાપી આપેલા મુદાઓ શુદ્ધપણે શાહિત્મિક અથ'લટતપહૃતિએને 
ય યધાતથ લાગુ પડે છે, એ મુદ્દાઓને તવ્ય-વિવેચતાતા સ'દહ' માં ન્તેઈએ, નવ્ય 
વિવેચકો પૂવધારણાઓયી મુક્ત ઝીણુવટશર્યા વાંચતતા હિમાયતી હતા. કોઈ 
પશુ પ્રમરતી તાત્વિક વિચારણુ! પરત્હે તેએ! સખત અણુગમાંતું નકાર॥મટ 
વૃધણુ ધરાવતા અને એની અવેજીએ સમજૂતીની તર આવશ્યકતાએને વળગી 
રહેવા] પર વધુ ભાર મૂકતા હતા. હતાં, સાહિત્યિક વતુ'ળામાં આજે એ ઉકત 
વ્યાપકપણે સ્વીકારાય છે કે તગ્ય-વિવેચફ્ાનો સમમ અઘ'ધટતપ્રવૃત્તિ માનવીય 
વિશ્ર વિશેની કટલીક ચોક્કસ માન્યતાએતા એક ત'પુટ પર આધારિત હતી, 
શોઇણ્ટડધાકટ 988105દ 1છટા” (૧૯૭૯)માં જરા માધ્‌ તવ્ય-વિવેચતાની એળખ 
“ભાષા, સાન, અતે અતુભૂતિ વિશેના આધુતિકતાવાદી ગૃહીતાતા આંગડિધા' 
તરી% આપે છે. 

* ઉપરોકત દકીકતને મચર્થત પૂરુ પાડવા આમ'સ્ટ્રે-ત્ર કલીન્ય બરદ્સતી 
મવ્યમીમાંસાની તપાસ હાય યે છે, ખૂકસતું' જણીતું વિધાત - “કવિતાની 
ભયા વિરેધાજાગોની ભાષા છે' - પદેથી નજરે તો ચસ ખ્ય વિવરણુડિયાઓની 
ફકમ્ુતિએ (નો સાર આપતુ” અણિશુહ સાહિત્મિક વિધાત જ ભાસે. પણુ વાસ્તવમાં 
બૂકસતી સમમ્ર ટાવ્યમીમાસા ટી. એસ, એલિયટના “ટ ઝેઈલાકાડાતાં 9૦29” 
હ્ેખમાં વિકસાવવામાં આવેલ! સિહાતોતુ' વિસ્તાશ્તિ રૂપ છે. એ સિદ્ધાતોમાં એધિ* 
ભટનો એવો મત અભિવ્યક્ત ધાય છે 'ે “વિનાં ગૈતસિક વ્યાપારોએ ભળજભૂરીધી 
ડૌકચપૂણુ' ભતાવેથી સામમ્રીતી પ્થરરાવિધતાની કોઈ તે કોઈ માત્રા ઉપસ્થિત 
હાય છે,' બૂકસતા મતે, “વિરેધાભાસ' એ એકમેકથી નોખી પાતી 'અને મોટે 
વિશ”ગત સામમીઓતુ' એક્યમાં સ'ધટત કરી આપતુ “કાવ્યાત્મક વાહત' છે. 
પણુ આવુ' એકજ સ્થાપી આપવાતા વેતાના સામથ્યષ્તુ' મહત્તત એલિંગટ 
માટે માત્ર રસ0૧ ઘ્વેત્ર પૂરતુ” મર્યાદિતિ તથી. એ શાસથ્યતો સ્વીકાર એદિગટ 
સમક્ાથીત જવતરનાં બધ! જ હ્વેનોમાં પ્રવતષતાં ખ'ડિતતા, સ'ળ વિચ્છેદ ગતે 
આત્મસાત્‌ થય! વગરની સ'કુકષતાઓનાં કારણસર ઊભી યયેલી વ્યાપક સાંસ્કૃતિક 
ક્તોઢ્ટીતા તિવારણુ માટે કરે છે. આધી, કાવ્યાત્મક વિરેધાશામતાં લૂફરે 
બાપેલાં ધારદાર વિશ્લેષણે શુદ્પણે સાહિત્મિટ નથી ૪૮ “જૃથકૃવિંધતામાં 
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ક્ય'તા ખ્યાલ સાથેતુ' બ્રફસતું' વળગ્ણુ જેટલી હદે આધુનિકતા વિરેતા 
“એલિઅટતા સતને વફાદાર રહે છે તેટલી હદે એ વિશ્લેષણેાં એક ખાસ 
વિચારસરણી સાથેની ઉત્કટ પ્રતિબહતાને! ભાર વરતાય છે, પશુ, ઉઝીકત આવી 
હોય એ આપ્ષ્સ્ટ્રોન્ગઝતા મતે અતિવાય' જ છે. કારણ કે, રૃતિતા તેમ જ 
/વિશ્રના સત્‌ [વિશેની પૂવધારણાએથી સદ'તરપણે સુક્ત અથધટત સ'ભવી ત 
જ શકે, સમજ પામવાને! પ્રયાસ આપણુ સભાનપણે, ગહીતે! શ્વીકાર્યા વિના 
હાથ ધરીએ તો પણુ એમતાથી છટકી શકાતુ તથી, એમનુ" અસલી સ્વરૂપ 
પિછઠાણ્યા વગેર અન્નણુપણે આપણું એમતે અઘ'ઘટને1માં વણી લઈએ છીએ 
અને માની ખેસીએ છીએ કે એ બધાં આપણાં ગૃહીતો નહી' પણુ કૃતિમાં જ 
“સ્થિત વિગતો છે, 'ઉલાંઘઇ શ0તં વીલ સાં હાઈડેગર અ મુદ્દો વિગતે ચે” છે, 

અથટત પદ્ધતિની પૂવ“ધારણાએ! અથધટત પ્રક્યાને સહાયરૃપ તીવડવાની 
-સાથે સાથે એતે મર્યાદિતિ પણુ કરતી .હોય છે. કૃતિનું” શબ્દશઃ સ'ધટત હાથ 
ધરવા એ પૂવ'ધારણાએ! એક પસ્દિસ્યનિ દુ, અવલોકત માટેનુ” એક એવુ” તિશ્ચિત 
કથાન પૂર્‌' પાડે છે જેતી અતુપસ્થિતિમાં જ્ઞાનાપાજ*ત અસ'ભવિત થઈ પડે, 
કૃતિતા સ'દભ*માં પ્રથ્ના ઉપશ્થિત કરવા માટે આવસ્યક એવો કોઈ ચોડકસ 
ગ્ગપેક્ષાનસ'પુટ પણુ એ પૂવધારણાએ ઉપલખ્ધ કરાવી આપે છે. દેખીતુ” છે ઝે 
એવા મ્રશ્ચો અતુપસ્થિત હોય તો કૃતિ મૌત જ રહે, વળો, કૃતિના સ'હભષમાં 
અટયળે! ખાંધવાનો આર'ભ થાય ત્યારથી એ પૂર્વધારણાએ પ્રેરણા તેમ જ 
શાગષદશ*ત પૂરા પાડતી રહે છે. પણુ, આવી સણાયકારક ભ્રૂમિટા ભજવવાની 
સાથે સાથે પૂવ'ધારણાએ અથ્ષ્ધટતપ્રાકેયાને મર્યાદિત પણુ કરી તાખે છે, કારણુ 
જ એક ખાસ રીતે ફાતિની સમજ ઉપલબ્ધ કરાવી આપતી વેળાગ તેએ! કૃતિને 
સસજવાતી ખીજ બધી સ'ભવિત તરેહેતે અવરોધી તાખે છે. પ્રત્યેક અર્થવટલક્ષી 
અભિગમ કઈક અજવાળી આપવાની સાથે જ ખીજ કશાટ એવાતુ' સ'ગાપત કરી 
નાખે છે જેને જીદી પૂવષ્ધારણાએ પર આધાસ્તિ ખીજી કાઈ સમાંતર અર્થઘટન" 
પહ્દતિતા ખપથી પામવું" સ'ભવિત હેય. આમ એકેએક હમેયુટિક દાણનિ' 
“અ'ધત્વ' અને “'અતફ્રિ'તો પોતીકો દન્દ્વાદ ધરાવે છે, એટલે કે એતી પૂવ“- 
ધારણાએ( માંથી નિષ્પન્ન થઈ રહેતો નિદશ*ત અને સ'ગાપનને એક નિશ્ચિત 
ગુણેત્તર ધરાવે છે, અર્થઘટનતી કોઈ એક પદ્દતિ અપનાવવી એટલે એવી હેડ 
બકવી કે એની પૃવ“ધારણાઓથી સાંપડતારી અ'તર્દષિ અધત્વવુ” નેખસ વષરના 
બદલ પૂરતુ' સાટુ' વાળી આપશે. 

અથય્ઘટતપ્રક્યાતા સ'દભલ'માં પૂવ ધારણાએ ની સર્યોદામૂલક જૂસિંકા સ્પષ્ટ 
ઢરી આપવા આષ્સ્ટ્રોત્ગે ખપસાં લીધેલી “અ'ધત્વ' અને અ'તધષ્ટિ' સસ 
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ઓતા મૂળ વિધટતવાદી પોલ દ મતના પુસ્તક “8ણ વળટડડ ળવ [પાંદ દ' 
(૧૬૭૧)માં રહેલાં છે, જે કે ૬ મેત એ સ'સાએની વ્યાખ્યા જુઠી રીતે માંધે છે 
તેઓ એવુ* તથી માતતા કે પ્રતયેક હમેજ્યુટિક અ તદષ્ટિ કોઈ નિશ્ચિત વિસ્તારના 
સ'દભ'માં અ'ત્વ સ્વીષ્રથી જ ઉપલબ્ધ ચાય છે. તેગ તો એવુ” સ'તવ્ય 
ઘરાવે છે ે 'પોતાતાં વિવેચતાત્સક ગૃડીતે પરત્વેતા વિવેચકતાં મહત્તમ અ'ધત્વની 
ક્ષણે! એવી ક્ષણા પણુ હોય છે જ્યારે તેને મહત્તમ અ'તદ્ટિ ય સાંપડી રહે 
છે, આમ સ્ટ્રો-૫ એવુ મ'તવ્ય રજૂ કરે છે કે એ ક્ષણા ઉચી માત્રાગે 
રસપ્રદ અને મહત્ત્વપૂણું' હોય છે, કારણુ કે એવી ક્ષણાએે અષ'વટતકાર ગજણુ- 
પક જ પોતાતી પૂવ'ધારણાએ।નતી મર્યાદાએ। એળ ગી જવાની ખેવતાયી પૈરાઈને 
એમની સમીક્ષા હાય ધરતો હોય છે. સાથે સાથે એ ક્ષણોએ અય*ધટતકાર પોતાતી 
પૃવ્્ધાશ્ણાએ અપૂરતી હોવાની હજીકતને અશ્વીકફૃત રાખી એમતો આવશ્યકતા 
એળખે છે અને એમને વળગી રહેવાની પુન તિત પણુ કરતી હેય છે, 
અથષ્ધટતતા જુદ જુદા અભિત્રમે! વગ્ચે વિખવાદ ઉભે! યવા પાઇળતાં 
કારણનો વિગતે સમજ મેળવવા એમ્વુ* વર્ગીકરણ ઉપકારક તીવડે; એવુ” 
વૃગી'કરણુ હાથ ધરવા ગથષ્ધટત પતિએ તાં લ્યો તેમ જ પોતાનાં લદ્યોતે 
મેળવવા તેએ। કઈ તરફે અપતાવે છે એને! આધાર લઈ શકાય. “૦૦૪ 1૮£ 
૦7 101૮₹0₹૮8811૦75'માં પોલ રીકરે ખૂબ જ અસરકારઢ રીતે આવુ' વગી'- 
મરણ આપ્યુ' છે. હમે'ન્યુટ્ફિશતા સમપ્ર ટ્વેત્રવુ' વિજ્ઞાજત તેગ 'ઉદ્ગગકકી' 
(8૯૮8૮૦1061૮31) પદ્દતિએ અને 'ધ્યેયુલક્ષી' (્ટથ૦1૦૬1૦21) ગેવી ખે કેડીઓ માં. 
રે 9, ઉદ્ગમલક્ષી પદ્દતિએ। રહસ્યરફેટ (લતા) ડઘ£ત્૬૦૭)નુ” હમેજકુટિફસ- 
ઘરાવે છે, મતોવિશ્લેષણુવાદી, માફસવાદી, તેમ જ સ'રચતાવાદી પદ્દતિએને 
શમાવૈેશ આ કોટીમાં છે. આવા અશિગમો અતુસાર, અથો કચારેય સપાટી. 
ચર નથી હતાં, સપાટી એફ જાતતુ' મહેર એફ છવ્વવેશ હોય 'છે શનો પડછે 
શ'માપિત અથોતે પામવા રઉસ્યસ્ફરેટ આવશ્યક ચઈ પડે છે, આથી, કૃતિ 
“ વાંચતી વળાએ સ'દેડતુ' મનોવલષણુ ધરાવવુ' ઉચિત ભને આવક્યક છે. 
પ્પેયુલક્ષી પહદ્દિઓનો કેરીમાં નચ્ય-વિવેચતા તેમ જ ફત મિનોલોછતો 
સમાવેશ છે. આવા અભિગમો અવુસાર, કૃતિ પાસે જવાનુ' ઊંથેત મનોવલણુ 
છે. શ્રદ્ધા, વિશ્યાસ અર્થો કૃતિપાડતી પડછે સ'ગોપ્તિ તથી હોતા પણુ એને. 
પારગામી હોય છે, સાહિત્યૃતિએ અને ખીજી મધી જ સાંસ્કૃતિક રયતામો 
જીધં જુદાં ખયો, સ'શાવતાગા અને મૂદયો અસ્તિત્વ ધરાવતાં હોવા |વશે 
રુપાધારૂણુ આપવી હેય છે અતે સાથે જાથે એમતા ભણી બ'ગુલિનિધ્ો 
આપવ'ના પ્રયાસે! ય ઢરતી હોય છે. અધોતી ઉપલક્ધિ એ ધ્યેમે, સ'સાવતાએ 
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સૂલ્યોને પામવાથી સ'ભુવિત છે, કારયુ કે એ નધામાં જ અર્થો અ'તર્વ્યાપ્ત હોય 
છે, આથી, ધ્વેયલક્ષી અભિગ્રમોતા ર'ડભ'માં ઉચિત અષઘટનલક્ષી સતોવલણુ 
પ્રાફ્ટયો પરત્વેતી મોકળાશનુ' છે, તહી' કે સ"દેડનુ*. ી 

વળી, ઉદ્ગમ (ક#લેં)૦૦૫ફ0) તેમ જ ધ્યેય (ઘટાંબડ-ઘાર્ત)તા જે પ્રકારે 
છતાં ટરી આપવાની નેમ તેએ ધરાવતા હેય એના આધારે પણુ વિરોધી 
હમે“ન્યુટિફૂસ વચ્ચે ભેદ કરી શકાય. અથષ્યટતનો સ” દેહતિષ્ઠ અભિગમ અપનાવ* 
તાર મોટા ગન્નના આધુનિ કોમાં તોત્શે, ફેઈડ અને સાર્દ્સતી ગણુના થાય 
છે. નીત્ણે કૃતિઓ તેમ જ સામાજિક સ'સ્થાઓતાં મહોરાં ચીરી તાંખી એમની 
પડઝે છુપાયેલુ' સત્તા-સ'કલ્પત્રળ (0111 £૦ ૩૦૪૯૪) છતું” કરી આપે છે, ફોઈડ 
અવચેતત વાસતાએ અતે બાલ્યકાળનાં વિકાસ અવરોધે ઉસ્તાધબળડ ખોળી 
આપે છે, માષટ્સ પડેલી નજરે સ્વત"ત્ર ભાસતી અતિ-સ'રચતાએ। (50028- 
ડ૫લપદ્લ્ડતે1 રહસ્યસ્ફરોઢ કરી આપી એમના પાયામાં રહેલી આધિ" 
પરિસ્થિતિઓ દર્શાવી આપે છે. નત્ય-વિવેચતા તેસ જ ક્રિનામિનોલોજી કૃતિ 
પાત્રને એની લતાએ ઉઘાડી પ'ડી આપવા નહી' પણુ એતાં મૂલ્યો પ્રગટ કેરી 
આપવાના હેતુધી જય છે. નાં, અથધટનતા પદાથ વિશેની મત્નેની માન્યતાર॥ા 
આત્ય"તિકપણે તખ છે, તવ્ય-વિવેચક કૃતિતે ધોરણોની એવી  આત્મપરિપૂણુષ 
સ'રચના લેખે છે જેને અર્થધટતથી ઊ'ચી સાત્રાએ સમજી શકાય, પણુ જેને 
પૂર્ણતામાં સાક્ષાત્કાર પાગવો કચારેમ સ"ભવી ત શકે. ફ્નિમિનોાલોછી અતુસાર 
કૃતિ '્રઈ વસ્તુલક્ષો સ"રચતા હોવાથી વિશેવ આત્મલક્ષિતાઓને। સત્નિટષષ - 
કાળાં ચિહ્ોમાં સ'ધરાઈને સુઘુપ્ત પડેલી સજકતી ચૈતસિંઢ ક્રિયાઓ અને 
એમતે સજીવત કરી રહેતી વાચકટતો ચેતતા વચ્ચેનો સન્તિકર્ષ - બતી રહે છે. 

અથઘટનેો વચ્ચે મતભેદો એમના પાયામાં રહેથી પૂશ્ધારણાઓ વિરોધ- 
કર્તા હોમ ત્યારે ઊભાં થાય. સમસ્યા એ છે કે એવા મતભેદ્દો વચ્ચે સમાધાત 
સાધી શકાય ખરુ, અને જે એ સ'ભવિત હોય તો! કેટલી માત્રાએ એવાં 
વિખવાદી અથષ્ધટના વચ્ચે સ'ચ્લેષ સ્થાપી શકાય? આ સમસ્યાનો ઉઠેલ 
ખોળવા “હીદ્લાપાચાં? અને “જડબેસલાક' એવા બે પ્રકારના મતભેદો વચ્ચે ભેદ 
રવો આવશ્યક છે, [વિરોધી વિવેચક કેઈ સહિયારા ગૃડીત-સપુટને આધારે 
અથ*ધટતેો આપતાં હોય--જેમ કે, બે સાસવાડી વિવેચના કે બે ફ્િતિસિને- 
લાજસ્ટ--ત્યારે તેઓતાં મતભેદ કોઈ એક જ અર્યધટનલક્ષી સ"પ્રદાયમાં રહેલી 
પૃથકૂવિધતા છતી કરી આપે છે. આવા મતભેદો એ કારણસર ઊભા થાય છે ” 
એક જ ગૃહીત-સ'મુટતે ખપમાં લેવાની જીદી જુદી તરેહા સભવિત - હિ 
અથવા તા ખપમાં લેવાતી અધષઘટનપદ્દતિને તેમા વધુ 'કે શોષી. 
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રીતો વડે કામે લગાડે છે એ ઢારણે જન્મે છે. આવા વિવેચકો વચ્ચેતા 
વિખવાદ વાચાળ અને ધમાલિયા હોઈ શકે. પણુ ખરેખર તો! તેએતા મતભેદ 
જીાંપોયાં' જ છે. કારણુ કે વિખવાદ મૂળત્રામી પૂવ'ધારણાએ।ને તરનો તમી. 
હોતે. 
જડમેસસાક' મતભેડતો આર'ભ 'ાઈ કૃતિપાડના શબ્દરાઃ સ'ધટતની 
ઉચિત તરેડ વિશેતા સતાતરધી થાય એમ ભની શકે, પણુ, અ'તે આવે! મતભેદ 
વિશધા અથષ્વટતપદ્દતિઓની મૂળચામીં પૂવ'ધારણાએઓની વિસ'ગતિએને કારે. 
ક્રભો થતા હોવાનુ” સ્પટ્ટ જણાઈ આવે છે, જેમકે, સ'રચનાવાદ તેમજ 
માફસવાદ ગ્રાચીત ગ્રીક પુરણુકયાસા હિત્મના અથધટતતાં સ'દભ'માં જુદા જુદા 
અભિગમો અપતાવે છે. 'ઈઘતપદાં &15:000108૪' (૧૯૬૭)માં લેયી-સ્ટ્રોસ 
ઈડિપિસતતી પુરાણુકધાતે “માતવ-મજતન વિશેતી મે વિરોધી સમજૂતીએ વચ્ચે 
રહેથી તાકિક વિસ'ગતિઓતે તિવારવાના પ્રયાસ” તરીકે ધટાયે છે. માર્દસ્‍સ 
૬1107040૮૬01 ૬૦ 8 દદ1દતૃપટ જ 701૮41 ૨૮00071' લેખમાં સમમ 
પ્રશિષ્ટ પુરાણશાહિત્યને “પછાત ગાથિ"ક સ'જેગે! ભૌતિક અ“કુરાને અવરોધતાં 
હેય એવી પરિસ્થિતિમાં પ્રકૃતિ ૫૨ કલ્પનો ત્ય પ્રભુત્વ સ્થાપવાના માતવપ્રયાસે!” 
તરીકે ઘટાવે 8. પણુ, અથઘટનનાં વ્યૂહો વચ્ચેતો આ મતભેદ ખરેખર તો. 
પૂજધારણાગા વચ્ધેતા વધુ મૂળગામી વિખવાદતી જ નિપ્પત્તિ છે, માક'સ* 
વાદીએ દતાપૂવ' માને છે કે માનવી સામાજિક-ડૈતિહાસિક જવ છે, અને 
કૈતિફાસિક સમયગાળાઓ દરમ્યાન, તેમ જ જુઠી જુદી શ'રકૃતિગમં, 
પ્રિવતતશીહ રહેતા તેતા રે।જિલ વર્તનની સાધે સાથે તેનો સ્વભાવ પણુ 
ભદ્હાતે રહે છે, એટલે કે, માતવ-સ્વભાવ તિરપેક્ષ અને અવિચળ તથી. 
સ'ર્ચતાવાદનુ' મૂળમામી ગૃહીત એવુ" છે 'ે માનવી વિશધાતા આપારે વિથને 
સુપ્રથિત અન્તે વ્યવૃસ્થાપૂણુ' બતાવતા રહેવાની અવિચળ ક્ષમતાથી વ્યાખ્યાતર 
ભાષાજીય પ્રાણી છે, એટલે કે, માતવ-સ્વભાવ આવશ્યપણે અવિયળ છે, ભા 
કારણુસર લેવી-સ્ટ્રોસ માને છે 'ે સેનશેકલીસન્ય તાટકથી સાંઠીને ફોઈડતી થીઅરી 
સુધીની ઈડિપ્સતી બધી ૮ અતતિએદ એકસગ્બી પોગણિદ સ ર્ચતાાં જુદ 
જુદાં સ્વરૂપો છે, બધી આવૃત્તિસા એક જ વિસજતિ ૫૨ જેન્ડિત છે. 

જુદાં જુદાં દમેજન્યુટ્ડ્સિ વચ્ચે (કંડાચ તિવારી ન સકાય એવાં) વિખવાદે 
ઉપસ્થિત છે એવી પરિસ્થિતિમાં સારત્રાડી અશિગસ અપતાવવ મ'ભવિત છે. પણુ 
આવે! અભિગમ “જડબેસલાક” મતભેદોનાં સૂચિતારયની ઉપેક્ષા જ કરે. જુદી જુદી , 
અથઘટતપહદતિગામાંથી તિર્નાધપણે સાર ગ્રહણ કરતાર વિવેચક પોતાનાં ગૂડીતેમા 
ત્મવિસગતિઓતેર પગપેસારો કરવાનુ” જેખમ ખેડે છે, કારણુ કે યેટલીક 





પૂર્વા ધાર રેણાએ એકબીજને બાકાત જ રાખે છે. સ'રશતાવાદ તેમજ સાફ સવાદ 
વચ્ચે ચાલત રહેતો વિખવાદ આ હકીકતને સત આપે છે. વિરેધી 
અભિગમોતાં ગૃડીતા એકમેકતે બાકાત રાખતાં ત હોય તો પણુ એવું' બની 
શકે % તેઓમાં સ"*્લેષ સ્થાપવેો માત્ર વધતીઓછી રાત્રાએ જ સ 'ભવિત હોય, 
વિશધી પતિએ વચ્ચે સમન્વય સ્થાપવાતા તાત્તિક, કાળજીપૂવષકતા પ્રયાસેતાં 
પણુ ભયસ્થાનો છે જ. સ'ભવિત છે કે એવા પ્રયાસોસાંથી માત્ર નિઃસત્ત્વ 
વિવેચતા જ નિષ્પન્ન થાય, હઝીકત એ છે 'કે અથ*ધટતના વધુ સક્ષમ અભિ- 
ગમેથી સાંપડતી સધત અ'તરદષ્િઓ એ અભિગમો ની મૂછગામી પૂર્વધારણાએઓ,તી 
એકપક્ષિતાને ઝ આભારી છે, “૦૦૦1૮૬ ૦ 1ત૫૯૩#૯૬૨લં૦ડ'સાં સતો વિશ્લેષણુ- 
વાદી વિવેચનામાં ઉપસ્થિન #લ્વંપત્યબ્પાંડઝની ધરખમ સ'ભતવતા છતી કરી 
આપ્યા પછી પૉલ રીકર ચેતવણી ય ઉચ્ચારે છે કે “મરોવિશ્લેષણુને એની 
સ'કુચિતતા માટે દોષ ત આપી શકાય, એ જ તો એતુ" 81500 ત'ટઇ૯ છે.'* 


હર્મેન્યુટિકૂસના સમકાલીત સિદ્ધાંતવિદ્દોસાં પાલ રીકર વિખવાદી અર્થ- 
ધટનંપ્દ્તિઓ વચ્ચે સમન્વય સાધવાતાં ઊંચી સાત્રાએ ચીવટભર્યા પ્રયાસો! કરે 
છે. રીકર્‌ અવુસાર તેમના પ્રયાસેતતુ' “યેય “અચ'ધટતનાં વિરોધી ત'નોતાં 
નિર્પેક્ષતાવાદી દાવાએા વગ્ચે ખરી મધ્યસ્થી” સ્થાપી આપનાતું છે. તેએ 
એવુ દર્શાવી આપવાતી અપેક્ષા રાખે છે કૈ પ્રત્યેક અર્થ ધટતપદ્દતિના પાયામાં 
રહેલો સિદ્ધાંત માનવીય અનુભૂતિના ફોઈ ચોશ્કસ વિસ્તારને પોતાતા આગવા 
ક્ષેત્ર તરીકે સાખે તારવી કાઢતા હોષ છે, અને એ સર્યાદિતિ વિસ્તારમાં જ એ 
સિદ્ધાંત ન્યાયપૂણુ* ઠરી શે, રીકર અનુસાર, “પ્રત્યેક હમે'ન્યુટિફૂસે અસ્તિત્વનુ” 
એ પાસૃ* ખોળા કાહવુ' ન્નેઈએ જે એની પહદતિનો મૂલાધાર બની રહેતુ' હેય.” 
રીકરને પ્રતીતિ છે કે એ ખોજ સફળ ચાય ત્યારે વિરોધી પદ્તિએતાં મૂળગામી 
સિહ્ાંતાના સમન્વય માતવીતા એકચપૂણુ કલ્પનમાં સાધીને એ પદ્દતિએ 
વચ્ચેના મતભેદોતુ' સમાધાત સ'ભાવિત ભની રહેવાનુ. એટલે ', એવુ” દર્શાવી 
“આપીતે”ક એ પદદતિઓ અસ્તિત્વના જે જુદ્દા જુદા પાસાંએ ૫ર જેન્દ્રિત છે 
એ બધાં “આપણે પોતે છીએ એ સત્તી સ'મલેષપૂર્ણુ ખિ, જ 
પાસાંઓ છે. 

પણુ, રીકરતી આ સમન્વયનિષ્ઠ પ્રયોજનાતા સ 'દર્ણસાં કેટલીક સમસ્યાઓ 
ખડી થાય છે. એ સમસ્યમાગા વિશે રીકર પોતે પણુ સભાત હોય એવુ" 
જણુ।ય છે, ઢારણુ રે સમન્વયના પોતાતા સ્વપ્તને તેએ એક એવા 2૮94માંડ્્ત 
ઠે” ત્રી કે તિદેશે છે જેતી “મૃત્યુ પામતાં પહેલાં ફ્લિસૂફ મોઝેઝન :”* 


ઔક્ટોબર-ડિસેસ્બર ૧૯૯૧ 


ઝાખી માત્ર જ કરી ઇકે'' સસસ્માગા ખડી થવા પાછળનુ' એક મહત્તનુ” 
કારણ એ છે શે ચથધટતના જુદા જીદા સિહાંતે! પ્રાતવીને વ્યાખ્યાભદ્ કરવા 
બતા સ્વભાવનાં કયાં પાસાંઓને ત્રણુતામાં લેવાં એ વિશે શકમત તથી. કોઈ 
સિદ્ધાંત શાતવીને “ગવશ્યકપસેં ભાષાકીય પ્રાણી' લેબે છે, તો ખીજે કોઈ 
સિહ્ાંત એને અનિવાય*પણે સામાજિક ગૈતિહાંસેક ૪૧' 'ે પછી “શતસિક 
સત લેખે છે ય્‌ આપલે અત્રાઉં ન્‍યુ, પણુ, ગાવા મતભેદો વચ્ચે સમાધાતતી 
સમસ્યા કરતાં વધુ ગ'શીર સસસ્મા તે! એ પરિસ્થિતિને કારણે ખડી થાય છે 
3 અસ્તિવતા એક જ પાસા પર રન્ડ્રિત તિહ્ધાંતો મ એ પાસાંતા સ્‍વરૂપ વિશે 
વિર'વત માન્યતાએ ધરાયે છે જે કષ!ર ય સ“લેય્પૂણ ન બતાવી શકાય. 
“અવચેતત ચિત્ત' વિશેતી ફેઈડ, કાલ થુ'ગ, ઝેક લાડો અને સાત'તી વિચારણા 
ગમાં પ્રવતતાં આત્યતિક મતભેદો અહીં પ્રસ્તુત છે, વળી, પ્રત્યેક પહ્તિતા 
સંદભમાં અસ્તિત્વનું કાઈ ચોકસ પાસુ” વિશે્યાધેકારી પદે સ્યાપિત હોય છે” 
એ ખરુ ૪નાં, એ વિશેષાધિકારી પાસાં વિછેતાં રૃડીતો કઈ અત્ય પાકાં વિશે 
ચચિવાર્થોં ધરાવતા હોય એ સ'ભવિત છે. અને એ ચૂચિતાથોં પેલા અન્ય 
પાસાંને વિશેષાધિકારી પદે સ્થાપિત કરતાં બીજા કોઈ ઉમે'ન્યુટ્ડ્સતી એ પાસાં 
વિશેતો પૂર્વધારણા સાથે વિસ'ગત હોય અતે તેએ;વચ્ચે સ*લેષ સ્ધાપવો 
સ'ભવિત ત હોય એ બતવાન્નેત્ર છે. સ'ર્ચતાવાદ ભાયાના સ્વરૂપ વિશે 
પટ થીક ચોઇસ પૂવધારણાએ રાખે છે અને માટૂ્સવાદ સમાજવ્યવસ્થા વિશે 
માતવીતા સંદરભ'મા એક પામાતી તાત્તિક સમસ્યા એ છે કે માતવસ્વભાવ 
આવશ્યકપણે વૈત્રિક ભને અવિચળ છે કે ઉદ્દમપણે ઇતિહાસ-સાપેક્ષ અને 
પૂરિવિતષ્તશીલ, અ સમસ્યાતા સ'દ'માં સ'રયનાવા$ તેમજ માડષ્સવાદતો 
પૂવધારલાગાથી જદા જુદા મંતવ્યો નિષ્પન્ત થાય છે એ આપણે જેડ; 
અને એ સ'તવ્યો વચ્ચે રહેથી વિસ'તિતુ” નિવારણ અસ'ભવ છે. તદુપરાંત, 
રીકરતા ગણે પ્રબેક હમે“ન્યુટ્ફન્‍િસની મૂળનામીં પૂવ્ધારણાએ ભસ્તિત્તતા %ઈ 
નિશ્ચિત અતે મર્યાદ્તિ વિસ્તાર પૂરતી જ પ્રસ્તુતતા તેમ જ તથ્યપૂલુ'તા ધરાવે 
પ્ણુ, સ'ભવિત છે % પોતાતી પ્રસ્‍તૃવતાતા આવા સુચિત સીમાંકતને ફોઈ 
સિલયંત ન્‍ેરદાર પ્રતિકાર ઢરે. ફ્રેઈડ પોતાનાં વિપુહ લખાણોમાં મતોવિજોયલુતી 
પૂવધારણાઓને રાજકારણુ, કળા, વૃવ'શવિસાત અતે ધમ'મીમાંસાતાં ક્ષેત્રોમાં 
થ લાગુ પાડવાતી ધરખક્ ચૅરાએ! કરી જ છે, પોતાની પ્રસ્‍તુતતાતા મર્યાક્તિ 
ક્ષેત્રને અતિકમી જઈ ગસ્તિત્વતાં બીજ' ક્ષેત્રો વિશે પણ ખુલાસાગા આપી 
રાતો મહત્તાકાંક્ષ કોઈ પણુ ઉમેજ્યુટિફ્સ માટે સહજ છે, કારળુ ક, આશે 

૨ યુ જોઈ ત્રર્યાક્તિ વિસ્તારતા જ સ'દલમાં રાખવામાં આવી હોવા 


# સૈેતદૂ 


“છતાંઃસાતવો વિશેતી પ્રત્યેક પૂવ્ધારણા ખૂબ જ વિસ્તૃત તાસ્તિક સ્ચિતાથેર 
“ધરાવતી હેય છે, 


“2૯808૯0010૪; ૦ 7૮૯૪૮૯૩૫૦4” (૧૯૬૨)માં મર્લો પોંતી એવે 
સારમ્ાહી દાવો! રજૂ કરૈ છે કે કોઈ પણ્‌ વસ્તુ વિશેના જુદાં જુદાં મ'તવ્યોને 
એકખીજથી અળત્રા તારવો કાઢીને ચકાસવામાં ત આવે તા તેઓ બધાં જ * 
શ્ઞાચાં ઠરે એવાં હોય છે, આથી, “સમઝતી ખોજ એકસાથે ખધા જ દફઞિ- 
પણેથી ફાથ ધરવા જેઈએ.” પણુ, રીકરતી ઝીચુવટભરી પ્રયોજતા આડે 
ઊભેલી ધરખમ સમસ્યાઓના સ'દ્ભમાં લેખવાસાં આવે તો સ્પછ છે 'ે મર્લો- 
પોંતીનો પ્રયોજતા સાકાર થઈ શકે એ લપ્રભગ અગંશવિત છે. કેટલાંક “સત્ય' 
વચ્ચે ચંથ્લેષ સ્થાપવે સંશવિત નથી, કારણુ કે તેઆ કયારેય સંથ્લેષપૂરણષ ન 
બતી શકે એવી પૂજધારણાએ પર આધારિત હોય છે. પરિણામે, હમેજન્ડુટટિફ્સની 
મીમાંસા સમક્ષ એક મહત્તા પ્રયોજના એ ખોળી ઢાઢવાતી હોવી જેઈએ ઝે 
“થા ઉમેન્યુટિક્સ સ'*્લેષપૂરણ બનાવી શકાય એવી પૃવ'ધારણાએ પર્‌ આધા- 
રતિ છે જ્યાં તેબાને એકકેન્દ્રો બતાવી આપવાનાં સ'ભવિંતતા વિશેષ હોય, 
ચાથે સ થે, આવો પ્રયોજતાનુ' દોય એ પણુ ખોળી કાઢવાનું હોવુ' જેઈએ "કે 
સ'થ્લેષતો કોઈ જ સ'ભાવતા તહી' ધરાવતાં વિરેધી હમેષન્યુટિક્સ વચ્ચે કઈ 
પાયાનો ભેદરેખાએ ઉપકશ્થિત છે. આવી મહત્તાકાંક્ષી પ્રયાજતાતા સ"દભ્ષ્માં ય્‌ 
એ ઉફીકત તો સ્વીકારવી જ પડે કે અથઘટતોતા વિખવાદમાં સ“ડાવાયેલા 
વિરાધી હમે"ન્યુટિફિસ વચ્ચે સ'*્લેષ સ્થાપી આપવાથી સાહિત્યકૃતિતા અર્થ 
"વિશેનું કેઈ “અનન્ય અને અવિચળ પરમ સત્ય' ત જ ઘાધી જાય, * 


અતત્યતાવાદીઓ વંખતાવખત એવી દલીલ કરતા ર્યા છે કે જુદાં જુદ્ય 
અથષધટનોસાં એકરૂપતાની કોઈક માત્રા તો ઉપશ્થિત હોથી જ જેઈએ, કારણુ 
“જુ એ બધાં એક જ કૃતિમાંથી તિષ્પ્ન થતાં હોય છે, €તંઘંત્તો 1વષાદ-6 
«(૧૯૭૬)માં પ્રકાશિત “સ્ટેન્લી ફ્‌શને પ્રત્યુત્તર' લેખમાં જહોન રાઈકર્ટ દાવો 
હરે છે કે “તહુસ'ખ્ય અથષ્ઘટને। તેએ જે વસ્તુઓતાં અથ*ધટનો હેય એમની 
-સ'ખ્યામાં વધારા તથી જ કરતાં,' રાઈકટત! આ 1વિધાતને આર્સ'સ્ટ્રોન્ગ એકી 
સાથે સાચુ* તેમ જ ખોટુ” લેખે છે. તેઓ સાતે છે કે"કૃતિના અસ્તિત્વની 
તશેહુ વિશેતો રાઈકટનો ખ્યાલ ભૂલભરેલો છે. કૃતિ એના શમ્દ: શઘટતની 
જીદી જુદી તરેહોથી પર, સ્વત"ત્ર અસ્તિત્વ ધરાવતો કોઈ અવિયળ પદાર્થ ન 
જ હોઈ શકે, રોમાં ઈન્ગાર્ડતે પ્રયોજેલી સહજ ખપમાં લેતાં કહી શકાય કે 
મૃતિતુ” અશ્તિત્વ સ્વાયત્ત નહી' પણુ અતેકયરી હોય છે. પોતાતા કોઈ પણુ 
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“ક અથ ધટતના સ'દશ'માં કૃતિ પારગામી જ હોય ગ ખરુ', પણુ ઈન્ત્રા્ડનતા 
સૃત અવષ્રાર, એતાં જુદા જુદાં અમ'ઘટને! રૂષી મૂતિકિરણે॥ (((€૦૦૨૬૯૬2૩- 
૦॥”)માં અને એ ઠ્રારા જ કૃતિ અસ્તિત્વ ધરાવતી હય છે, ધરાયી શકે, 
એટલે કે, કૃતિ વ-ચાતી ત છોય ત્યારે “તાહિત્યઃૃતિ' તરીકેતુ” પેતાતું અહ્તિત્વ 
ગુમાવી બેસે છે. આ હછીકતમ.થી એવુ' તારણ મળે છે ડે કોઈ પણું ફૂંતનુ” 
“સ્વત્વ (તલ્ઝદ?) ગૌતિકાસિક સમયત્રાળાઓ દરમ્યાત, તેમ જ સમજ 
પામવાતાં જુદ્ય જુદા આલગત્રમોનાં ભાધારે, થયેલા એતાં બહુવિધ અય'ધટનોનો 
સમન્વય સાધીને જ સ્થાપી શકાય, પણુ, સ્પણ્ઠ છે કે આવે સમન્વય પૂણુ*પશે 
ત્રિ કરવો! ઘણુ'ખર્‌' સ ભવિત નથી હતો એથી, જૂતિ'તા શખ્દશઃ સંધટતની 
અમર્યાદ શ'ભાવનાગોની “મહુલતા' જ કૃતિતુ “સ્વત્વ' બની રફે છે, 
€૯ઇ૦માં 10૧૫૬ 3 (૫૯૭૮)માં પ્રકાશિત લેખ ભહુધતાવાદની સીમા* 
એ'માં વેયત બૂથ એવુ” મતવ્ય રજૂ 23 છે કે “જે કૃતિપાઠ વિશે આપણે 
શતભેદો ધરાવતા હોઈખે એતા સ'થટતમાં આપણે પોતાન ફાળા “ટલે હોય. 
છે એ નિશ્ચિત કરવુ' અસ'ભવિત જ ઘઈ પડે, પણુ, કૃતિપાડના સ'દર્ભમાં 
સહિયારી સમ્મતિના ગજ (૯૦૦૯) ઉપસ્થિત ત હોય તા એતા વિશે વિખગ દ્રિ 
ભવી જ ન રૉફે.' બૂધે અહી ખપમાં લૌષેલુ' “સહિયારી સમ્મતિને! ગભ” 
રૂપક ગેરવાજબી છે, કારણે કે એમા કૃતિ કોઈ સ્વાયત્ત ધરાવતી કોય ગેવુ* 
ચૂચત ગર્ભિત છે. કેઈ પશ કૃતિના સ'દભ'માં ચર્ચાવિચારણા તેમજ મતભેશે 
સ'ભવિન હોય જ છે. પણુ, એ સ'શાવતા વિશે ખુલાસો આપવા કૃતિ કોઈ 
ક્વતષ્તર અતે અવિચળ સારતત્તત ધરાવે છે એવું સ્વીકારલુ આવશ્યક તથી. 
ગ'તવ્યોતા આદાનપ્દ ત માટે આવસ્યક હોય છે માત્ર એકરૂપતા તેમ જ તે. ખા" 
પુણા વિરો 'ેટથીક સમ્મતિઓ, જેમ કે, “હેશ્લેટ' તાટકતાં જદા જુદા અર્થઘટનો 
વિમે ચર્થા ટરવા ફૃગ્તાં શીષ*ક, પાત્રસૂચિ, કથાવસ્તુતાં પાયાનાં ઘટકો, તેમ 
જ ભાષા વિશેની કેટલીક તકર સસ્મતિએ જ આવસ્મક છે. આત્ય'તિકપણે 
નોખાં પડતાં બથ'ઘર્તે(માં ય ધણુ'ખર્‌* ફૃતિતા સદભષમાં કેટલીક સમ્મતિએ 
રહેલી જ હેય છે, પણુ, આ બધી સહિયારી સમ્સતિએ! કૃતિ નિશે ચર્ચા હાથ 
ધરવાની સ'ભાવતા માત્ર જ ઉર્ષાસ્થત કરી જાપે છે; કૃતિના 'ાઈ સ્વાયત્ત 
સા3્તત્વના અસ્તિત્વને તેએ પુરવાર તથી કરી અ!પતી, વિવાથીષએ પોઈકૃતિ 
વિશે લખેલા હગધડા વગરના નિબંધ પરથી શિક્ષક «ણી શકતો હોય છે કે 
પ્રસ્તૃત ફૂતિ કર્ઈ છે; પણુ આને! અથ એવે તો નથી જ 'ે વિજ્વાથી, ગને 
શિક્ષઢ બન્ને વચ્ચે કૃતિતા અથ વિશે કોઈ મૂળગામી સમ્મતિ પ્રવર્તે છે. 
ટળાફૃતિગનાં અથ'ઘટનો અતેટવિધ હોઈ શકે એ ઉેછીકતને ેટલાક- 
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શિહાંતવાદીઓ સમગ્ર કળાના સત્ન" વ્યાવરતક લક્ષણુ લેખે છે, પણુ, કળાનું” 
સત્‌ નિશ્રિત કરી આપવુ સહેલુ તથી. જુદાં જુદાં હેમે“ન્યુટિફૂસમાં કળાની. 
એક બીજી સાધે વિસત વ્યાખ્યાઓ સ્વીકારવામાં આવે છે, 1૦૪કલવંડ & 
50૯૯૯ 4૮૬ 110૯૦૬9 ૦ 1૯1) 45૦૦૫૬૩૬ (૧૯૭૭)માં મેરી ગ્રેટ. 
રજિ'દા વ્યવહારની ભાષા તેમજ સાહિત્યમાં ખપમાં લેવાતી જ્રાષા વચ્ચે ભેદ 
નકારી કાઢવાતા સ'૬ભષ્માં અ સમસ્યાની વિગતે છણાવટ કરે છે, 10૯ 
1૮૦૬ ૦ 1ધ્લદકદણધ્ટ ૨ 4 1.૦કાંવ્યાં કરટો)ડાડ' (૧૯૭૪માં જ્હોત એલિસ 
પણુ સાહિત્યનુ' કાઈ વૈશ્વિક સારતત્ત્વ ઘડી કાઢવાતી સ'ભાવતા તકારતાં રસપ્રદ 
ચર્ચા હાથ ધરે છે, આવી ચર્ચાએ વિશે વિતે વાત કરવી અહીં અપ્રસ્તુત 
છે; હતાં એ બધી ચર્ચાએમાંથી સપણપણ એવુ* નિષ્પન્ન થાય છે કે “અથ” 
ઘટતોની બહુલતા તેમ જ અથધટનો વિશેતા મતભેદો કળામીમાંસા પૂરતાં 
સર્યાદિતિ તથી.' એટલુ તો! લક્ષમાં લેવુ' જ જેઈએ. ખરેખર તો, સાતશાખાઓ 
અનત્યતાવાદ ફે બહુલતાવાદ તરટ્દી ઝોક ધરાવે છે એના આધારે એમનું વર્ગી-- 
કરણુ હાથ ધરી શકાય, જેમ 'કે, પ્રાફાતિક વિસ્ાને જેવી કેટલીક સાતશાખાઓનેા 
“ઝાક અતત્યેતાવાદ તરફને છે, ટારણુ કે એ સાતશાખાઓમાં અતુમતિપ્રેરક 
ગૃહીતા તેમ જ ખુલાસાલક્ષી ષ્યેયોતાં સ દસમાં ઊ'ચી માત્રાએ એકસતી પ્રવર્તે 
છે, જ્યારે, મનોવિજ્ઞાન, અથષશાસ્ર, તત્તચિ'તનત અને સાહિત્યાભ્યાસ સમેતની 
ખીજી કેટલીક જ્ઞાતશાખાઓમાં એ બધી બામતાતા સ'દભષ્માં પાયાના મતભેદો 
જેવા મળે છે, અને એ મતભેદો અથ*ઘટનેની ભહુલતામાં પરિણુમતાં હેય છે,. 
વિરેધી અથ*ઘટને! વચ્ચે સ“થ્લેષ સ્થાપી આપવાની અસસયતા માન્વવિધાઓની 
“પાયાની સમસ્યા રહી છે, અલજત્ત, આ સમસ્યા માત્ર સાનવવિદ્યાઓ પૃરતી 
* જ સર્યાદિતિ નથી પણુ વિસ્તૃત ઝાનમૂલક ક્ષિતિને ધરાવે છે, આ હણીકત . 
સમજવા વિલિઅમ જેઈર્સે “& પત્ીંડણેટ ૫૩૪૯૯5૯” (૧૯૦૯માં ચ્જ્‌ 
કરેલાં બહુલતાવાદતાં વ્યાપક દાવાએ તેમ જ ૧90૬1તે 493૦ ોલ્ડાંડ : 4. 
ડવ; 10 ડિખતેલ્વલ્ટ (૧૯૪૨)માં સ્ટીફન પૅપ્પરે ઘડી કાહેલે! બહુઘતાવાદી _ 
સાતમીપ્ાંસાનો ધરખમ બચાવ ઊ'ચી સાત્રાએ પ્રસ્તુત છે. 
દ ક % 
એક જ કૃતિની જીદી જુદી સ્વીકૃત વાંચનતરેહો કયાં કારણોસર સ'ભવિત 
હોય છે એ સ'દભમાં વિગતે ચર્ચા ફર્યા પછી લેખતા બીજા તભક્ટે આસષસ્ટ્રેન્ગ 
વાંચતતરેહોની રવૌકૃતિ પ્રેરકતા-કે પમાણુભૂતતાની કસોટીઓની ચર્ચા હાથ ધરે 
છે. આર'ભમાં તેએ સપણ કરી આપે છે કે વિરાધી વાંચનતરેહે વચ્ચેની 
અસમ્માતિએા નિવારી જ ત શકાય એવી હોય પ એમની ગ્રમાલુભૂતતા તેમ 
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જ સ્વીકૃતિ પ્રેચસતાતા સ'દશમાં કેટલીક મૂઝવતી સમસ્યાએઃ ખડી ચાય 2 
જીદ જુદ્દો અધધટતો વચ્ચે પસદગી કરવાનાં કોઈ જ ધોરણે! ઉપલભ્ધ તથી 
એવુ* સ્વીકારી એમને સમાન સ્તરે ઉચિત (વણતા) ઘટાવી ન છકે 
ચાપેક્ષતાવાદ અપતાવવે! આવશ્યક થઈ પડે ખરો ? શુ' એવુ* સ્વીકારનુ' અનિ* 
ચાય છે ક ઉચિત તેમ જ ભૂલલરેલી વાંચતતરેફે વચ્ચે ભેદ કરવા ખપમાં લઈ 
શકાયુ એવી કોઈ જ કસોટીએ અસ્તિત્વ તથી ધરાવતી ? 


તત્તચિ'તનતા ક્ષેત્રમાં પર'પરાતરત ભીતિએ ૨હી છે 'ે હમેન્યુટિક-વતળ 
ઢેદદાચ દૂપિત-વતુ'ળ છે. આસસ્ટ્રો-ગે ઉભા કરેલા પ્રશ્તોમાં અ ભીતિને જ 
નવુ' સમથ'ત મળે છે. હમે'યુટિક-વતુ"ળ ખુદ પેતતે જ પોતાને સમયત 
આપતુ' રહેઠુ' હય, તો ઘટકોનું” સ'યોજત સ”લેષપૂણ* અખિલાઈમાં કરી 
આપતા પરિંકલ્યતાએમાં તેમ જ કાઈ પણુ હર્ષે”્યુટિક દર્જિતિ'દુતે વ્યાખ્યાતરદ્દ . 
કરી રહેવી પૂવધારણાઓમાં માન્યતા ધરાવવી કે નહી" એ ચિ'તાને [વિષય 
જતી જ રહે. ખરેખર જે એમ હેય 8 અખિલાઈ વિશેની આપણી કોઈ પણુ 
પરિકલ્પતાની તથ્યપૂરણ'તાતે ઘટકોની સમજ પામવાતી પ્રકિયા દરમ્યાત એ 
પૃરિકેમતાએ પોતે જ ધડી કાઢેલાં પ્રમાણથી સમન સાંપડતુ' રહે છે;-વો 
૨૫૬ છે કે હમેન્યુટીક-૧તળ દુષિત જ ગુરવાર થા9, અથવા તે, કેઈ પણ 
અષધટતપદ્તિ એની પૂવધારણાઓ એની શમ્રક્ષ જે પ્રગટ કરી આપે ગે જ 
ખાળી શકવાની ક્ષમતા ધરાવતી હેમ-તે!'એ પૂવ'ધારણાએ તથ્યપૂણ અને 
ભશેસાપાત્ર હવા વિશે હૈયાધારણ કઈ રીતે સાંપડી શકે? 


ઉપ્રોક્ત સમસ્યાઓના સ દલમાં આચસ્ટ્રોન્ગ એવુ” મ'તવ્ય રજ કરે 
છે 3 અથ*ધટતપ્રક્યાક્ાં નિમહો પૂરાં પાડતી અને અનુતિપ્રેરક વાંચતતરેલે 
તૈમ જ પ્રમાણુભૂત ત ઊોય એવી વાંચતૃતરેહો વચ્ચે ભેઠ કરી આપતી કેટલોક 
કસોટીઓ વ્યાપકપણે ખપમાં લેવાતી જ હેમ છે. એ કસ્ેટીગોની વિસ્તવ 
ચર્યા દરમ્યાત આમ સ્ટ્રોન્આ એમની કેટલીક મર્યાદાખે દર્શાવી આપે છે. અને 
'ક્યાપી આપે છે કે એ સર્યાદાએતને કાયણે કોઈ એક જ અથધટનને 'સાચુ'' 
પ્રમાણિત કરી આપવાતી ક્ષમતા સે કસોટીઓ તથી ધરાવતી, અલમતત, એમના 
આધારે યેટલીક વાંયતતરેહો “બોટી' છે, ક ઉચિત તથી, કે અતમતિપ્રેરઢ તથી, 
એવા તિલ્ષ્મ ૫૨ આવવુ* સંભવિત છે. પ્રમાણગૂતતાની કસોટીએ ની ચર્યામાંથી 
આમ્રસ્ટ્રોન્ગ એવુ” વારણુ કાહે છે કે સાહિત્યવિવેચતા અ તગ'તપશે જ મહુલત- 
નિષ્ઠ છે; અર્થધટનોની બફૃધતાતી તિશ્રિત સીમાએ આંકવી સ*ભવિત છે. 


આથી, 'પંધતત૩ણ પરે 3ન્તીતઇ : વટ ૮0ૌલ્તદામટ પકટ ઝકાલે 2/0161108 


ા -/વૈટ 


એતદ્‌ 


ર €£૦૦૮૦૩૬૭* (૧૯૭૨)માં સ્ટીફન ટલમીત દર્શાવી આપે છે તેસ, વિવેચતા 
“પોતાની પ્રક્યામાં જ વણાઈ ગયેલાં ધોરણો અને પ્રતિત'ધો ધરાવતો તાકિ'ક 
વ્યાપાર છે, નહીં, કે અરાજક અને યદચ્છાવિહારતુ ક્ષેત્ર જેમાં ગમે તેને 
સમાવેશ કરી શકાય,' અલયત્ત, ઉપરોકત કૃતિમાં દૂલમીત અ'તે એવા નિષ્કર્ષ” 
પર્‌ આવે છે કે સાહિત્યવિવેચતાતે એક “રિસ્ત' તરીકે ત જ લેખી શકાય, 
કારણુ કે 'શિસ્ત તરીકે લેખી શકાય એવાં ક્ેત્રોસા બધાં જ (કે મોટા ભાગતાં) 
સંશોધકો કોઈ એક જ ખુલાસાલક્ષી ધ્યેય સાથે તેમ જ સાનની આદશ* પરિ- 
સ્થિતિ સાકાર કરવા જેમને ઉકેલી આપવી અનિવાય છે એવી સમસ્યાઓની 
સવસ્વીકૃત યાદી સાથે પ્રતિભટ્ઠ હોય એ આવશ્યક છે.' ટૂલમીતતા આ વ્યાપક 
વિષ્ય સાથે આસ સ્ટ્રોન્ગ સમ્મત તથી. ર 


વિવેચકો જેમતે જાણ્યે-અજાણ્યે ખપમાં લેતા આવ્યા છે એ પ્રમાણુ- 
ભૂતતતાતી કસોટીઓની આસ્ડ્સ્ટ્રોન્ગની ચર્યા ભણી વળીએ. 'ોઈ વાંચતતરેહ 
અતુમતિપ્રેરક અને 'ઉચિત છે કે તહીં" એ ખોળી કાઢવાની પહેલી' કસે।ટી એની 
સમાવેશ-ક્ષમતા (પઘલંપડાં૪ટ૧૯ડ૭ છે, અગાઉ આપણે ન્ેયુ' કે સમજ પામવા 
ઘટકોતુ” કોઈ અખિલાઈસાં સ'થોજત કરી આપવુ' આવરવક હોય છે, આથી, 
જે સાન્યતાને આંધારે સહુથી વધુ ઘટકોતે। સમાવેશ કરતી પરિકલ્પનાનુ' 
પ્ર્મેપણુ થઈ શકે એ માન્યતા વધુ તચ્યપૂ્ણુ ઠરે. અલબત્ત, પરિટલ્પતાસાં 
બ'ધખેસ્તો ત આવે એવા કોઈ એકાદ ધટકતો ય મુકાતલો થાય તો એ 
અપવાદરૂપ ધટક સત્ર પરિકલ્પતાને “ખોટી પુરવાર ટરી આપવાની ક્ષમતા 
ધરાવે છે, “ઊ'ડાણુ' કે “અવકાશ” ને કારણે કેઈ વાંચનતરેહનો મહિમા કરતી 
વખતે, “કે પછી એતી સ'કુચિતતાને કારણં એતે ઉતારી પાડતી વખતે, સમાવેશ- 
ક્ષમતાતો કસોટીનો આશરે લેવાતે। હોય એ સપણ છે. પરિકલ્પનાઓને અ'તિમતાએ 
કામચલાઉ લેખવામાં આવે અને એસતી સતત ફેરતપાસ આવશ્યક બતાવતા 
અણુસારા પરત્વે 'મોકળાશ રાંખવામાં આવે એ સહત્ત્વતી માબત છે, એવુ' 
વૂલણુ અખત્યાર “કરવામાં આવે તો! અખિલાઈતા સ્વરૂપ વિશેની એ અટકળે। 
અને એમતા આધારે જેમને સમજવાની તેમ હોય એ ધટક વચ્ચેનો સ'બ'ધ 
દૂષિત-વતુષળ બતી જતો ખાળી શકાય, અપવાદરૂપ ઘટકોને! સુકાનલે। થયા 
વિતા વધુ ને વધુ ઘટકો વિશે ખલાસો આપી શકે એવી, ફગાવી દેવાની 
આવશ્યકતા ઊભી થયા વિના જેતે ઉત્તરત્તર સ'કૃદ્દ કરી શંકાય એવી પરિકલ્પના, 
'સમાવેશ-ક્ષમતાતો કસોટી અતુસ!ર ઊ"ચી માત્રાએ સક્ષમ પુરવાર ચાય, 
અથઘટતમકયા દરમ્યાન પ્રેરણુ(દાયક “અટકળે' ખપમાં લેવાતી હોય છે એ 
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કારણુસર એ પ્રવૃત્તિને “અતાર્ટિક' લેખી શકાય; પણ્‌ ખપમાં લેવાતી પરિકદપતાએ[ને 
શભાતપણે ઠાથ ધરવામાં આવતી ચકાસણી સતત ખમ્રવી પડતી હોય છે એે 
કારણુસર્‌ અષષ્ધટતપ્રક્રિયા “તક તિષ્ઠં' પણુ ડરે જ, 


ઉપરોક્ત ફસટીના સ'દભ*માં કેટલાક મહત્ત્વના મુદ્દા લક્ષમાં લેવા આવ- 
શ્યક છે. સમાવેરા-ક્ષમતા ન ધરાવતુ" અથધટત પ્રમાણભૂત ન જ હોઈ ર; 
પૂણુ આનુ તારણુ એવુ" ન જ નીકળે કે ઊંચી માત્રાએ સમાવેશ-ક્ષમ અથ ધટત 
જ એક માત્ર “સાચુ અર્થઘટન છે. કૃતિપાડતા ઘટકોતુ” શબ્દશઃસ'વટન જુદી 
જીદી રીતે થઈ શકે. વળી, ઘટકોમાં સ“*ધેષ્‌ ક્યાપવાની તરફે! ય એકથી 
વધુ હોઈ શકે, આધી જીદી જીદી પૂવધધારણાઓ પર આધારિત મમાંતર 
અર્થધટત પદતિએ સમાવેશક્ષમતાની કસેટીને સરખી માત્રાએ સ'તોયવામાં 
સફળ નીવડી શકે નિરપેક્ષતાવાદી ઈ, ડી. હશ અને સાપેક્ષતાવાદી સ્ટેન્લી 
ફરીશ વષ્ચે ભહુ ગછી સમ્મતિએ પ્રવત'તી હોવા છતાં બન્ને ઓ મુદ્દા વિશે 
એકમત છે. “3/41 ૦ 10૬€:0₹૯૬81102' (૧૬૯૭)માં હશ* કહે છે $ 
“સમાવેશ ક્ષમતાનું ધોરણુ ખરેખર તે! વિશેધી વાચર્તતરેહો વચ્ચે સમાધાત 
જૃ પસ'દપ્રી સભવિત તથી જ ભતાવા આપતુ', ધોરણુમૂલર આદશ* તરીકે 'ે 
સાયાપણાતા તિયમ તરીકે એ નિર્માલ્ય જ છે.' હરા આ વિધાતમાં ધોડી 
અતિશયોક્તિ કરે છે, સમાવેશ ક્ષમતાની કસોટી વિરોધી અઘ"ઘટના તેમ જ 
“જડબેસલાક' મતમેદો વચ્ચે પસ'દગી કે સમાધાત તથી કરાવી આપતી એ 
અરુ”, પણુ એ હીટત સ્વીકારવી જ રહી કે તદત વાહિયાત અટઢળોને ભાકાત 
શખવામાં એ લાભદાયક પુરવાર થામ જ, €દાઘત્ટાં 1ઝતૃપાત/-6 (૧૯૭૬)માંતા 
સ્ટેન્લી ફ્શતા લેખ “જ્હોન રારઈકટ”ને પ્રત્યુત્તર'માં તેઓ એવે દાવો કરે છે'ે 
'જાઈપણુ અર્થધટતલક્ષી માળખુ અપવાદરૂપ ભાસતી વિગતે વિશે કોઈ તે પ્ઈ 
ખુલાસો આપી જ શકે છે. પોતાની અધષ્ધટતગ્રરૃત્તિ વિરો લખતાં તે*1 કહે 
છે “જ્યારે પણુ કોઈ વિડુદ્ઠ ઉદાહરણુનો મને મુકાબલે! થાય કે તરત હું 
એતો રહશ્વસ્ફેટ કે એતુ' વિધટત કરી નાખવાનાં, મારી પૂવધારણુ।ઓ સાથે 
સુસ'ગત હોય એવી ઈ રીતે એતુ' અથધટત કરી આપવાતા ઉપાયે ખોળવા 
લાયુ* છુ'.' અને વિનષ્રભાવે તેએ ઉમેરે છે, “હમેશાં હુ' સળ નીવડુ' છુ.” 
આવુ* વિધાત આપતા ક્રીશ દૂષિત વતુ'ળની ખૂન જ તછક આવી જાય છે 
એ સ્પછ છે. પણુ, તેમતુ' વિધાત એવુ” તારણુ આપે જ છે કે સમાવેશ 
ક્ષમતાની કસોટી કોઈ એક જ તિર્ણાંયક અર્થઘટત નિષ્પન્ન ત કરી શકે, 


પ્રમાણુમૂતતાની ખીછી કસોટી આંતવૈ*યક્તિક્તા (ત*લડપ%૮૮ધ૪છ) 
હુ 
ગત 


“જે, ચર્ચા દરમ્યાત ક્પણ થઈ રહેશે કે આ ટસોટી સમાવેશ ક્ષમતાની 
પૂરક ખતી એને વધુ અસરકારક જતાવે, પણુ એની પોતાની અસરકારકતા 
ચર્યાદિત છે અગાઉ આપણે જેયું કે સમજતા સદભમા માન્યતા અ'ત- 
-વ્યાપ્ત ભૂંમકા ધરાવે છે. અથથટતપ્રાક્યામાં માન્યતાએ આવશ્યકપણે 
વણાયેલી હોવાને પરિણામે કેઈ એક અર્થઘટતકારની વાંચતતરેહતે બીશ'એ 
સ્વીકૃતિ આપે ઝે તથ્યપૃણુ* લેખે તા એ વધુ પ્રમાલુભૂત થની રહે, એથી 
અવંળુ', .ખીન'એની અસસ્મતિ એવુ સૂચવે 'ે પ્રસ્‍્છુત જંચતતરેહને 
સહિયારી સ્વીકૃતિ પ્રૉપ્ત ત 'થેતી હોવાથી એ પ્રમાણુભૂત ત હોઈ શકે, અમે- * 
રિક્ત: ક્લિસક સી, એસં, પીઅસ “110 િંઝ્ણઘંડા ૦ 8ડલ” (૧૯૩૪) 
“લેખમાં કહે છે દ “આપણે બધાં એકાંતવાસી સ'ન્યાસીએ તૈ બની જઈએ તો 
આવશ્યકપણેુ. આપશે એકળીનતાં અભિપ્રાયાને પ્રભાવિત કરવાનાં જ. આથી, 
સમસ્યા કેવળ માત્યતા વિર્ધારિ રિત કરી આપવાની તહીં” તુ સમૂંહતા સદભ સાં, 
સહિયારી માન્યતા નિર્ધાર્તિ કરી આપવાતી છે.' આંતરે ્ાકતકતાતો કસોટીની” 
તથ્યપૃણુ* તાના 'સ'દભ'સાં આ વિધાતં પ્રસ્તૃત છે. . 













મે લક્ષમાં લેવુ'- 'આવસેયક છે કે સહિયારી સમ્મતિસી.. સન 
મવાતી સહુથી ઉમદા તરેહ વિગેતી ઓપશી માન્યતાઓ બીજાએ સ્વીકૃત. 
એએ. માટે તેગને . આકરષ'વોતી, લેભાવવાની, લલંચાવવાંતો- . આવક્યા હ 
એ એ આવશ્યકતા પ્રસ્તુત: કસોટીની. કરજેરી બનો રહે" છે. 
માંહ્ય વાકૂપટુતા (ોલહતા' ઉપષેગને અનિવાય" “મતાવે. 
“ઈ.. ચોકસ શ્શિમાં: ઃદયરી: જવાનો. ધર: ડક્ણિ' .ફેપી' 










સ્પષ્ટ છે ગે વ્યવકારતા સ્તરે આ બે પ્રકારો વચ્ચે ભેદ કરી આપવો! ધણુ'ખરુ* 
સ'ભવિત નથી જ હોતે. પન્લિમે સડેમારી સમ્મતિ (ડે આંતવેષ્યક્તિક્તા)તે 
વાંચતતરેહોતો પ્રમાણુભૂતતા ચકાસવા ખપમાં લેતાં વિકૃવ વાફૂપટુતાના ભયસ્યાત 


પરત્વે સાવધ રેવું" આવશ્યક થઈ પડે. 
વળી, પોતાને સ્વીકૃત રાખવા ખીન'એતે આકરષવાતી ક્ષમતા ધરાવવાધી 


જ કાઈ માન્યતા પ્રમાણુભૂત બતાં રહેતી હોય, તા એવુ” તારણુ આવે કે જે 
અથષ્ધટનતા સદભ માં વંશ્રક સમ્મતિ પ્રવર્તતી હોમ એ અથધટન તિ શ'કપવે. 
જાસુ'' આવા જ તટતે આધારે લીએ સ્પીટ્ઝર 1.ઇટ્પાડદાત્ડ 00તે . લા 
118101 (૧૯૪૮)માં એવુ" મ'તવ્ય રજૂ કર છે કે વિવેચતાતુ' પરમ પ્યેય 
સવશમ્મતિ' (૮૦015૯૧૭૫૭ ૦ળઇાપ૭)--એટશે કે, 'ૃતિતા અથ વિશે વધાં 
જ ચિત્ત એકમત ઠે।ય એવી પૂર્ણ વાંતવે'યક્તિકતાતી સ્થિતિ'-હોયુ* જેઈગે, 
રેખીતુ' છે કે આવો આદર્શ પૂરેપૂરો મૂર્ત ત જ ઘઈ શકે, કારણુ કે સમાં- 
ઘાતતી કોઈ જ ર'ભવતા તહી' ધરાવતી વિખવાદી અથ'ઘટતપહતિશ ખેકમતિ 
સાધવાતાં પ્રયાગ અવરેધતી જ રહે. સમજ પામવાનો ગ્રકિયાતુ' નિય'કણુ 
કઈ પૃવધારણાએથી યગુ' જેઈગે એ સ દલમાં પ્રવત'તાં જડબેસલાક મતભેદો 
“ગ્વજતસ્મતિ'તો પ્રતિકાર કરે છે. 

આંતવૈ*યક્તિકવાને કસોટી તરી 8 ખપમાં લેતાં ઊભી ઘતી ઉપશૈકતપ્ડા- 
ગાં; શેટવીક ગૂ'ચવણે! પેદા કરે એ ખરુ”, પણુ એથી કસોટીનો સમૂડગો છેદ 
નથી ઊડી જતા, 'ોઈ પૂવધારણાના સંદર્ભ મા પ્રવર્તતી બહુજનસમ્મતિને કારણે 
અતી તાકિકતાતે નિઃશ' પુરાવા તથી મળતા; છતા, મહેળા જતસમુદાયતો 
માન્યતાને પોતાનો તરફેણુમાં આકર્ષવાતી કોઈ ગહીવ-સ'ુટતાં ક્ષમતા એ 
શ'પુટ ગ્રમાણુભૂત હય એવાં સ'ભાવિતા ઉ'ચો માત્રાગે સ્થાપી આપે છે. 
હષીદેત છે કે જુદા જુદા ગ્હીત-૪'પુરોમાં આસ્થા ધરાવતા સમૂહો પોતાતા 
જૂક વહારતાગાને પોતાતી સાન્યતાગ સ્વીકૃત રાખવા આકય વાતી ચેષ્ટાઓ, 
હાથ મરતાં હોય છે, અને એવો ચેમ્ટા! દ્રારા તેએ! સહિયારી સમ્મતિતા જ 
આધારે પોતાનાં ગરીતોતી ગુભુવત્તા પુરવાર ઢરવાતા પ્રયાસો દરતાં હોમ છે. 
વળી, કોઈ એક જૂથ ખીજ જૂયતે પોતાના સમોવડિયા પ્રતિસ્પધી' તરીકે 
માત્ય શખે ત્યારે એમાં એ પ્રતિસ્પર્ધા" જુથતાં ગૃહીતો ઊ'ચી સાત્રાગ માન્યતો 
પ્રરક હોવા વિશેતો આડકતરી સ્વીડૃતિ રહેવી છે. જેમ કે, ફિતામીનોતોછીસ્ટ 
સાથે ગ'ભીર વિવાદ હાય ધરતા સ'ર્યતાવાદીઓ દ્તિમિનોલોજીકલ અશિમતો 
પૂધારણાઓની માન્યતાપ્રેરકતાતે આડકતરી શ્વીકૃતિ આપે છે, આંમ પ્રશાણુન 
શૂતતાની આ બીજી કસોટી સત્ય વિશે અતન્યતાવાદી એકમતિ નિષ્પશ્ન નથીં 


એતદ્‌ 
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કેરી આપતી; છતાં એ એટલુ' તો સ્પષ્ટ કરી જ આપે છે કે બહુધતાવાદ 
સ્વંકારવાને પરિણામે પ્રમાશુભૂતતાતા બઘા જ સાપદ'ડોને! સમૂળગે છેદ ત 
જ ઊડી જય. . 
વાંચનતરેશેતી પ્રમાણુભૂતતા ચઢાસવાતી ત્રોજી કસોટી એમતી અસર- 
ઢારકતા છે. કોઈ પરિકલ્પના કે પૂવ*ધારણા તવી શોધખોળ તેમજ નવાં અથ 
ઘટને! સતતપહ્ુ નિષ્પસ કરતા રહેવાતી ક્ષમતા ધરાવે છે કે તહીં એ ખોળી 
કાઢવા આ કસોટી ખપમાં લેવાય: એક રીતે લેખતાં આ કસોટી સમાવેશ 
ક્ષમતાતી કસોટીનું” જરા જીદુ' રૂપ જ છે. કોઈ પરિકલ્પનાને અપવાદોને! 
મુકાબલો વાર્‌'વાર કરવો પડતો હોય અને એથી અથઘટનપ્રક્યા ખે!ર'ભાયા 
કરતી હોય તો એ પરિકલ્પતાનો અસરકારકતા વિશે સ'શય કરવો! જ પડે, 
કારણુ કે એ અવરોધે સ્પષ્ટ સૂચત આપે છે કે પરિકલ્પતાતી સમાવેશ- 
ક્ષમતા ઓછી છે, જે કે, બીજી રીતે લેખીએ તે! જણાય ' અસરફારકતાતો 
કસે(ટીમાં એક' તવુ' અતે અગત્યતુ" તથ્ય રહેલુ" છે. કારણુ કે અથષ્ધટત- 
પદ્દતિઓની સહુથી વધુ મૂળગામી પૂવ*ધારણાએને ય એ લાગુ પાડી શકાય 
છે. અમેરિકને ચિંતક વિલિયમ જેઈમ્સ “6 પો. ૦ ઉડીંતઇ૯ (૧૮૯૭)માં 
વિધાત આપે છે : “આપણા સ'કલ્પબળને આકર્ષવા જેટલા જીવ'ત કાઈ પણુ 
ગ્રડીતને માન્ય રાખવાતેો આપણુને અધિકાર છે; અલત્રત્ત, આપણા પોતાના 
હિસાે અને ન્ેખમે.' સાથે સાથે, જેઈમ્સ ચેતવણી ઉચ્ચારે છે કે આપણી 
દઢ માન્યતાઓમાંથી તિષ્પન્ન થતાં કાર્યો ભતિવાય ફલશ્રુતિએ ધરાવે છે, અને 
એ કલત્રુતિઓ વ્યવહારમાં તિષ્ફળ તીવડી આપણી સાન્યતાઓતા તથ્ય વિશે 
સ'શય ઊભે! ઢરે એ સ'ભાવતા સ્વોકારવી જ પડે. કાઈ પશુ હમે્યુટિફિસતી 
મૂળગામી પૂવષ્ધારણાએ। વ્યવહારલક્ષી ચટાસણીથી ૫૨ ત જ હોઈ શકે, એમણે 
સતતપણું અસરકારક તીવડતાં રહી પોતાની ન્યાયપૂર્ણ તાના હવાલાએ આપતાં 
મહેવુ' પડે, કોઈ સહિયારી પૂવધારણુ! ઓના આધારે કાયરત બનેલા અર્થ 
ધટનકારા માન્યતાપ્રેર અને સંમાવેશક્ષમ વાંચતતરેહેો ઉપલખ્ધ કરાવી 
આપવામાં વાર'વાર તિર્સાલ્થ ગુરવાર થાય, તે! એવા તિષ્કય* પ્ર્‌ આવવુ પડે 
" ઊણુપ કદાચ તેઓના કૌશલમાં તહી* પણુ ગૃહીતોમાં રહેલી છે. અથષ્ધટત- 
ગ્રક્યા દરમ્વાત પૂવ'ધારણાઓતુ" માદશત સ્વીકારી આપણે એમને કામે 
લગાડીએ છીએ. પણુ, સ'ભવિત છે કે કૃતિ સાથેના આપણે સુકાબલે 
'એ ગૃહીતોને પડકારે કે પછી આપણી અપેક્ષાએને અતુરૂપ ત હોય, આસ્‌, 
“અરધધટતપ્રક્વિ, છમ્યાતૃ આપણી પૂવધારણાએતી અસરકારકતા હોડમાં મુઢાતી 
“હેય છે. ર 
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ઘણુ'ખડુ' આપણી માન્યતાએ.ને આપણે જઢામે જ તિશ્ચિત ટરી નાંખતા 
હોઈએ છીએ. પણુ, ઉપરોક્ત ચર્યા સ્પષ્ટ કરી આપે છે કે રૃતિ-8 વિદ્- 
સાથેનો સુકાભલા એ માન્યતાઓને બિતઅસરકારક પુરવાર કરે એ શ'ભાવતા 
રહે જ છે, એથી, અસરકારકતાતી કસોટી અનુસાર, આપણાં ગૃહીતોતે મિન" 
અસરકારક પુરવાર ડરી જડે એવી વિત્ત અને અનુભૂતિઓ પરત્વે મોકળારા 
શખવી ખૂમ્‌ જ અગત્યતી છે. આવી મે!કળાશ રાખ્યા વત્રર જ શાન્યનાઓતે 
ઉતાવળે નિશ્ચિત કરી નાંખવાની વૃત્તિને “48૮ 218804 £૦ ઉભ! લેખમાં 
સી. એસ. પીઅસ જડતાવાદી વલણુ તરી એળખાવે છે. જશ્યે-અજણ્મે 
જડતાવાદી વલણુ ધરાવી બૅસવાત! સદભમા ગેતવણી ઉચ્ચારતાં પીઅર્સ 
જડતાવાદ ભણી દોરી જતી ત્રણુ લપસણી વૃત્તિએ। છતી કરી આપે છે; પ્રમાણુ* 
ભૂત વાંચતતયેઠો ખોળી કાટવાતો તેમ ધરાવતા અથ'ઘટતકારે અસાવધપણે એ 
વૃત્તિઓને છૂટો દેર આપી બેસવા પરત્વે સાવચેત રહેવુ” આવશ્યક હોવાથી 
માર્મસ્ટ્રાન્ગ એ સેતવણીએની ઉપપેગિતા સ્વીકારે છે અને એમની વિસ્તૃત 
ચર્ચા કરતાં કેટલાંઢ સુધારાવધારાગા ય સૂચવે છે. 
પીમર્સતી પદેથી ચેતવણી તેએ જેને 112 પતટઈબ્ત ૦: 1૯૨૯૪ 
તરીકે એળખાવે છે એ વૃત્તિતા સ'દર્ભ'માં છે. આ પદ્દતિ બધાં જ તકારાંતમક, 
પુરાવાઓની ઉપરન્ટ પોતાની માન્યતાઓને જકીપણે વળગી રહેવાની “અવિચળ 
* અને અસ્ખલિત આસ્યા'તુ' સ્વરૂપ ધરાવે છે, આ પદ્તિ અપતાવવાસાં 
$૦1૪5ા૬ળ તેમ જ ખુદ પોતે પોતાને સમત આપતા રહેતા દૂષિત-વત્‌'ળમાં 
સપડાવાનુ* બેવડુ' જેખમ રહેલુ” છે, હારણુ કે પોતાની માન્યતાઓ તા સંદભમાં. 
શામૂહિક વિરધેઃતો ઉપેક્ષા કરવાની રાથે સાથે આ પડ્દિં અપનાવતાર એને 
પાટી પુરવાર કરી આપવાની કમત! ધરાવતા અપવાદોની ય ઉપેક્ષા દરે છે. 
આમક્ટ્રોન્ગ આ ગેતવણીતા સ'દ'સો એવુ મ'તવ્ય રજૂ કરે છે ફે આપણી 
માન્યતાઓને જડતાતી એક માત્રાથી વળગી ત રહીએ તો કયારેક પાઈ 
આશાસ્પદ પારિકલ્પનાને અન્યાય કરી લેસવાની સ'ભાવતા ઊભી પાય, પ્રતપેક 
પરિકલ્પતાતે એતા સદશ ઊભી ઘતી સમસ્કાએ ઉકેલવા યથાપોગ્ય અવકાશ 
આપવો આવકશ્યમૃક છે, એવો અવકાઇ ન આપીએ તે કદદાચ આપણે ગને 
અકાળે ફગાવી દઈએ ઝેવુ” બની શકે, આપણી પરિકલ્પનાઓ તેમ જ પૂવ 
પારણાએતે એમની ન્યયપૂણુ* ચકાસણી યાય એ માટે યોગ્ય અને પૂરતી તક 
શ્નનવી % “જેઈએ, અને એ માટે આવશ્યક છે કે વિરોધી વાંચતતરેફે તેમ 
જ ગ્રતિસ્પધી* આશિગમે] સાધેતા જ્કાબલા દરમ્યાત આપણે હઠાગરફની એક, 
શાત્રા સાધે એમની જચાવ હાથ ધરીએ. આયી, સ્પ્રષ્ટ છે કે અથ્ધટતપ્રક્યા 


ચેત 


દ્રરમ્યાત વધારે પડતું જઝ્ઝોપણુ” તેમ જ ઉતાવળિયા ભૂલસ્વીકાર એ મતને 
વચ્ચે તાજીડ સમતોલત નળવવુ' આવસ્યક થઈ પડે છે. 


બજી ચેતવણી પીઅરૂ 18 કેલા બ &ળદબ્ઝના સ'દણમાં 
આપે છે, માન્યતા નિર્ધારિત કરવા આ પદ્દતિમાં સ'સ્થાફીય | અવતુમોદતોને 
હવાલે સ્વીકારવામાં આવે છે. એટલે કે, કાઈ માન્યતા સાચી/ખોટી હોવાને 
નિણ્ષ્ય સમૂહતાં આગેવાનો-વડીલો. શાણાએઓ, સુખી, સરપ'ચ જેવાં-તેમ જ 
સમૂહની પર'પરાએનાં હવાલાઓને આધારે લેવામાં આવે છે, આ પહૃતિતુ 
ભયસ્યાત એ છે કે સ'સ્થાષીય અતુમેદદત પામેલી માન્યેતાતા સ'દભમાં ખુદ 
સમૂડતી ભીતર ઉપસ્થિત અસમ્મતિએનો તેમ જ વિરોધી સમૂહની માન્યતા” 
એની પૂર્વગ્રહમુક્ત ચકાસણી હાથ ધરવામાં તથી આવતી એ કાંરણુસર એક 
સામૂહિક 5નાંજકંડતા ખડી થઈ રહે છે. આસ'સ્ટ્રોન્સના મતે પીઅ્સ અધિ 
કારત્વ સ્વીકારવાથી થતા લાભ પરત્વે દુલ્ક્ષ હરે છે. અચ“ધટતના છ્વેતરમાં 
પડેલાં બધાં જ સમે!વડિયા તથી હોતાં. પોતાનાં અથધટને પ્રમાણુભૂત હોવા 
વિશેનાં કેટલાકના દાવા વધુ તથ્યપૂણુષ હોય એ સ'ભાવના એ કારણસર સ્વીકારી 
શકાય 'ે ભૂતકાળમાં તેએએ આપેલાં અથઘટન ઊ'ચી માત્રાએ પ્રમાણભૂત 
નીવડચાં હોય, કે પછી તેઓ કોઈ ખાસ ગ્રકારતી તાલીમ ધરાવતા હેય, 
અલત્રત્ત, સ'સ્થાકીય અધિકારત્વ અને તાર્કિકતા વચ્ચે કાઈ આવશ્યક સ'બ ધ તથી 
જ તાં, આમષસ્ટ્રોન્ગ આત્રહ રખે છે કે સ'સ્થાઈીય અધિકારત્વથી પીઅસ* 
સાને છે એવી માત્ર વિપરીત અસરો જ તથી નીપજતી. અધિકારત્વ કયારેક 
આશાસ્પદ નવપ્રસ્યાનોતે ર્ધી નાખે એ ખરુ પણુ, લાંભા ગાળાની 
અસરકારટતાને પરિણામે તેમ જ અવુયાયીઓ ભેળા કહવામાં મેળવેલી ખાસ્સી 
એવી સફળતાને આધારે પોતાની ઉપયોગિતા પુરવાર કરી ચૂકેલી પદ્દતિઓને 
ઉતાવળે ફગાવી દેવાની તવલોહિયાઓની ઉદ્દાસ વૃત્તિને સ'સ્થાઇીય અધિકારત્વમાં 
રહેલી ૫ર*પરાતિકા ઊંચત માત્રાએ પ્રતિકારે છે એ ય સ્વોકારવુ” પડે, સંશવિત 
છે કે અધિકારત્વ વણુસી જઈને જડતાવાદી આપખુદી બતી જય; છતાં સતત 
- ફ્ાન્તિતી પરિસ્થિતિમાં રહેલી અરાજકતાને એ ખાળી રાખે છે. 
છેલ્લી ચેતવણી .પીઅ્સ 18૯ હબલ કલપ૦તતા સદભ માં ઉચ્ચારે 
છે, પોતાની મૂડીગામી પૃવ'ધારણાઓને। બચાવ આ પદ્દતિ એવે! હવાલે આપીને 
કરે છે ક એ પૂર્વધારશાએ! 'તક"નતે સ્રીકાય” છે, અ પહતિસાં નિયા લેવા 
અપનાવવાતે। માપદ'ડ છે: “અનુભૂતિ સાથે સમ્મત હેય એને નહી' પણુ જેને 
માન્ય રાખવાતું આપણે વલણુ ધરાવતા હોઈએ એ સ્વીટારવુ'.' ગા ગંદભ માં 
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પીઅસષનો મુખ્ય વાંધો એ છે કે આવો માપદડ અપતાવવાને પરિણામે આપણી 
શાન્યતાએ(ની બનુમૂતિમૂદક ચકાસણી હાથ ધરવાતી સ'ભાવના નષ્ટ થઈ જથ્‌ 
બતે ગથ'થટતઢારને કોઈ જ અ“કુશ વગર યાદચ્છિક આચરણ કરવાતી પરવાનગી 
મળી રહે. આત્સ્ટ્રોન્ર આ વિશેધતા સ'દમેં એગુ' મ'તવ્ય રજ્‌ કરે છે જે 
પૂવધારસાએ।તા જોઈ પણુ સ'ઘુટનો આપણા ડસે'નકુટિક પ્રસ્થાતનિ'દુ તરીકે 
સ્વીકાર કઈક ભ'શે 995૦૪ જ હૈય છે, કોઈ પણુ વિવેયતાત્મર અભિગમ 
અપતાવ્વા સરખી મામાએ ચકાસણી બમી શકે એવા પ્રતિસ્પધી અભિગમે।ન 
માંથી એકતી પસદગી આવધ્યક છમ છે. શિસ્તળ વિચારણા! તેમ જ 
સાવત્રિક અતુશ્રતિએ ગવી પસદગી માટે માગ*શત નથી પૂરુ' પાડતી.આ 
કારણુસર હોઈ પણુ પહતિતો પૂર્વધારણા તેમ જ તિષ્પત્તિયોગે સતત પોતાની 
ઉપયૅ[ત્રિતા ગુરવાર કરતા રહેક' પડે ગે આવશ મક હોય છતાં સ્પષ્ટ છે ક 
જાઈ ગોક હમેષ્યુટિક દષ્ટિનિદુનો પમંદગી ઊ"ચી માત્રા યદચ્છા હોય છે, 
કરવામાં આવેદ્રી પસ'દગીધી જુદી જ કે!ઈ પસ'હઝી પણુ એટલી જ માતાગે 
ન્યાયપૂણુ ઠરી ૨8, 

અલશ્તત, ઇમે'ત્યુટિક દષટિમેદુની પર્મદગીને યાદચ્છિક ધટાવવાતું સૂચત 
એવુ” તથી કે બે પસ'દગી મહત્ત્તતી તથી. સૂચત એવુ છે દે એ પસદગીનો, 
ગક મકર હોવાથી આપણી લમક્ષ જુદા જુદા અત્વધે હમેશાં ઉપશ્થિત હોય 
છે, ગે પસ'દગી વિસ્તૃત સાનમૂવક તેમ જ તાત્તિક સૂચિતાર્થો ધરાવતી 
રાવાથી ખૂંબનજ મહત્તતી હોમ એ દેખોતુ' છે. જાઈ ચોઝસ હમે'ન્ટુટિિ 
દૃ્ટિનિંદુ સ્વાકારતા આપણે એ પક્ષ'દગી કરીએ છીએ '8 કેવા વિવેથતાત્મક 
વિમા ટયા પ્રકારના પદાર્ધા અતે લહ્ષયોતા સ'દ્ માં આપણે 'વું* ભાચરણુ 
રડું”, (102 ર4: ળક ૦ 10૬૮૮07૯8ઘ૦ (૧૯૭૬)માં અનન્‍્યતાવાદી ઈ, ડી. 
હશે પણુ સ્વોઢારે છે કે 'અર્થઘટતના કેઈ ચોકસ પોરણતી પસ'દગી પૃતિ- 
પાઠનુ* ક્વરૂપ અવશ૧8 નથી મતાવતી; પણુ ગેક પ્રકારતી પસ'દગી ફેવાતે 
કારણ એનું” સ્‍્થાત નોતિશાસ્રત! ક્ષેત્રમાં રહેલુ' છે,' સાથે સાથે અપી એ પણુ 
નોધવુ' જેઈએ ' હશ ગેવુ' લ મ'તવ્ય ધરાવે છે કે સજના આશયતી 
(ળભૂત અષતો) ઉપેક્ષા કોઈ ધરખમ મૂલ્વત્તા ધરાવતી તં હેય, તો અર્થ- 
ધટતતા ફેવગાં પડેલાએએ ગતી ઉપેક્ષ ત કરવી એેઈય.' કરનકતા ભાઇશે 
અઘષ્વટતતા ધોરલુ તરીકે સ્વીકારવાના ૬૨ તા આમશ્રહતે પરિણામે કેટથીક 
સમસ્યાએ! ખડી માય. ઉશતા મતતા વિશેધે વૈડૂત બૂથ €દઇત૩] (/રવંલાડાઢ# 
કતોલઝ (૬૯૭2)માં એવી દલીલ રજૂ રે છે કે 'સન“ઢ'તી વિભાવતા ખૂશ 
જ ધૂપળી અને વિવાદાસ્પદ છે; વિવેચતાત્ધક મતભેદો વચ્ચે સપ્રાધાન સ્થાપવા 


ન 


“તો આશરા ત લઈ શકાય, કારણુ કે એ પોતે જ વિવાદને વિષય છે, હરશે 
પોતાના મતનો ભચાવ કરે છે કે સાહિત્યાભ્યાસને પ્રગતિશીલ બનાવી શકે 
એવે! એક સાત્ર માપ૬દ'ડ સર્જકને! આશય છે. પશુ, હંકીક્ત સ્વ્રીકારવી જ 
પડે ક હશ્તે અપેક્ષિત છે એવા ધ્યેયગામી સ'શેઃધતને! ઉપક્રમ કાઈ પણુ 
“ગૃહીત-સ'યુટની તિષ્પત્તિઓનુ” શહિયાર્‌” અતુસરણુ કરતા વિવેચક્ોને ય દભ્ય 
હોઈ શકે, સાહિત્યના અથધટનના ક્ષેત્રમાં જુદી જુદી પૂ૧"ધારણાએ આવઠાય* 
છે. આયી, એ ક્ષેત્રમાં પ્રગમતિશીલપભે ઉકેલવાની સમસ્યાઓની કોઈ સવસ્વીકૃત 
ન્યાદ્દો તહીં" પણુ પ્રતિસ્પર્ધી” સ'શેધન-કપકમોની વિવિધતા ઉપસ્થિત હેય એ 
સાહજિક છે, વળી, અથષ્વટતતા એક માત્ર ધોરણુ તરીકે સજકતા આશયને 
બચાવ કરતા હશ એ ઉફીકતને ધથુ' એછુ' સહત્ત્ત આપવાની ભૂલ કરે છે કે 
અથ*ધટતતા વિરોધી વ્યૂહો વચ્ચે પસ'દગી કરવામાં કોઈ ને કોઈ ધરખમ 
મૂલ્યો હોડમાં સુકાતાં જ હેય છે. સકતા આશયની ઉપેક્ષા પણ ધરખમ 
'ૂલ્યવત્તા ધરાવતી હોય એમ બની શકે: “088ટ / ડ4પડાંત / 1૯% (૧૯૭૭) 
તા “૯ 208ઈ ૦ ઈલ #ઇઈ૦ત્સાં રલાં બાથ, તેસ જ જે. વી. ઉરારી 
શ'પાદિતૃ “[ટઝ પા 5દત્દલ્છાલડ (3૯૭)માં “પદા 19 40 કપપ1૦૬?' લેખા 
મિશેલ કજ “સ્વત'ત્રતા' (190)તી મૂલ્યવત્તાને આધારે “નિય'ત્રણુકર્તા સ જષક' 
“ની વિભાવનાને પડકારે છે. તેએ બન્ને એવુ' મ'તવ્ય રજૂ કરે છે કે એ 
વિભાવતા કૃતિપાઠતી પોતીકી અથભોધમૂલક ક્ષમતાને પાંત્રળી બતાવી તાંખે 
જે. અને, સ્વીકારલુ' જ પડે કે જ્વત'ત્રતા' ધરખમ નૈતિક મૂલ્ય છે, પરિણામે 
હશષ્તા મતતા સ'દભેષ-તૈતિક વિખવાદ ખડો યાય જ. 


પણુ જે પાયાતા સિદ્ધાંતો જડબેસલાખ હમેન્કુટિક મતભેદો ધરાવતા હેય 
ઉપરોક્ત પ્રકારનાં નેતિક વિખવાદો ઊભા થાય જ. અથષ્ધટનકારેો પોતાનાં 
ત્યૂથ્યોની પસ'હગી કોઈ 'વઃસ્તવિક પરિસ્થિતિ' (તા આધારે તહીં પ્ણુ 
“ચ્છતરીય પરિસ્થિતિ (૦૫૭ના આધારે કરતા હોય છે. એટલે ઝે, સાહિત્મ- 
ફૂતિના તેમ જ માનવીય વિશ્વના સ્યાત ઉધ્ાઇડ વિશેની પોતાની ધારણાઓને 
-અથષ્ધટતકાર એ બન્નેના સ્થાત વિશે શુ' સાતવુ' ઈગ્છતીય છે એતા આધારે 
નિર્ધારિત કરતા હોય છે. શુ' માતવુ' વધુ ઇચ્છનીય છે એ સ'દશ'માં લેવાયેલો 
2૩૫૦ તૈતિક નિણુષય 'ાઈ પણુ હપેજ્યુટ્કિ દૃષ્ટિતિ'ુના સ્વીકારતા પામામાં. 
રહેલો હોવાથી પ્રત્યેક હમેજન્યુટિક દષ્ટિનિ"દુ ૨0૫૦૮ અવલ'બન ધરાવે છે. 
જેમ કે, માશસવાદી અશિગમને! સ્વીકાર એવા 800% નિણુંય પર આંધાન્તિ 
છે 8 માતવી આવસ્ધકપણે એતિહાસિક કર્તા છે એવુ' માનવુ" નેતિક 


“એફ?ામર-ડિસેમ્બર્‌ ૧૯૯૧ 


જ્ગ્છતોય છે; જ્યારે સ'ર્ચનાવાદનાં રવીકારને આધાર એવી માન્યતા ૫ર છે- 
જુ સાતવી આવશ્યકપણું વૈશિક તક'નુ' સાષ્ત માત્ર જ છે એમ સ્વીફારવુ* 
નૈતિક સ્તરે વધુ ઇચ્છતીય છે. 

વિવૈચતપ્રક્િને 'તતિષ્ડ વ્યાપાર' લેખવા સાટે એ ઢારણુ તા છે જ 
" આપણે લક્ષમાં લીધેલી પ્રમાણુભૂતતાની કસોટીએ એવુ” નિય"ત્રણુ કરતી રહે 
છે, ખીજીુ' કારણુ એ છે કે જીઠી જુદી વિવેચનાત્મક ગ્રતિત્રહ્તાગાના સ દશમાં 
છણાવટ તેમ જ ચર્ચા;વેયારણા હાથ ધરવી સ'લવિત, હોમ છે, આપણે. 
અગાઉ નેયું 'ે પ્રતૈક અથ્ધટતપહતિ કશાકનુ' પ્રાકશ્ય બૌશ્ન ફશાકતુ' 
ગ્ર'ગાપત કરી તાંખીને જ આપતી હોય છે, આથી, કોઈ પોછય હુમેન્યુટિક 
ગશ્િશ અપતાવતા ઉપલબ્ધ થઈ રહેનારા લાલે તેમ જ વહેરવામાં આવતુ” 
નેખમ એ બન્નેનાં સ'હણષ્માં ચઢાસણી અને ચર્યા સ'ભવિત હેય એ દેખીતુ” 
છે, એનુ” ખતી શકે કે કાઈ વિવેચક અ'તદષ્ટિતા કેટલાક પ્રકારોતે વધુ લાભ" 
દાયક માને અને બીજ કેટાક વિસ્તારોતા સ"દશષમાં અ'ધત્વ વેરી લેવા 
તૈયાર હોય, અ'ધત્વ અતે અહતરદષ્ટિ વચ્ચેવું જે પ્રમાણુ તે સ્વીકારે એ તેવી 
પોતીકી પસ'દગી ૫ર આધાર રાખે છે એ ખડુ% પછ એ પસદગી કરતાં તે કઈક 
જંતતી તારિક વિચારણા તે! હાય ધરતા જ હોય છે, અલવત્ત, આ સ'દભષમાં 
જોત રાઈકટને પ્રત્યુત્તર' લેખમાં સ્ટેન્લી ફશે આપેશુ' વિધાત, કે “એક 
વ્યક્તિ અતુતારતી તાકિષક1] બીજ અનુસાર સપ્રસ્તુતતા છે,' કદાચ સાચું” 
નીવડે છતા, પોતાની પ્રતિમિદ્તામાતાં પરિનામો વિશે અથ'ધથતકારે જહેરમાં 
હિસાબ આપરે જ પડે; અને ળતવાજેગ છે કે કેટલીક હંમે*ત્યુટિક પસ'દ-- 
ગીએ ગેવી નહેર ચકાસણી ઊ'ગૌ માત્રાએ ખમી શકે, 


અને છેલ્લે 


ચારે બાજુએ વાતાવરણ ડહોળામેધું' અને ડખોળાયેલુ' જેવા મળે છે ચિજ્ન 
સકારણ્‌ ખેદ અતુભવે છે, કક્ષેશ અનુભવે છે, 'હવે શુ” પ્રશ્ર “શુ” હવૈ'કશુ' જ 
નથી'તી સાશ'ક અવસ્થાએ પહેંચવા માંડયો છે, વરસ વડસનતે ખાતુ” આવેઃ 
છું એ ઉક્તિ હવે બધી રીતે સાય પુરવાર યતી આવે છે, કાળના ગ્રવાઇને તે! 
દ્વોકી ન રાફાય એ વાત સાચી પણુ આપણી સામે જે છે તે ખરેખર કાળનો 
, પ્રવાહ છેડ ખીજુ',ટશુક! એ ખીજ કરાકની સામે ટકી રહેવા માટે શુ” 


એન્‌ 


ગકરવુ” ? રાજકારણુ, અર્થકારણુ, ટેકનોલોજી અને સમૂહ સાધ્યમે-થા બધાનાં 
“ઇષ્ટ પરિણામો! તો જ્યારે ભોગવવાતાં આવશે ત્યારની વાત ત્યારે, અત્યારે તે 
-એના ભયાવહ આંતિષ્ટકારી પ્રભાવતે! ભોગ સાહિત્ય, કળા, તત્વજ્ઞાન બની રલ 
'હોવાનુ' જણાય છે, અત્યાર સુધી એવી ભોળી શ્રહા રાખીને ખેટેલા ફે એવી 
ગસામે' સ'થબળ ઊભુ કરીને ઝૂઝી શકાશે. એકલદોકલ વ્યક્તિ આવાં અનિષ્ટાતો 
સામનો'ન કરી શકે, પણુ સદીઓથી કહેવાયેલી-અનુભવાયેલી વાત ફરી સામે 
-બવીતે ઊભી રહી ગઈ. તમતે સાથ આપનાર કાઈ તથી એતી વધુ ને વધુ 
ત્રતીતિ થતી જય છે, દરેક વ્યક્તિતે પે.તાનો માગ" પસ'૬ કરવાને! અધિકાર 
-છે એ વાત સાચી અને એ રીતે કેટલાક સરખાં રીતે વિચારતારાઓએ, કેઠાસઝ- 
"ળવેલી સૂઝ ધરાવનારાએએ એક એવે! વર્ગ અપતાવ્યા જેને! કોઈ તા[ક્ષક 
ખુલાસા આપી ત શકાય, તે સિત્રાએ લખવાનુ' માંડો વાળ્યુ' અથવા તો તે 
સાંડી વાળવાની સીમા જઈ પડ્યા છે. એટલે આ અવતારે તો એ લેખિની 
'બહ્મચય* પાળવા કૃતિતિથયી છે અને એ રીતે ખીજ વિલાસી જીવાતી સરખા 
ગણીમાં તો તેમણે પોતાની જાતને ઊચે સ્થાપી આપી છે, 

આતે પરિણામે સામૂહિક ધોરણે ઉત્પાદત કરતારા કેટલાક સાહિત્યપ્રેમીઓને 
તો મોકળુ' મેદાન મળી ગયુ', એમાં ભળી આત્મરતિ, આત્મગૌરવ, આત્મવિશ્વાસ 
“વગેરે તો હકારાત્મક મૂડયો છે પણ આ આત્મરતિનુ' સ્વાભાવિક પરણામ એ 
આવ્યુ” કે સારા સિવાય (થોડા ઉદાર બતીએ તા મારા મિત્રો સિવાય) જાઈ 
લખતું' નથી, સારુ” લખતુ' તથી એવી માન્યતા ધીમે ધીમે ઘર કરવા માંડી, 
શકય છે 'ે આપણે જે પ્રેઢારનુ સાહિત્ય લખાંએ છીએ તે ઉત્તમ હોઈ શકે 
--પંગુ એ જ ગ્રકાશ્તુ' સાકિત્ય બીજાઓએ પણુ લખવુ" એવી ઓદેશાત્મક 
ભૂમિકા અપતાવવાને ફોઈ અથ ખરો ? એટલે પોતાની ટીકા સહેજ પણુ થવી 
ત જેઈએ અને જે થાય તો ટીકા કરતાર સામે એવા સાણુસા ભીડાવવા કે 
ખીછી વાર ટીકા કરતા વિચાર કરવો પડે, આવું પરિણામ શુ' આવે ? ટીકા 
'કરવાનું' વલણુ ઘટતું જય-“ભાધે ભારે લખવાનુ રાખવુ '-'જે ફાતિ ગમે તેતા 
વિશે જ 'લખવુ'-ગઆવ્‌ા ઉપદેજે પાંરસ'વાદોમાં વિરામસમચે આવતા હય છે, 
એટ જમાનામાં ગુણુદશી" વિવેચનાને! પ્રકાર વિકસ્યો હતો-કેટલા મેટા મોટા 
પ'ડિસોએ એ ગ્રકારને ખેડયો હતા-આજે એ પ્રકારનો ગુત્જન્મ થયો છે. જે 
પ્રજ પોતાતી જરા સરખી ટીકા સાંબી તથી શકતી અને તહોર્‌ દેખાડવા માંડે 
છે. તે પ્રજ વાસ્તવમાં તો ભારે માયકાંત્ર્ી ગુવાર થાય છે, કયારેક પ્રશ્ર 
થાય કે કેસ આવુ* બન્યુ” ? શોકમોહતી એવી તે કવી જ્વાળા પ્રકટી 'ે દણધિ 
જ ખેઈઈ બેઠા 1 ન્‍ 


ગમક્ટાબર-ડિસેમ્ગર ૧૨૯૬ 


ટેકતોલોજતી સિહિઓના પ્રતાપે આજે એક જમાતમાં જેને દૂરતાટ 
કહેવાતી હતી તે તિકટતામાં ફેરવાઈ ગઈ, પરિહયામે લાક થમો છે કે ગેરલાભ. 
એતે ઉત્તર આપવે! જરાક મુસ્કેલર થઈ પડે એમ છે. એટ ભાજીગે આપથુને- 
એવા સજ'ફો મળ્યા હતા જેગા તિંતાન્ત અ'તમુખ પ્રકૃતિ ધરાવતા હતો. 
જગત શાધેતા બધા જ સંપર્કો છેદીને, થાર દીરાલોને! કારાવાસ સ્વીકારીને 
તેએ! શબ્દ વડે અનુકમ્પાનાં, સંવેદતાતાં ક્ષેત્ર વિસ્તારવા માતતા હતા. 'ખીજી 
બાજુએ કેટલાક સજવકો અયા બહિમું'મ્‌ હોમ છે કે તેમતી પાસે જત સાધે 
સંવાદ કરવાને જમય જ નથી રહેત. આતા પરિયામે યાદચ્છિક જે આકસ્મિક 
રીતે કે વધુ યોગ્ય રીતે પ્રા થયેલી કાચી સામત્રોતી સાધે ઝાઝો માયાકૂઢમાં 
તૈગા ઉતરતા જ નથી. છેલલા દાયકાતા જે આશાસ્પદ સજ'ડ। જણાયા તેમતી. 
શચતાઓને કેમ કથળતી જેઈએ છીએ? એકાએક ચુ* ગમતી સજ'કતામાં 
ભારે ગોટ આવી ગઈ?-અ! પરિસ્થિતિ જે ચાધુ રહે તો કોઈને વહેલો. 
મો પ્રશ્ન થશે કે સત કર્યા વિતા યાલે જ નહી* એવી કશી જરૃરિયાત 
વિતા તો આ આખે પ્રપચ ઊભે થયો ત હતો ને] સજ'ત સઉ-જ હોવુ” 
જેઈએ તેરો એક અય આ પણુ છે. ખાધાપીધા વિતા જેમ ત ચાલે તેમ 
સજ“ત વિતા ન ચાલે એવી જરૂરિયાતમાંથી ન ગ્રગડેલે શખ્દ કહુ જલદી. 
જરીરૃરાણે ગતી જાય છે, પણુ આ જજર્તિ ગાજાગને રૂપાળા, ચકચકતા 
'રુમ ભતાવવા જેતા કસળ પર"પરાએ તો શીખગ્યો જ હતો, આજે શેમાં 
પ્રચારની નંવી યુક્તિમ્રયુક્તિયો ભળી છે, (ડિટલરતા પ્રચારાલ્ક સાહિત્યમાંથી 
બમેરિકાનોં પ્રચાર માધ્યમે ધણુ'ભધુ' અ*ફે કયુ” હુતુ' 1) પ્રચાર હિરાતેદ 
જ ઝક “પ્રકાર છે એ વાત ભૂલવા જેવો તથી. 

, ચ વાતાવ્રણુમાં વિવેચત સાવ અપ્રસ્તુત ગતી જય, સજ" અશર 
નવાર ફરિમાદ કરતા હતા કે [વેયા લખે છે તો સિદ્ધાંતો વિશે કાં તો 
ભૂતકાળતા સજ*ડ! વિશે, સમફાધોતા વિશે તો લખતા જ નથી, બા ફરિયાદ 
શાથી હતી પણુ આજે હવે સમકાલીતો વિશે લખવુ" ડેટયાંક પર્ભિળોએ. 
ભશકપ કરી નાખ્યુ" છે, વિયેચકનતી હેસિયતથી તહી* પણુ એક સામાન્ય 
વાચકો ઉેસિયતથી ઢશેક ગ્રતિભાવ આપતારતો સુધ્ધાં ખભર હઈ તાખવામાં 
આવે છે, અને છતાં અ'તે તે! વિવેચક તહી* પણુ આવા વાચકો જ કૃતિની 
ગુશુવત્તાના નિર્ણાયક લાંતાગાળે પુરવાર યવાતા, કાળવિવેથકતી વિભાવતા 
સૂમમતા જીદ જુજ્ઞ અ'તરે વાચકોની સ'વેદતામાં કલવાઈને રહેતારી ફૃતિતી 
ચિરછવિંતામાંથી જ પ્રગટ થઈ હશે તે! _ 
ર૬-ઘ-લર 'શ્યસશ પાલ 


સેત# 





અતુકમ 


બકરી 


પ્રન્ય'ચત'ત્ર 

રખોપે 

જ્ઞાસતાં મડાશરત રૃપે : એકાંકી 
તાટપસ'વિધાતતા સ'દર્ભ'માં 


અધધટતમાં વદુહતાવાદ 
હુમેન્યુટિકે ગભિગમ 


અને છેકે 


મૂકેશ વૈધ 
પ્રાણુઇવન મતા 
રામચન્દ્ર પટેલ 


રમૈથ ઘ, શોઝા 


અદુણુ અડાલભ 
શિરીય પ'ચાહ 


મક વેદ 


“ર૪૯ ૧૮ 


૯ પ? 
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(3) શ11 મેદ યર 


શ્તુમ 


શો યમો માંસ .. ર 
મુ. દિ કાં 

1. શિ પવ ી 
શૈ ઇઝ ય. 
ર, પ હુમેને ચપ ભણી પાં » 1 
ક ॥ુ છ 
પ (પરં શેવ માં) ડિ 
પલા પુયે શમે 
શીપ કોર ભધ ». દ 


પિતા પે ૧ રી , 73 


૨. 


નષ* ૧૩ : અ"ક ૨ : એગ્રિલ-જૂન ૧૯૯૨ 


સ“પાદક 
દિરપરીષ '“પ*ચપ્લ નચ”ત 'પપ્ર્ખ રપ્સિડ શપ્હ 


ક્ષિતિજ સ રોાધન પ્રકાશન ઝેન્દ્ર 


ક્ષિતિજ સ'શોધન પ્રકારાન “કદ 

શ"સ્થાયક : સુરેશ નેષી 

એવદ્‌ ૧૧૧ 

વષ ૧૩ : અ'ક ૨ : એપ્રિલ-જૂન ૧૯૯૨ 


વાર્ષિક લવાજમ કૃષિવા ૫૦, આઇવન રૂપિયા ૫૦૨/- 

લવાજમ શરવાતાં સ્થળ 

૨રિક શાહ ૨૬૪, બૌ[5 ખોરાતગર 

એસવી રેડ, સાન્તાકૂજ સુ ભઈ-૪૦૦૦૫૪ 

જમત પારેખ માલ'ચ, ૪૨૭, ૫૦મો રસ્તો 

ચેમ્બર, મુ'ભઈ-૪૦૦૦૭૬ 

ચદ્રિકા *ચાલ ૨૩૩, રાજલફમી સોસાયટી, 

રેલિફોત એકસથેજ સામે, જૂના પાદરા રેડ, વડેદરા-૩૯૦૦૧૫ 


સમ્પાદણીમ પત્રવ્યવહાર શિરીષ પ“થાલને નામે તથા વ્યવસ્થા અજેતો 
પૃત્રગ્થવફાર યદિ પ“ચાકતે સરતામે કરવો, 


ક્ર 
ગુદ્ણુસ્થાત : ચ'દ્રકો પ્રિન્ટરી, નિરઝાપ્રર રેડ, અમદાવાદ-૩૮૦૦૦૧ 
ફ્રેત્‌ : ૨૦૫૭૮, ૨૪૬૮૮ 


માઈ સ્ટંતડ 
શુ. દિલીપ ભટટ 


કેરલીફ રચતાએ। 


(મા8 સ્ંતવી કવિતા લાક અતે ર૧શીદ વેચિત્યસશરે હેય છે, રવપવી 
જેમ તેમેવી કવિતામાં ઇચ્છાશક્તિ શદ'તર ચણાવ અતે ઇવ'ત પેરિપતિતું' તિયમવ 
કરી આંદીધુ''ીગોની ગાજર તેવા મળે છે, સૌમી વિલષષણુ વિચિત્ાગ। દસે 
જરે અને કવિદ્ઞાતા વાતે જરથે આશય ઘહું તથી, સટ્ેતવો કહિતાતે વણ બહુધા 

, સહવિયેજતતી મેજિધિ સુધી ખે'ચી જતી માતશિક તિરાડ અધવ ચસમાે. તથી 
પૂડાય છે. પોતાતા રવતે તે કોઈ મન્તણુ બ્કિતા પડછાયામાં સૂતક ચતે તે અતણવી 
કરકર કરતો તિણળે છે. તેવી કવિતાનો સમજ વક અતે તેરે શિશુ રવ સક” 
મસ્તિત ધરાવે છે; અતે કવિ પેતાતા અતીતતાં બતે ૧ત'માતતાં એમ મતે ર્વયી 
પોતાતે ગળે કરવાવી મધામણુ કરે છે. પરાવાસ્તવરારી ચિત્રો મતે કવિતામાં રહેલી 
અધેવી રહસ્યમય સદાને મણે સ્ટરેહની કવિતામાં અધતી સ્વચ્કતા, સુસ'ગળતા 
અતે પ્રધમ દષ્િગે સરળતા રહેલી છે, તેતી ક્ધતરમાતિ સુસુગત અતે અરદિધ હોય ફે, 
ત્રણે કટ આપતી પરાવરતકવાદી ખંડિત શમ્પોજતાતી તે શતા કરતા સમી, 
પુતજત્મતી રાકઘતા ફોવા છતાં તેની કેટલીક કવિતા મૃભુડરતાં શરેખમ દભાણધી 
ખચી શકી તથી, અતે છતાં, કવિ આશા સેવે ષે! ક 


“જે માણસને મૃભુતા કષ હોમ, 
તે તેવી કેવિ્ઞા તેતે મચાવણે/ 
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તેતી બધી વિચિત્રતા અને વિલષષણુતા સાધે, સ્ટ્રેત્ડનો કવિતા એવા ભશાયાવેગો અને 
માનવીય અનુભૂતિઓને બવાજ આપે છે હે સનાતત છે પણુ ભાગ્પે જ વ્યક્ત થયાં 
શે. ર્ટ્રેહની કોડ કવિતા તેના કથનની વિસ્નચજનક સરળતા, અકની આભાસી સરળતા, 
અતે વણ્‌'નની શય્મેરક એળખ વિતા સાગ્યે જ વાંચી રાકામ, 

એપિલ અશિયાર, ઓગણીસો ચાત્રીસનાં રોજ પ્રિન્સ એડ્વ્ટ શાઈ તેન્ડમાં 
જન્મેલા માક' સ્ટ્રેન્ડે એન્ટિએક કૉલેજમાંથી ખી એ. કયુ, યાટે યુતિરરિંટીમાંથી ખો. 
એક. એ. કયુ”, જને આયોવા યુનિવશિ'ટીમાંથી આગણીરો ભાસઠમાં એમ, ગે. કયુ” 
ઓસ્ણીસે! પાંસઠથી સુનિવસિ'ટી ઓક થાઝિલ હેઠળની રીઓડી નતેરેતો કૉલેજમાં 
કુલષાઈટ લેકચરર તરીકે સેવા કરતાં સ્ટ્રેન્કે ચાર ચુતિવર્સિડીઓમાં રિક્ષણસેવાઓા 
શાધી ૪, પોતાના ત્રણ કાવ્યસ'ગરફે સહિત તેમણે સાપ્ત અમેરિકન કેવિતાતુ” જયાર 
અને મેક સ્રીનપ્યે લખ્યુ' છે, એ સિવાય, એમણે યુરોપીય ભાયામાં વખાયેકી 
કેટલાક કવિતાના અ સેછમાં અનુવાદ કર્યા છે.) 


૧, કવિતા ખાવી 


શાહી દદરી જય છે મારા મૈહાતાં ખૂષેથી. 

શારા જેટલે! આત'દ કયાંય તથી. 

હુ' કવિતા ખાઈ શહ છું. 

લાઈપ્રેરીયત માતો શકતી, તે જે 8ઈ જેઈ રહી છે. 
તેતી આંખે ઉઠાસ છે 

અને ચાલી “૧ છે તેતા ડ્રેસમાં હાય નાખીને. 


ઢાવતાએ ખલ્લાસ યર્ઈ ગર્છ. 
ઝાંખો પ્રકાશ છે, 
ભૉંયતળિમાતા દાદરેથી કૂતરાં ઉપર આવી રહાં છે, 


તમની આંખોના ડોળા ચરળવકળ ફર્મા કરે છે, 
તેમતા સોનેરી પગો ફેચડાતી જેમ ભડકે સળગે છે. 
નિચારી લાઈખ્રેરીયન પગે પાડતી રડે છે, 

તેને કશુ' સમજતું” તથી. 

જયાર હુ* ધુ“ટણિયે ઉશડટ થઈ તેતે] હાથ ચાટુ' છુ”, 
તે ચીસ પાડી ઉઠે છે. 


હવે દૃ મદલાઈ ગયેધે માણુસ છુ. 


મેતદ્‌ 


“ડુ તેની સામે ધૂરક્યાં કરુ” છું ને ભસુ' છુ. 
આ પુસ્તકિયા અ“ધારમાં હર્ષાવેશથી હુ' ફૂદકા મારુ' છુ”, 


ર, ઉગ્ત 

વિરુદ્ઠ ધુવા તરફથી પવત વાય છે, 
“ધીમે ધીમે આગળ વધતો. 

“તેણી વળે છે અગાધ વાયુમ'ડળમાં. 

નતે ચાલે છે વાદળોમાં. 

“તેણી સુસજ્જ યાય છે, 

ઝુછ્ાંએા લહેરાવે છે, 

“આંખોને ઠીકઠાક કરે છે, 

'સ્મિત રેલાવે છે. 

સૂપ તેની ૬'તાવલિને ગરમાવે છે, 
જીભની અણીથી દ'તાવલિને ભીનો કરે છે. 
તે પોતાનાં સૂટ પરથી ધૂળને ખ'ખેરે છે 
અને ટાઈને ત'ગ કરે છે. યુ 
તે સિગરેટ પીવે છે, 

હમણાં જ તેમતુ' સિલત થશે. 

પવત તેમને વધારે તજદીક લાવે છે. 
તેએ ઊચા કરીને હાથ ફરકાવે છે. 
વધારે તજીક, હજી વધારે નજીક, 

તેએ આલિ'ગે છે, 

તેણી પથારી સજવે છે, 

તે પોતાનુ” પેન્ટ ઉતારે છે, 

તેએ લગ્ત ઢરે છે 

અને તેમને એક ળાળક છે. 

"પવત તેમને દૂર ધસડી નય છે 

અલગ અલગ દિશા તરફ. 
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પવત બૂળવાત છે, તે વિચારે છે 
તેતી ટાઈ ત'ઝ કરતાં-કરતાં, 


શને આ પવત ગમે છે, તેણ કહે છે 
હપ્‌ડા પહેરતાં પફેરતાં 


પવન ગડી ઉકેલ છે. 
પવત તેમતા સાટે સુવ“સ્વ છે. 


૨, અધી વસ્તએપ્તે અખ*ડ જાળવી રાખતા 


"ઈ વિશાળ મેદાતમાં 

છુ* ખાલીપે છું 

મેદાતનો, 

આાનુ' જ 

બને છે હ'મેઢ્ા- 

હુ' જ્યાં હઉ” 

ત્યાં જે ક"'ઈ ખૂ'ટતુ' હોમ તે હૃ' હોઉ' છુ 
જ્યારે હુ" ચાલુ છુ” 

હવાને અળગી ટરુ' છુ” 

અને હ'મેરા 

હવા અદર પૈસી જય છે 

ખાલીપાને ભરવા 

જયાં માર્‌' શરીર રહ્યું છે. 

માપણે નધાને ઢારણે હોય છે 

ફરવા માટે. 

૬" ૬)" છુ 

ભધ! વસ્તુઓને અક્ષત નળવી રાખવા માટે. 


૪* આરણુ" 


ફરીથી બારણું તમારી સામે છે અને કારમાં ચીસો 
શરૂ યાય છે અને તે પાગદ અવાજ કહે છે અહીં' અહી 


શેના 


આરામની દ'તકથા મરી જય છે અને તેતા શરીરને 
પલ'ગ ધૂળમાં ફરી જય છે. તમારી બાંખે!માં વાદળો પ્રવેશે છે. 


અત્યારે પાતખર છે. જેટ વિમાને(માંથી લોકો કૂદી રલાં છે; 
તેમનાં સગાંવહાલાં હવામાં ઉકળે છે તેમની સાથે ન્નેડાવા માટે. 
કારમી ચીસો! છે તે આ માટે છે. કોઈ ઇચ્છતુ' તથી 

છૂટા પડી જવુ", કાઈ ઇચ્છતુ" તથી પાછળ પડવાં રહેવુ" 


નારણુ* તમારી સામે છે અને તમે બોલવા અસમર્ય* છે. 
તમારા શ્વાસોચ્છ્રવાણ ધીમા છે અને તમે ખારીમાં 

ડોકાવ જો. તમારા ડૈડટરે કસપઈનુ' એપ્રન પહેયુ” છે 
અને એક ૪ર ઝાલ્યો છે. તમે સ'જૂરી આપો છો. 


અને તમે યાદ કરો છો. જ્યારે તમે પ્રયમ વાર આવ્યા. 

જેવાં તમે ઘર તરફ દોડયાં મૅપ્લનાં પણા ચકરાવો લેતાં ખર્યા". 
તમે દોડયા જેવુ' તમે હ'મેશાં કલ્પ્યુ' કે તમે દોડશે, 

તમારા હાથ ભારણા પર છે. અહીં'યાથી તમે અ'દર આવ્યા. 


પત્ર 
(રિચડ* છોવડ* માટે) 


માણુસા ખુલ્લા મેદાનમાં દોડી રલાં છે, 

તેમનાં ખિશ્સાંમાંથી પેતો પડી ન્નય છે. 

બહાર ફરવા નીકળેલા લોકે તેતે લઈ લેશે. 
પત્રો કેવી રીતે લખાય એતો આ એક રસ્તે છે. 


વા રીતે વસ્તુઓ પડી જ્ય છે બીન્ત'તી પાસે | 

મારો સ્વ મારામાં ત રહેતાં, સૂતો છે 

જાઈ અજતખીના પડછાયામાં, હવે કપડાં પહેરાવતેો 

એ અજતખીને, અને હવે તેને રસ્તે દોરી જતે. 

તને લખુ છુ' ત્યારે બપોરતો સસય છે. 

જ્ાઈકતો જિ'દગી મારા હાથોમાં આવી ગઈ છે. 

સૂય સફેદે છે મઢાનોને. 

મારી પાસે જે છે તે આ છે. આ બધુ* ફુ” તતે અપુ" છુ. તારો ૬ 


શે 
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“પમ ભયપ્વણુ હ્યારવુંધે અની ચૂકયુ* છે 


“સગાવહાલાં ઝૂકી ઝૂળ ઉત્ટટ આતુરતાથી આશાભર્યાં તાળ રજ્યાં છે. 
તેએ ભી'જવે છે તેમનાં હોઠોને તેમતો જજ વડે હુ" સ'વેદી કાકુ” છુ* 
તેઓને સને ઉપર પેલો, હૂં” ચાળકને અ'તરાલમાં અદર ઝાલી રાખુ” છુ". 


ટેલી શોશીઓના ઢ૩લા ચમાં ચળકે છે, 


જાઈ તાનું બેન્ડ જૂનવાણી ઢભનુ” ફૂચગીત વગાડી રુ” છે. 

ભારી મા ચમષ સાચવી રહી છે તેનો પગ પછાડી પછાડી. 

ગમાર! પિતા એક સીને ચૂમી રહ્યા છે જે શરી રાખે છે હાય હલાવવાતુ” 
"જાઈ અન્યને ત્યદે તાડવઘ્વે છે-. 


ટેકરીઓ તાર”ગી હાલ ભડષીલાં રૂલોતાં ટપકાંયુક્ત છે અને ભુજ” 
મોટાંમસ્સ મોજ” જેવાં વાદળાં તેની પાછળ ભમે છે. 

ર “આગળ વધ, છે!ટરા/” 
હું સાંભછુ' છુ દઈને ઠહેતાં, “આગળ વધ,” 

સને આશ્રય યયા કરે છે કદાચ વરસાદ પડે તો. 


આ્રાઢાશ ગોર'ભાય છે, વીજળીતા કડાકા. 

જેતા પા ભાંગી નાંખો,” મારી કાઇએમાંતી એક થોલે છે, 

“હવે તેને એક ચુ'ભત આપે!” હુ કરુ છું જે મને ઢહેવાસાં આવ્યુ છે. 
"ડા વેરાત ઉષ્ણુકટિન'થીય પવનોથી વૃક્ષો વળી જમ છે. 


ભ્રાળક ચીખ ના પાડી, પણુ મને યાદ છે તે તિઃસાસો 

જ્યારે ફુ' અ'દર કુસ્યે! તેના તાજીઢ ફેફસા માટે ને ખ“ખેયો તેમને 
બહાર વાતાવરણુમાં માખીએ માટે, સગાવહાલાં હષધી ચિલ્લામાં. 
લગભગ તે સમયે મે* છોડી દીધૂ*. 


હવે, જમારે ફૃ' રતે પ્રત્યુત્તર આપુ' છુ, તેતા હેકો 

રિસીવરમં છે; હુ” જ્મારે ઊધુ” છુ” તેતા વાળ એકઠાં યાય છે ._ 

ઓશિકા પરતા પરિચિત ચહેરાની ફરતે; છુ” જ્યાં શોધુ છુ” 

ત્માં મને તૈતા પગો મળે છે. તે છે જે ક'ઈ બાકી રહી ગયેલુ* મારી 
જિ”દગીનુ હે, 


અત્‌ 


ઉશેર જાદવ 


રાણીછાપ 


પાટતગરમાં સાવીને તવાસળ ગમે પેઉ જણ સ્થિર ધવામાં યુથાયાં, 
«યર પેણીદાનો મેરથે તૂરી પડયો હતે. લડાઈનો અત શ્ય છતાં હછીયે 
હવામાં તેતા ભણકારા વાગતાં સભળાય, રેડિયે પરથી જતમાતી ખુવારી 
ચાંકાએ સવારસાંજ પ્રસારિત થત) રહા, શભ્સર'જામ, દારૂગોળો તે યરૂદતાં 
3'ભવર જથ્યાશો ફરારી, પીછેહઠ કરી જીવ લઈને ભાગી છૂટેલા શેજિિતી 
ટીએ લાપત્તા હતી, અફવાએ સામે ગેતવણુંતી માંગ મેં ૫ર પૂણી, ચપટી 
શેવવાનો વિદેશે કરતી તસવીરેવાળી પત્કાગ હેર ઠેર દીવાલે પર ચોદે 
હતી, ઉસણું જ અ ધતપરતું' પકરણ થયુ ઉતુ' તે હમણ ઉલતે મદે 
પૂરે પથી હવે વેગવાત સછા ૫૧તતા યૂસવાટાએ ૧છૂઠતા ઉતા, તેમાં 
હાથમતી યામી ઉઝડાતી, વલૂરાતી હોય એવી ચણુથણુટી ધતી હાગી, કાક 
દીવાલે પરથી ઉખડી ગેલા ફરફરિયાં, અમારા ૫૩માં લપટાઈને વળી ધેરી 
મ પર ખરેલાં પાંછાએતાં થર ભેગાં ઉદયે જતાં હતાં, 

આંતરે મંતર હરી લારવાઇનો દોડતાં હોવાથી ગાછુમાછુનાં માતે 
૫૨ ધૂળોેટું' ઇદ ચાવરણ ભમેલુ' રહેતુ, અદરતા ભાગમાં ધરતી રજેટીને 
ખ[ળવા, ળાં શૂરીમારણાં, દુકાનોતાં ચર્યોપર્ધા પાટિયાં તિરે'તર ભઠાયેલાં 
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“પ* શયાવણ હષારવંધે ખની ચૂકયું" છે 


સગાવહાલાં ઝૂંઈી ઝૂમી ઉત્કટ આતુરતાથી આશાભર્યાં તાષઠી રહયાં છે. 
તેએ ભી'જવે છે તેમનાં ફોડેને તેમનો જીભ વડે દુ' સ"ેદી થાકું છુ 
તેઓને મતે ઉપર્‌ ધકેલતે!, હ' ગાળકને અ'તરાલમાં અદર ઝાલી રાખુ છુ”, 


તૂટેદી શીસીઓતા ઢગલા! સૂય5માં ચળકે છે. 


જાઈ તાતું મૅન્ડ જૂતવાણો ઢમતુ' ફૂચચીત વગાડી રઘુ છે. 

સારી પા શમય ભાચવી રહી છે તેને પગ પછાડી પછાડી. 

સારા પિતા એટ સને ચૂમી ર્યા છે જે જરી રાખે છે હાઘ હલાવવાનું” 
ગાઈ અન્યને ત્યાં તાડશલ્ો છે. 


રેકરીઓ નાર'ગી લાઇ ભડકીલાં ફૂલેતાં ટપકાંયુક્ત છે અને ભુજ” 
મેરટાંમસ્સ મેન જેવાં વાદળાં તેની પાછળ શમે છે. 

“આગળ વધ, છે[રરા,” 
રું સાંભળું" છુ કોઈને કફેતાં, “આગળ વધ,” 
શને આશ્રય થયા કરે છે કદાચ વરસાદ પડે તે. 


આકાશ ગોર'ભાય છે. વીજળીના કડાકા. 

જતા પગે! ભાંગી નાંખો,” મારી કાકીએ. માંતી એક બેલે છે, 

“હવે તેતે એક ચુ'નન આપે.” હ” કરુ” છુ જે મને કહેવામાં આવ્યુ” છે, 
ઠંડા વૈરાત ઉષ્ણુકટિબ'ધીમ પવતોથી વૃદ્દો વળા નમ છે 


નાળકે ચીખ ના પાડો, પણુ મને યાદ છે તે તિઃસાસે! 

જ્યારે હુ' અ'દર ઘુસ્યો! તેના તાજુઢ ફેફ્મા માટે ને ખ“ખેર્યાં તેમને 
બહાર વાતાવરણુમાં માખીએ માટે. સગાવકાલાં હષષ્થી ચિલ્લામાં, 
લગ્રભગ તે સમયે મે' છોડી દીધુ”, 


હવે, નયારે દ' રોનને પ્રત્યુતર આપુ' છુ', તેના હોઠો 

રિસીવરમાં છે; હૃ' જ્યારે ઊ"છુ' છુ', તેતા વાળ એકઠાં યાય છે 

એશિકા પરતા પરિચિત ચહેરાની દરતે; હુ” ન્યાં શેછુ સુ” 

(યાં મતે તેના પગે મળે છે. તે છે જે ક'ઈ બાઝી રહી ગમેધુ' મારી 
જિ'દગીનુ' તે. 


સેતટૂ 


શેર જદવ 
રાણીછાપ 


પાટતમરમાં આાયીને તવાસવા અમે ખેઉ જણુ સ્થિર થવામાં ગુંદા, 
તારે ખેણીકાતો મેરશે તૂટી પડયો હતો, લડાઈનો ચ ત આવ્યા છતાં હય 
હવામાં તેતા લશકર વાગતાં સભ॥ાં. રેડિષે પરથી જાતમાલતી ખુવારીવા 
ચંકાચ સવારસાંજ પસાર થતા રહા, શસાસર'જામ, દરેગેળે ને થણ્દતાં 
3જ૧ર જથાએ ફગાવી, પીછે કરી 91 દઈને ભાગી ॥ૂઠેદા રેતિકેવી 
ડુક)ીમ હ્યપત્તા હતી, અફવાએ। સામે ચેતવણીતી માંગી મોં ૫ર મૂછ, ચૂપકીદી 
સેવવાનો વિદેશે કરતી તસીરોવાળ પ્કાએ હેર હેર દીવાલે ૫૨ ગેહાયેલી 
હતી, ઉમણું જ અહી' પાતખરવું' પગરણ ઘયુ' ઉતુ' તે હિમ ઉરે મધણે 
પહાડો પથી હવે વેગવાત સૂકા પ૧તતા સૂસવાટાગો વણૂટતા ઉતા, તેમાં 
હાથમતી ચામ ઉ3રડાતી, વલૂરાતી ફધ એવી ચધુયણુટી થતી લાણી, ફચાંક 
દીવાલે પરથી ઉખ] ગયેલાં ફરફરિયાં, અમારા ૫૧માં લપાઈને 4 ધેરી 
મર્મ પર પરાં પાંદાએતાં થર ભેળાં ઉડવે જતાં હતાં, 

ચાંતરે ચાંતરે હકરી ભારનો દોડતાં વાથી ગાજુમાજુવાં મને 
૫ર ધૂળેટતું' ધૃ ગાવરણ ભમેું' રશેતુ', અદરતા ભાગમાં ધસતી રજેટીને 
'પ॥વા, થધાં મૂીમારણું, દુકાતોતાં ચર્ધાપર્ા પાટિયાં તિર્‌'તર ભડાયેલાં 
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ખાતાં, તેથી જણુ'શીણુર મેડીએ 3*જડ, અવાવરૂ એવે! દેખાવ ધરતી. વળ 
ત્રણુયારતા સુમારે તો માણુસોનુ' ચલતવલન્‌ સાવ પાંખુ' પડી જઈને ચોપાસ 
નિજ તતા છવાઈ વળતી. અસારી જેમ ગામ ટહૅલનારાએ જવલ્લે જ મહ 
નીકળતા, ઢરા8 અસ“ગળતી ખાયા, નિસ્તેજ બનતી પહાડીઓ પરથી ઊતર 
આવતી હોય તેની જણે દહેરાતમાં, 


ચકલા આગળ પહેલવદેલા બસમાંથી ઉતરતાં અસંખ્ય કાર્ખાનાંએ, ધમધમતી 
મિલોનાં ભૂ'ગળાંમા ને ગતિચક્રોની ચિક્કાર ભડ વચ્ચે હૃ' આવી પહેંચ્યો હોઈ 
"જે પછી સામેની સડકતા છંચાયુને વટાવતાં જ વાકતોતાં ધણુ, તેમની દોડધામ 
ને ધેંધાટ અમને ચારૅદેરથી વેરી વળશે એવી છાપ પડેલી, પણુ પગરીક્ષા જેવુ 
સાધત સૃષ્ધાં કાકો સુધી કષાંય ફરકતુ' તફેતુ'; આખરે બેગનિસ ખદે 
તાંખીને અમે પગપાળા દડમજલ આદરેલી, 

મારો એ મશ્િયારઈ ભ્રાઈ જદવ'ત અત્યારે મારી પડખે ચાલતો, મેટેધ 
ગામત્રપાટા હાંકતા જતે! હતો. બાજીમાં મોટાભાઈ તેતે એકચિત્તે શાંભળતાં 
સતોમત વિચારતાં અ'કોડાએ બેસાડતા રલ્ા. તેમને ત્માં અમારા બેઉને 
ધામે! હતો ને કેટલીક બાવવાથી વ[દેશ ચવા, ત્યાંતો સ'કડાશને હારશે અમ? 
તેશા આમ ખુલ્લાશમાં લઈને નીઢળતા. 

જહે છે, લડાઈ વખતે મોશ્રમ બિલફૂક્ અનુકૂળ નહોતી. અઉરથી ઠો! 
કરી નાંખે એવી ઠી. તે બરફનાં વાવાગ્ઞડાં, મહી" ત્રરમાટા જેવુ' હોમ તે 
લ&વાતા શદટ્ટર આયવે.' લશ્કરી ગયઢ આગળથી પસાર થતાં તેમણે ૮ર કરી 
રેર વચ્ચે જ'ગી વાહતે સહિત ડેરા તબૂઝોતેઃ પડાવ હતો. 

“દુશ્મતોએ છાપે! સાર્ષો દ એમનાં હાંન્ન' ત્રગ્ડી ગમાં, મુઠ્રોઓ વાળ? 
નાક? જ્શવ'ત વકભાવે મોલ્યે, રજ ગર્માત્રમ તળેલાં ગેસ્ત મળતાં ફોર 
એ ઓછુ છે? એય ને મનતુ' ખાઈપીને પાડા જેમ વકરવાનુ'' 

મેચા૨ તત્રડા સૈતિકો ઢમ્મરે હાથ રાખી, પગથી પર્‌ ખડા ખડા દૂ 
સિનેમાઘર તરફ વિમાસી રલાં હતાં. તેમની સામે તેણે શાંત કચકચાથી 30, 
તતડાન્યાં. મનેર'જતના એક માત્ર સ્થળ આગળ ચલચિત્રતાં પોશ્ટર જકાત 
હતાં. તેનાથી આકરધોઈને અહોતહીંથી રખડુઓ એર્કાત્રેત થતાં ગયો. મજરા સાય 
નાણાપૂણા ગામઠીગે રટી મારી, હટાણુ* પતાવવાની ઉતાવળમાં કળા 
ઘૂમાધૂગ કરતાં હતાં. તાનીમાટી હાટડીએ કપારતીય ઊડી ગઈ હતી ને ગણા 
કર્વિાણાની દુકાતેનાં પાટિયાં ન'થ થવાની તૈયારીમાં ખખડતાં હતાં, સખાફર 
એક વાર અહી* બનર ભરાતુ* ત્યારે તો ર્રેરિયાઓ નડે ભાવવાથ, રક38 2ર 


મે 


ઘરાકાનો ભીડ વચ્ચેથી નોકળવા ધક્ટામુષ્કી કરવી પડતી. હડસેલાઓ ખાતા હોઈએ 
ને દારૂપીઠામાંથી નાચગાનની રમઝટ વાગતી સ'ભળાતી. તાડછા જેવા ઊચા, 
ખેત્રણુ માતેલા સૈનિકો કશુ'ક ખરીદવાના મિષે નવશે કૌતુકતરિય બની જઈ. 
કીડમાં ઘૂસતા, અથડાતાં, ભી'સાતાં સાગ" કરી આગળ વધતા. એક જણુ અટ્ટલી 
ઘૂસટીતી માલિકણુ જડે ખિલખિલાટ હસીલળીને હાથમાં કશીક ચીજવસ્તુઓ 
રમાડતો! હેય. ત્યાં કયારેક તુચ્છકારમાં 'કાઈ તેસતો અવમાનતા કરતુ, 
“ચમાર... ચમાર્‌...!' ભેગાં અમને પણુ તેવાં ઇતરજ તે! જણીને ચોપડતું', આમ 
તો મુક્તાચારતી આભે!હવામાં અ દેખાવડી સીએ, સહચાર -સમાગમમાં વધુ 
સ્પૃહણીય, ખડતલ અને પ"કાયેલી. એમની તમાસ ગતિવિધિઓ થોડા સમય 
પૂરતી સંકેલાઈ જતી ને બપોરવેળાનું' નજર જણે ફરી બગાસાંઓ ખાતુ. 
રજની એ અગતિકતા હમણાં જ બધે વ્યાપી વળશે, ચોપાસ શન્યતાની આણું. 
વત*્વાનો, ધીમે ધીમે ચૌટુ' સરૂજૂમિ શે દેખાવ ધરવાનુ', 

“એમ વધેરાઈ જવાનુ* કેઈઈને જ્ડાલુ' લાગતુ નથી હેતુ તો 1 મોટાભાઈ 
ગણુતરીપૂવ5ક બોલ્યા, 

જો પછી લડવૈયા શાના કહેવાય ! જશવ'તને શરાતતનો છાક ચડી 
આવ્યો, 

તેતા આવા ઉદ્રેકતે જોઈને મોટાભાઈએ મૌત સેવ્યું. કે પછી 'કેટલીક . 
ખાબતોનો ધટસ્ફરોટ તેમને હજી થયો નહેોતે, તેને ત્રહી લેવાના અજ'પામાં 
ચપટીએ વગાડતા આગળ થયા, અમે હવે શહેરના ગીચ અડ્ડાઆવાળા, ઢપરા 
વિસ્તારમાંથી પસાર થતાં ગયાં. હુમણાંની અમારી બેત્રણુ સુલાકાતોથી લત્તો 
પરિચિત ઉત્તો, પણુ અ“ધકારને અ'તરાય, તો વરચે વિવણ્‌* તેજતાં આંતરાઓને 
ધીધે બ્રામકૃતા ઉપજતી હતી. 

“ચૂપચાપ જતી વ્યક્તિઓને કોઈ વતાવે તહિ,' મોટાભાઈએ અગાઉનો 
જેમ અહી'તી નિ્ભીકતાનો ફરીથી ખ્યાલ આપતાં, એ સ્વગત કશુક 
ગણુગણયાં, ત્યાં માલાશ વહી લાવતી દિશાના ધેલટામાં બેઉ ભળી જઈ, નત્તીતા 
ફા અજવાળામાં છતા થયા, 

બહાફ આંગણાની પાળીએ નવાણુના પથરા ૫૨ ઢુ* ગુમસરૂમ ખેઠો, બન્નેની 
નહાભરી એલફેલ વાતે! મને તેસતાથી અતડો પાડી દેતી. ન્નેયું' તે અ'દર,, 
કૂલ્ફટાક જુવાન છોકરી બાંકડા આગળના ટેબલ પર ધોળા નાટલી સાથે પવાલાં 
ચૂકી ગઈ, ત્યારતાદ છાલિયામાં સેકેલા માંસનો છૂ*દો ધર્યો. સ્કુતિષ અને 
તરવરાટ બતાવતી એ નારસાખ આગળ ઝૂલતી રહી. 


એમિલ-જૂન ૧૯૯ર શ 


અવકાશમાંથી અ'ધાર્‌” ગળીગળીને જણે નીચે ઊતરતું” હતું. તેમાં દૂરતી 
પહાડીએ વધુ ઘેરી, ગાઢ ભતીતે કાળા અ'ચળામાં અળપાતી હતી. દૈરીઓમાં 
“સમસ્ત રાકેરને ખાળ ખાવોચિમાઓમાં ફેરવાતો, નીચાણુમાં ઉશરાઈ જઈ 
વહેતા હતે, ઊ'ડાણુમાં એકઢાળિયાની તત્તી તળે, ફુષકરાતાં અજુડ તરડાં, 
હારન'ધ ટી'ાયેલાં ડતાં, તે! ભડધાંતી, કહેવાયેલા શ્રાંસલોયાને વાળતી ધૂણીની 
તીત ધૂ'વાંઠી, દારૂ ગાળતી શકીએની ક્ાણુને ચોતરફ ફેલાવતી હતી, હેટાયેલા 
પતરાંવાળ મારીએ વિહેણી 8*ચી દીવાલે, તેમનો ખીચાખાગ વિસ્તાર ને 
ખાળની બૂ, સવકાંઈ ગૂગળામણું ઉપન્તવતાં હતાં, 

'શરભરામાં તેમને વાઈ ટપે તહિ, અવ્વલ, માઈઓ પરાકમી પણુ ખરી” 
મોટાભાઈ પ્રશ'સા કરવામાં પડુષા. તેમનો અવ!જ થોથવાતો, રહીરહીને 
-ઘથડાતે। હતે।. 


બન્ને હુવે ઉપરતળી ઝો'કતા રજ્ઞા. તેમની ઝો"શીઝો ણી વાતચીત કર્યીક 
નિરથક ગૂઝતી આછુમાજુ ચચવાતી હતી. વળી બે સર્માતર પાટા ૫ર 
- ચરહીને જણે ટ્રેતતી જેમ સડસડાટ દોડતી હતી. અચાનક સામસામે અઘડાઈતે 
તૂરી પડતી, પર્યાવસાત પામતી હતી, એમ ધોડી પળે એમની વચ્ચે વજ 
ચૂપકીદી જળવાઈ, ટશોક અસ્ફુટ ફ્સપ્સાટ વાર'વાર હવામાં બૂદ્ભૂદ જેમ 
તરતો, ફૂટી જતો, વળી લહેરાતો! હોય એમ થયું. અ'દરતા ભાગમાં ઘરકુટુ'ભીગો 
આપોઆપ વહે'યાઈ જઈ, કાયરત કે પછી સાવ તિદિજ્ત બનેલાં હતાં. 
આસશ્તે આસ્તે ગેઉ જણુ ધેતમાં ગરકતાં ડૂલ યતા ગયાં. 
જૈને ચિત્તભમ થયો છે, દુનિયાને પેલે છેડેથી અહીં' લગી વૈને પૃગતારે 
“જાણ હતુ કહેશે ખરા ?' આખરે જશવ'ત કર્યે, 
સાંભળીને પેથી છોકરી બારશ્ઞાખમાં સ્તબ્ધ બની જઈ, તેની ખર્મીરવ'તી 
આકૃતિને એકમીટે નીરખતી રહી, ઇુરત અ'દરથી કોઈકે નાધાઈપૂવ'ક ડોકિયું” 
ઢરી લીધુ, ખેફને બ'ખેરવા, રમૂજમાં આવતે છોકરી, ખાલી પ્યાલામાં 
નમણાશભેર દારૂ રેડવા લાગી, ત્યાર નેજને! માઈલને વળોટતી ટ્રેન, અપર'પાર 
ગતિમે અજ્ઞાત પ્રાંતા સર્‌ કરતી ઇતી. વિચ્છેદાઈને પાછળ સરકતુ” અતીતમાં 
પરભાછું અતન્ય વિશ્વ, ડબ્તરામાં અન્તર્યા ચહેરાઓનો ચિઇાર ગિરદી, 
વૃતાખ'રીઓને ચીરતી-ગજવતી તીણી સિસે!ટીઓ, ફેરફૂદરડી ધેતી સરહદી 
દિશાઓ, ત્રાટકવા યરતાં ધાડુખડુઓનાં ટાળાં, ભય ગને પોલીસદળતે નપો 
«કર્ચાંક ઊ'ડાણુસાં હજીય અગણિત યૈડાંઓતાં ધણુધણાઢાએ। મને સંભળાતા હતા* 
બુ' હલુ' મોટાભાઈને પીધેલ હાલતમાં બહેરાશ આવી કોમ એમ 


મેતરદ્‌ 


તેમણે મોટેથી પૂછ્યુ. 

જશુવ'ત કદાય નશાચૂર બતીને બકતો તો નહોતો, એવી રકા તેમને 
ચઈ હરે, મે" અટકળ કરી. એ વેળા તેમના પડછાયાએ બાંકડા પરથી સરીને, 
ઉ"બરો એળ ગી જઈ, નવાણુના પથરાને જણે હલબલાવતા લાગ્યા. પણુ ખીજી 
જ  ક્ષણું મને ભાન થયુ' કે એ તોં લાંબા સમય સુધી આસ ઉથડક બેસવાતે 
લીધે, પગે ખાલી ચઢી આવી હતી. વળી લોહિય ળ હવાનો બદ્દખૂ. તેમાં તર્મર 
'ાઈ, પડુ' પડુ' કરતો હૃ' એકાએક નાળામાં ગબડીશ એસ થર્યું.. 

પતેતી માલમત્તા સંભાળીને વગે રાખવા સિવાય મારો કશે! સ્વાર્થ તહોતો.' 
જરુવ'ત જદપૂક ઠંસાવવા સથ્યો. જગે ટેબલ સામે આ ધોલકામાં જ એ 
માલસામાન તેણે જતનપૂવ“ક હાથવગો રાખ્યો હોય એવા હાવભાવ સાથે તેને. 
વણુસાંભળ્યુ” કરી, મોટાભાઈએ ઉપલા ગજવામાંથી રૃપિયો કાઢયો ને છોકરીની 
હથેળીમાં સિફતથી થસાવી દીધો. આનાકાનીમાં પડયા વિના તેણે કમખામાં ઝટ 
એ સેરવી લાંધો, ત્યારે જ સને ખ્યાલ થયો કે મોટાભાઈ ૨॥ સારુ તેતાં 
માંભર વખાણું કરતા હતા. 

છેલ્લા ધૂ“ટ ગટગટાવી, બેઉ સપાટાબ'ય બહાર નીકળ્યાં. સને છેક જ 
વોસરી ગયા હોય એમ તેઓ અ'ધાધૂ'પ આગળ વધ્યાં, મોટાભાઈ હવે આ 
કપરા લત્તામાં બેતસા, ભડ અને પ્રગલ્સ દેખાતા હતા, અડધે રસ્તે, કબસ્તાનતા 
સ્ત'ભ નજદીક પહોંચતાં, તેઆ ગોરવવ'તા અવાજે ગ્જ્યા. અહી' વીર યોદ્ધાઓ 
સૂતેલાં છે, આ ૭*ઈ માઈકાંગલાઓની ભૂમિ ધોડી જ છે, 


આખુ શહેર, ખીજ વિશ્રયુદ્ વેળા વિશાળ ઢબસ્તાનસાં દોહરાયેલુ' હતુ*. 
તેતા ઘોર વિષાદને હળવા કરવા, ઢખ્બરાની પ'ક્તિઓ ફરતે હરિયાળીની નનજમ. 
ઉગાડેલી હતી. ઢખ્બરોમાંથી જ રૂટેલાં અસ“ખ્ય હાથ જેવાં ફૂલછેડનો બગીચો 
મધમઘી રહો હતો. મોખરે રોપેલા સ્ત'ભ પર, ભૃત્તોના અજવાળામાં શિલાલેખ 
ઝભૂક'યા કરતો હતો. “તમારી આવતીકાલ સાર્‌ અમારી આજનુ” અમે સમપષ્યુ 
કયુ છે.' ફૂલોની ફોચ્યાઓ વચ્ચે ઢબૂરાયેલી ચિરકાળ શાંતિર્સા કશુ'ક સ્કુરણુ 
હતુ; આછે સ્પ"દ હતે।. 

“સને સતનો ખરેખરો સાક્ષાત્કાર હછી સુધી થયો નયી.' મારા ચિત્તમાં 
ઉઠેલ્લા પડધાઓ જ બેઉ જણુ સાંભળી ગયા હોય એમ તેઓ ખડખડાટ 
હુસપા, ચઢેલા નશાને લીધે ગેલમાં આવીને તેમણે ખાલી ખાલી, ન્ેરશોરથી 
હસહસાટ કર્યો, ક 

સવારમાં ઊઠતાંવે'ત મોઢાભાઈએ તેસનો નિર્ધાર સ'શળાવ્યો. “જશવ'તગો 
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મેળ ખવરાવવો અધરો છે, સિહ કારખાનાઓ, મોટી પેઠીગો જેવુ* છે નહિ. 
નાખ રહાં ખાતાંગો, જ્યાં બેસવા જેટલી જગ્યાઓનીય અછત. પછી તેને 
પૂરવાની વાત રહેતી જ તથી. અરી' ખત્તા ખાવ! કરતાં, ચાપણે ત્યાં લખુ 
પાખુ' મળે એ બહેતર. આજકાલમાં 'ોન્વાઈ દોડવાની છે તે વ્હેલી તકે બસતી 
હિક્ટ કપાવી લૈવી સારી, નહિતર ચેજ ઉઠી, ટલલાગ મારવા છતાંય પખ- 
વાડિયા સધી પત્તો ખાવો સુસ્કેલ,' તેમનો અગાઉનો ધુર'ધર ચહેરે ચિ'તાએની 
કરચલીઓ પાડતો દતો. અદર ઉતારેલા બોજને કારણે કે પછી દ્માગણીતે 
જાગેલી ખાંચ-અ તગત જ્ઞાતમાં પડેલા કાતિલ છદતે લીધે, તેએ સાંગોપાંગે 
લેવાઈ ગયેલા દેખાયા. 

તેમના પત્નીએ ઠંસ્સામાં, ડેક પર જડી ગડીએ ઉપસી આવૈ એમ, 
હડપથીને નીચે નમાવી. તેએ એકાએક ઉદ્દાસીત ભની બેઠા, આવા મામલામાં 
તૈમને કશી પણુ નિસ્બત, લાગતુ' વળગતુ” નહોત એમ બતાવવા મારી સામુ 
શ્રોઘશમાં હશ્પા, 

'ભલે, તમારી જેવી મરજી. એમાં મારે કરુ સાડું” લગાડવાનું” હોક તડ” 
જરાક આપધાતમાંથી કળ વળતાં, જથવ'ત તડફડ ડગલે! ચઢાવી ભૃજઞર તરફ 
રવાનો થયો, તેતા અવાજમાંતી ખેતલ્લિ, ચહેરા પરની ભૉંડપતે વિખેરી 
તાંખતી લાગી. 

*ાલમિલકતની તેશે ઉઠાંતરી કરી છે. ખુદતા ઘરમાં ધૂસાડવા પાછળ, બુ” 
હડપ કરી જવાતો તેની મદદાનત.' મોટાભાઈ ભભૂટથા. 

તેમતાં પત્નીનો મુખમુદ્રા ૫૨ હછ્ય મર્માળુ હાલ્ય અકબ'ધ ટી'ગાયેઇુ” 
હતુ' મોટાભાઈના અફર નિયમ પર, એસ વ્ય'ાંવનોદ કરવા 'ે પછી તેમનુ” 
કશું ચલણુ નહોતુ, વેઝ તિડુપાય હતા; એવી છાપ ઉપશ્નવવા, તે દું તકી 
રવામાં પડયો. 

જતા જેવા ધૂતારા લૂટારાગા ખ'ચેરી ખાય, પછી ખાતી થઈ જઈને 
હયે હુવ્વાનાં કાકાએ! મારે, તેનાં કટુ'બીએને, વ'શવેલાને આખા પરગણામાં 
જાણુ ઓળખતુ” તથી ? ફટતોતિગઓથી સૌને ફોલી ખાવામાં ઉશ્તાદ.' મોટાભાઈ 
ઉકળાટ ઠાલવતા રલ્રા. 

શલરસામાન ને કિ'મતી ચીજવસ્તુઓ, બધુ” જાડાતા વાહતમાં ભરી આપણે 
«ર્યા પહોંચાડવા તેને શેકેલો. પણુ ટહે છે બારણે તાળા સાંકળ ભાળી, વાડને રહતો 
બદલી કાહેલે.,' મને ખુદને પોઢળ લાત્રતી દ્લોય, તેમતો આગળ મે' રજૂ કરી. 

(આમેમ બધાં દરવાજાએ। આપમેળે ભીડાઈ જ ચૂકષાં છે ને | થાયીથા 


ચેલ્દ 


બઔઓજ'ને સોંપીને અ“દર પૂરાષા છે, તે હવે કાઢા રસ્તો.' તેમણે આમ ગોળગોળ 
ચાનખાઓ વી'ઝયાં. 


જશવ'તતા કુટુ'મ સાથે અમારા નિકટનો સ“બ'ધ, સથાસરો, અમે બેઉ 
“એફ જ હેડીતા. જ્યારે એરમાત વડીલને નિર*તર અમે ટાળતા, ઉવેખતા. 
“યવહાર! દાખવવામાં વર્ષોથી તેમની અવઝા કરતાં આવ્યાં. એવા આડકતરા 
'નિદશે। કરીને તેમણે તેમની બળતરા પ્રગટાવી. આખરે ન્યુ” તે, કર્તાહર્તાએ * 
જ લાગ સાધી અમને ભારે થાપ આપી. તેનુ" ભાન કરાવતાં, જશવ'તે તરકીબ 
લડાવી, ઢાવૂની કાગળિયાં - દસ્તાવેજો તફડાવી લીધાં. તેના એ ઠંગ્રારા કૃત્ય પ૨ 
પર ફરી આક્ેશ ઠાલવ્યો, 


અતીતનાં બધાં હેત્વાભાસી સ'ભ'ધે! એક ઝટકે કાપી નાંખો, તેમણું કઠોર 
આદેશ આપ્યો. જેયુ' તે તેગ હાંફ ને થાકથી નિર્બાળ બતી જઈ, તેમતા 
ભારેખમ શરીરને લોચવાતુ' રાખીને પડખાંભેર સૂતા હતા. થોડી ક્ષણે બાદ, 
વિક્વાભમાંથી મહાર આવતાં સને ખ્યાલ થયો. તેસણે કાઈતા અપહરણુનો, કશાક 
“ખઢલામાં મારી સ'ડોવણીથી થયેલી ખુવારીને સ'કેત કર્યો હતે. 

સને જશવ'ત પર ચીઢ ભરાઈ આવી. એમ કે કદાચ તેણે મોટાભાઈની 
ખુશામત કરવા કાનક્સિમાં કર્યાં" હશે. 

જામ પર જવાતું તથી 1] તે આ વધું પારાયણુ માંડયુ* છે, ખોટી માથાફૂટ 
જ[ડો,' તેમનાં પત્તીએ ભાવશષ્ક ચહેરે તેમતે મનાઈ ફરમાવી. ' 

ભોર નમતાં, જશવ'ત હાથમાં ટિક્ટિ ફરફરાવતો આવી પહેંચ્યો. એ 
'સાથે ઝટપટ બિસ્ત્રોપેટી ખભે ચઢાવી, તેણે ધરને સલામ ભરી, “આવત્ને, હેમ- 
“મેશતા સમાચાર લખતા રહૈને.' તેના અવાજના કરડાટથી મને અ'દર ચટપટી 
“થઈ આવી, મો1ટાભાઈનાં પત્તીએ એટલી પર ખડાખડા, તેમતા હષ્પુણ ગળાની 
કરચલીએ સુધી ફેલાય એમ સ્મિત વૈયુ”. 

રસ્તા પર અમે બન્તે હળવી ત'ગદિલી વચ્ચે મૂ'ગા મૂ'ગા આગળ વધ્યાં, 
*હડફભેર ચાલતા જશવ'તને પડછ"દ દેહ, તેતી કદાવર લાંખી ગરદન, પગતો 
વી'ડીઓ પર જણે લોખ'ડી ચાપડાઓ લી'ડયાં હોય એવી માંસપેશોએ ને 
“ભળવાન બાવડાંએ જેઈ જોઈ દૈત્મની બગલ લેવા કરતો, તે. વળી તેનાં જ'ગી 
પગ્લ્ાંઓમાં હું પગલાં મીલાવવા કરતો હોઉ" એસ થયું, તેના ગભરુ ચહેરા પરથી 
એ સાવ અધુધ, બાધડ જેવો લાગતો. પણુ તેતા કાવાદાવાએને મારકાડથી 
વસ્તીઓમાં તેની હાક વાગતી હતી. નામચીત ભરાડીથી પ'કાયેલે. હ“મેશા 
અચરજમાં હેય એમ વાતચીત કરવાતો તેતી ઢમછત્ર સામેથી બીન્વ'ઓને પણુ 
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એ રીતે વિક્ષ્મયમાં મૂજ્રી દેવાની તેની વાફ્ચાતૂરી. બોધહથાએ। ને ઉભાણુંડ 
માંડીને, સૌને ગાંજ નાંખવામાં કુશળ. 

“તં, દણાંવમાં આવે છે ને કે...' દરૂ ટરી, હમણાં જ એ તેતી અતુભઃ 
શ્રજુયા ખે!લશે, આ વિષમ પરિસ્થિતિને અનુરૂપ કશોક ડુચકો, આખ્યાતવૃતાં 
જેવું ઉપજાવી, તેનુ” તારણુ યકશે; “તમારે જે કઈ વેઠવાવુ' આવે એ સઃ 
ઉપર પણુ આપોઆપ ગુજરતુ' જય, એટલે તે! મે' જાતેપોતે કરીતે તડીપા 
સ્વીકારી લીધી, ફેઠક ત્રઈ...!' 

“તમે કશુ બજડથા ? મગજ ડેકાશે રાખીને વર્તવુ ,' જરાવૃ'તે મને 
રોકો. 

જુ' એમ કહેતા'તા. પેલા કાગળિયાં બૃષાં સાચવીતે રાખજે, કયાવ 
ગેરવણૈ થાય નહિ.' મારી ચિતા મે” દર્શાવી, 

જૂ નાભતમાં તમારે તચિ'ત રહેવ”: લેઢાના ઇંસ્કોવસમાં ર(ખીને જમૂતમાં 
ભ'ડારી દીધાં છે. આવાં કરતૂતો ૫૨ માટો વાળવી મુતાસિગ. મારા સિળાય 
ખીજા કોઈને તેનો કદી પતો જ પડવાનો તથી.' દઢ શવાજે એ મોલો. 

ત્રસને ઉપડવાને હજ વાર હે!વાથી અપે હોટલમાં બેઠાં, દતા; ગે! કાળી 
ગુસ્નાફરી અગાઉ લુગધુસ ચા તાસ્તે લેવામાં પડયાં હતાં, જજ'રિતિ ભીની 
અડોઅડ, જરીપુરાણા ટેતબરલછુરશોએ વચ્ચે નોકર લધરવઘર આવજવ કરો 
હતો નેં માખોગાતાં જૂથ, ધૂળનાં થર ૫ર સર#તાં, ઉડાઉડ કરી, ટેમલતો 
શદિનતામાં ઝગકોળાઈને અધ્ધર બણુમણુતાં હતાં, જરાવ'ત ચૂપફીદીને જાણે 
મમળાવતે!, વાગોળતા રજો, 

અમારા ત-નેતી આસપાસ સ્વજને મૃગયાં જેમ ટળવળતાં હતાં, માની 
આંખોમાં જળજળ હીર ચમકતું હતું ને જ્યુવ'તતાં વડીલે તાં હોઠ પર જવત* 
દાતતો મુદ્દા, આછા ફફડાટમાં ફેરવાઈને, વાચા પાકતી લાગી. મારી પહેલાં જ, 
બસમાં ચઢી ગયેલો એ અત્યારે ખરેખર નળિયો - ઘરોપૂરો લાગતો હતે, ગટા” 
એક કર્ક શેહમાં, તો સ્તુત્યભાવે મનોમન તેને હુ તવાજતે! રજ્ઞો. જેશતો 
ભાઈક અળગ્રા થઈ જઈ, ટાળાંતે વિદાયના હાથ કરકાવતાં જેયુ' તો ગારીતા 
ધૂ'ધળા કાચમાંથી જશત'તની આરૃત્તિ અલપઝલપ દબાઈ, આગળ પાં 
જેન્વોઈતી સુરક્ષા વચ્ચે લડતી બસુ પહાડતા વળાંકમાં ધસમસતી, ધૂળનાં ગો 
ગાટ પાછળ અદ્રશ્ય યતી ગઈ, 

મોટાભાઈએ તેમના ૩૨ છૂપા દ'શુને એલવવા, આવે! પ્રત્યાધાત પાડયો 
હશે. એ તર'ગનો દડો ચિત્તમાં સામસામે અફળાતાં, જરાવ'તતા છેલલાછેલા 


એતા 


અવાજનો પડઘો; ઊઠંચો, “લૈ, વિરલ કામ કરેલાં કદી સિથ્યાં જતાં તથી.” 
વસાહતમાં પાકા કરતાં તા અ'ધારાનું પોત ઊતરી આવ્યુ. લશ્કરી 
બરાકોતી કતાર આગળ સેતિકો હોલણુટને પાલીસ રગડતા, ભી સલેર ચમકાવવામાં 
રવ હતાં, તોંચાણુનાં જજર ખોરડાં, તેમનો ર૨દ્દી-ભાંગીતૂટી દીવાલે તે 
ખખળી પડે પંખમાવાળી પડાળાને લાંધે લાંતા તખેલાએ જેવો દેખાવ ધરતાં 
છતાં. હેરહેર બાકારાંમાંથી ફાનસનાં ટ'કાં અજવાળાં, બહાર જળાંઝાંખરાંઓ 
જેમ્‌ પ્થરા્‌યેલાં હરતા, પચર'ગી વસ્તી, બખોલેોમાં ભરાઈ ગઈ હતી, તેમને 
વટાળા જતાં, અ“ધાડુ' વધુ' ઘાડુ' અને અડાખીડ બનતુ” ચાલ્યુ'. દૂરથી ફગ- 
કૂગિયા તેજનો અણુસાર, ફિ લતીરો છતો થયો. ઉપર કાળા અવષાથમાં 
મમ જેવા શખોફિયા ₹ તુ, રેપારપાઓવાળુ' છાપરું દેખાયું. આ સ્થળે 


પહેલી જ વાર આવતો હોઉ' એમ હવાના હડદોલામાં ઉત્રાટની વાસ વહી 
આવતી વરતાઈ. 


એઓસરીતી થાંભલી ફ'ફોસતા, કશીક નઝરતાને પકડી પાડુ' ત્યાં અ'ધારિયા 
પહાડની રાંગ ઉપર ચકમઢ ઝરી. તણુખાંએ વેરાતાંતી સાથે બ'ધુક્ો ધણુધણી, 
શોર્ડાક ક્ષણ, કાળમી'ઢ પહાડીએ ગર્જતી રહી. 

શભોય ભેગા ચીપકી જએ. તહિતર આડફેટી ગોળીગાયો કયાંક ચાળણી 
થઈ જશે.' મોટાભાઈએ અ'દરથી હોઢારા તાંખ્યે!. 

મને કશી સઝભૂઝ પડે એ પહેલાં, વળી ન'છુકોનો લગાતાર તાશેરે ઊઠતો! 
સ'ભળાયો. બીજી દિશાએ માંથી નાળચાંગાએ એક સામટા અગ્તિવર્યાને માસે 
ચલાવ્યો. ખડકોમાં તેના પડધાએ પરસ્પર અથડાઈ, ઘડીભર ફેલાઈતે શમતાં 
ગયાં, ગોપાશ હવે કારમો! સન્નાઢા વ્યાપી વળ્યો. આમ થોડોક સમમ પસાર 
થતાં, ફરી કુટક ઝુટક ધડાકાએ વનાખ'ડો ગજ્વતા, કયાંક અ'તરાલમાં ડૂબી 
ગયાં. ચોમેર નિઃસ્તખ્ધતા સ્થપાઈ. મોડે બરાકોમાં સળવળાટ, ગગુગણાટ શરૂ 
થયાં, છ 

“આ બુ" શાતુ' રમખાણુ છે ? છે! પરથી ખેઠા થઈ જતાં, મે' પૂછ્નુ”, 

મોટાભાઈએ હેઠે પર આંગળા મૂફી, મતે આસ્તે બોલવા સિસકારો કર્યો, 
તેમતા પત્ની બાળકો પથારીમાં ગાટમેટ થઈ, તેમની બેઉ પડખે ભયભીત 
દશામાં વળગી રહ્યાં હતાં, . 

'ભૂગભવાસીઓ, સ્વત-ત્રતા જેઈએ છે.' તેએ દને અવાજે બોલ્યા, નૈ 

“પણુ એ તો વર્ષો પહેલાં મળી ચૂકી છે.' હુ સહસા મે.ટેથો મ 
ઊઠો. 

“પૂરતી તથી,' તેમણે ટૂકમાં પતાવ્યું. ી સાક્તા 


સેમિલન્જૂત ૧૯૯૨ 


હોમ એમ ભોંય પર હાથનો થપાટો લગાવતાં હતાં, પછી ભાંબેડિપે પી, 
ધિ'ગામસ્તી કરતાં ધૂણુ મચાવતાં રહયાં. 

ખીજ હ્વિસે અફિસેથી વછૂટતાં જ તેમનો [સજજ ૨૧૮ મદકઈઃ 
ગમાં. ખાડાટકરાએ વમવતાં, તેભના ભારેખમ રારીરતે ઉયામીને ચાલવાતી 
જહેમત પડતી જેમ કે પછી એકઝેટ અ'ગેઅગમાં ગડાએ નીકળ્યાં હેય લેતા 
જાણે તાડાને લીધે, ભન્વૈ હાથને કોણીએથી વાળી, કાખધીએએ ઊ'ય રાખીને 
ધપતા દેખાયાં, પછી નઢદોર ઉપર પત્ર ટેરવતા હોય એમ સમતુલા જાળવતા 
તેએ સાવચેતીપૂ૧ક આગળ વધ્યા, આથમતા સયના ફાયયાતે, પહાડ 201 
લેવાતી તૈયારીમાં હતે! ને એ!છવાતી ધૂ'ધળાશતે એ!ી લેવાથી તેમતો આકૃતિ 
દરથી હવે ર'છાળી જ્ઞાસી* 

પરસાળમાં પહાયતાની સાધે, આ વેળા વિષયાંતર રી ધેધરા અવાજે 
તેમણે કાથો પહો. “મુ મેશાદાર વ્યક્તિ હતા, આખા પરગણૂમાં તેમતો 
શાનમરતબો ભારે, નેકે રહ્યિસ્ત હતા. પ્રણાલીઓ, રીતરિવાજેનતા દ્ર, 
પારાધોરણુતા ધડવૈયા જેવા કુટુ'બની બધે રાખ હતી, વાહ વાહ પ્રતિષ્રા, 
દાદાએ મોટા વરાગો કમ હતાં. ખરેખર, એએ। ગણુતાપાત્ર દરેલા.' અધ્ધર 
શ્વાસે ભોલતાં, ડચકારે કરી કશી માનડાનિ થઈ ફે1થ એમ ઝાંઝમા તેમણે 
હોકુ' ધુણાવ્યું, 

સાભળીને હુ” અવાફ બતી સજ્જડ ખડે રહી ગયો, વયોધી તેમતો 
ભનને વચ્ચે અ'ટસ, ખટરાગ નહુ વૌફરતાં રહેલા. 

“આપણુને બફ્લસ'$ બતાવવા તેમણે તતતોડ ઉધામાએ કરેલાં આ 
પિતૃતણુ કદી વિસશવુ' તા નેઈએ,' તેમણે પ્રશશ્તિ-વથત ચાલુ રાખ્યાં. “આ 
શિદ્િસિદિ ધી તેમતે આજ્ઞારી છે. જેકે આપે સૌ એવાં તો ધતવ ત, 
માલેતુજાર નહોતાં, ર 

હુ' ભણતો હતે તેળો ડીક ડીક થીમ તાઈમાં રાચતા હત ઝે સર્જ 
અથપ તેમણે શતદ્વિસ શ્રમ કુશળતાથી હાસણ કરેલી, સવોપાજિ'ત ઉતી, 
તેએ અગાઉ અહીં'તા ગોરા ઉપરી અમલદદારતો નેહૃઠમીતા અ'ચરૂપ મતાવા, 
તેતે વારસાગત હડપ, તૃડમિનજ તેમતા પર કચારેક સવાર થઈ જતા, 
સેનાથી હુ” સતક બતી ઉઠંચો. બાપુ વિશે વ્યકત કરેલી અહોભાવતી કાગણી 
સને એટલધી પ્રતીતિકર લાગતી તહેતી, 

“આ મોરો તો ખોચ નીકળો, "] પર ખ્રદનો 
ખિન્ન અવાજ જણે ઝ્ુષ્ઠાઓ પષાડતાં “વાર વાજતે 


ગ્રાજ્તે ધૂમધામ કરી પરણાવ્યો. જાન આખી ગાડીમાં બેસાડીને પરસુલકમાં 
લગી. વરધેડાતી બગ્ગી, બે'ડવાન્ન” ને ગેઝલાઇટોા કરી ઉઘલાવ્યો. સાથે મે[ટાં 
રણુ ને છોકરીઓના કરિયાવર ચૂકવવાના. આ ખોળિયું” ઘસાતું ચાલ્યુ ને 
મોરા ખોટા સિક્કા જેવો નીકળ્યો, રાણીછાપ.' તેએ નિર'તર આમ બળાપો 
કાઢતાં રહેલાં, ર 

“પૂણુ બાપુ, એ તો ચે!ખ્ખીયણુઢ ચાંદીનો! હોય છે. તેને નરદમ જીઠ્ઠો 
“કેમ કરી કફેવાય ?' સામેથો હુ* પૂછતો. 

જ, તને એ નહિ સમજય. હજ તારે લાંબી દ્ડમજલ કાપવાની છે. 
ઉત્તર વાળી મારી સામુ" મીટ માંડતા તેએ ગૂસસૂમ બતો જતા. 

બાપુએ ધરઘરણુ* કરવાથી, મોટાભાઈખે તેમની પોતાની નિર્ભરતા પૂરતો. 
ઘરમેળાપ રાખી, જજે પરાહસુખતા અપતાવી લીધેલી. વળી તેમનાં ર'જાડનોા 
ડર કે ,આ ડોસો કયારે વેળાકવેળાએ આવીત્તે તકાજે માંડશે. કરજની ભરપાઈ 
કરવવા, બારણાં ખટખટવતાં બધાં સુખચેત હરી લેશે. ત્યાં ભૌતરતા કોઈ 
હવડ કૂવામાં ભાગેડુવૃત્તિ અ'ધારિયો ૬ર કરી બેઢેલી- મોકો મળતાં જ ભર્યો. 
ભાહર્યો તળકાં ઢો કે પછી વસૂકી ગયેલી કોઈ ભેમમાંથી પરભાર્યા તેએ નાઠા 
ને જેજેદ માઈલ ખુ'દી વળ્યા. વડીલપણાતા અહમ્ભાવને-ધુર' ધર બાપુને। 
પડછાયો! ખગ્નાસ જેમ નડતો! રહેલે!. 

ગૃહિણી મોટાભાઈની સરભરા શર્‌ કરે તે પહેલાં થાકથી લોથપોથ તેગ 
પથારીમાં લેટયા ને આશીકે બરડે અહેલી નાનીમોટી કામિયાબીને જડત્રાંઓ. 
હકાવી, તેની જાણે રસચજણા કરતા રહા. તેમતા સ'બોધનના પ્રચાવકત્રળ 
તળે અભિભૂત થઈ, હુ” હજીય એમ જડસડ ખડે હતો. 

બાપુ પથારોમાં મરણાસન્ત, ચત્તાપાટ પડેલા અધ*તજ્ામાં ઉતા. ફ્રતે 
કડ્ુ'બકબીલે, સગાંવ્ફાલાંએ હઠડેઠક, જણે દીવાલ તાણી યમદૂતતે રોકવા 
ખોભાઈ ઊભેલાં, વારેઘડીએ ઘરેડેયો ઊઠતો ને તેમની છાતી હિચાકા લેતી. 
ગળામાં શેષ વધવાથી તરગાટો ઉપરતળે ધસ્યા કરતો હતે. જીવ ધાંટીમાં 
આવતાં ઢળપતે હતે. તેમતે વી'ટળાઈ વળેલા ભત્રોજએ; કચારેક ઉધાડમી'ચ 
શતી આંખોમાં ટળવળિયાં ચારતા. તેઆ સાંભળે એમ એક જણુ ન્નેરશારથી 
અરાડો પાડતો હતો. “મોટાશા, ખોલશે ખરા કે બાપદાદાએ ચરૂએ ઘરમાં 
કઈ જગાએ દાટયાં છે? તમે તો ખાોદ્ષા તહિ તે આખા જન્મારો તમને 
પુજવ્યા, તે હવે અમને પણુ વીતાડશે...! 

“એમને હવા તે! આવવા દો.' ધચૂમલે વળેલાઓમાંથી કોઈફે સોને 
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આઘાપાછા ઢરવા, વીઝણાની જેમ હાથ વી'ઝથાં, 

તેમનાં શ્વાસેશ્વાસની ધમણુ, નાડીઓમાં ધષ્ામુષ્કો કરતી હતી. ગાણું” 
આઘયત્ાં, તેમણં ડચકાં ખાધાં ને ધોડીવાર ગાદ કરી કળ વળતાં, હેઠ ફફ્ડાવ્માં, 
કુટ'ખીએ મોટેથી ધાંટો તારયોન “સાંભળે છે ખરા, મોટાભા ?' 

જ્રાણુ ક કે આવીને અટકમાં છે, નીકળતાં તથી ! તિકટનુ' સ'ભ'ધી ઝટપટ 
પુ'પે! નાખવામાં પરેવાયું. 7 

જોટા અતઘડીએમ ઘરાર ના આવ્યે. સમાચાર તે! આગમચથી 
મોઢલયા'તા. ગાજુમાં ઊભેલાએ કકળાટ ઢર્યો. ર 

જાંધ દેતારાએ અમે મોજૂદ છીએ ને !' પિત્રાઈગ। મે!દી ઊડમા. 

“પૂણુ આ ચરતાં ચળીતચેનુ' ટેકાણું પાડતા નએ!...' રહીરહીને કુટુભી 
બૂમાટા પાડતે રહ્યો, 

નેયુ* તો માપુતાં ચિત્તય્‌ઓ ઢમારનાંય કષાંક ઉડા અ'તઃસ્યલમાં 
ધરતાઈ ચરોલાં હતાં. આંખે મં'ચાઈ જતા, ગોરડામાં સોપો છવાઈ ગયો હતો. 
મા હછય તેમના અ'તિમ શ્રાસ ગવિરત સાંભળતી હોમ એમ શ'ર્તાર 
મીલાવવા મથતી, શન્યમતશ્ક ભની રઈ. અચાતઢ તેસની નાંખાનાં અ'ધારિયાં 
ખાડાઓમાં ઝળઝળિયાં ઉભરાયાં, જ 

*માશી ખાતર ભાપુળે સાધે દેડુ' ચઢાવેથુ, તે તો મે" રીતસર વસૂલ. 
કયુ”તુ',' ઊ'ઘમાંથા પૉકને જગી પડયા ફેમ એમ મોટાભાઈએ માથુ 
ઉછાવ્યુ, 'ખઃુ' કે નહિ... 

પૂછતાં, તેમણે સારી સાંસુ' એક વેધક દષટિપાત ડ્ેરવ્પો. ધરનો શોચો 
વારસદાર, કર્તાર્તા હ હેઉ' તેમ મારી પાસે જણે કબૂલાત કરાવવા, (પણ 
એ તો એક બઠાતુ' હતુ“. મને ઝ'કેડવા સાર્‌, ઉપ#્નવી કાઠેલી બતાવટ, તેમતી 
પાલે દોલતને! દલે ખૂટે એવો તહેતે. ખરેખર, તેઓ એટલી બધી દુર 
પ્રકૃતિતાય નજીતા, તેમની સતિ સૌએ મળીને શમાળી કાઢેલી, નહિતર તેમની 
આડુરોરી અકાળે તૂટવાની નહોતી. આપણી વચ્ચે હછય તેએ સ્‍ાજાતરવા, 
હરૃતાફરતા હેત, તેમને ખુદને ઓછી જ છેડાગાંડ વાળવાતી હતી તે તેયો. 
દૈશાલી નેડેતે! વિવાહ ભ'ગ હરવા જાષ.. 1” રી 

અધવચ્ચે જ તેમણે ઝટ આપતાં, હૃ સડક થઈ જઈ ક્ષણભર સમસમી રહો” 

જે હાથ નેડીતે બેસી રહેતાર શીલવ'તાએનાં દા'ાએ। ગયાં.' તેમતાં 
પત્નીએ છેવટે ભીતરનો ભાવ પ્રગટ ઢર્યો. ટેભલ પર ચાતાસ્તે! ગોઠવતાં, તેમની 
ચિછુઢ ૫૨ ગોળમટોળ હાસ્મતે જાણે ગલગોટા ઝૂમતા દેખાયો. 


ક 


મેતદૂ. 


ન “એ તમે, તમે પોતે એવી અવળચ'ડાઈ કરી હોત તે! શું મોટાભાઈ 
સાંખો લેત ખરા 1' જીભ ઉપર આવેલુ" વેણુ તુત મે' અ'દર ધકેલ્યુ*. 

“પણુ નિજનાં કરતકો તેનાથીય ચડિયાતા હયા નથી | ત્યાં જઈને સે” 
જતેપોતે જ બધી તપાસ ચહાવેલી.' મોટાભાઈને ઝોક દેખીતો હતો. નેદે 
તઓ આવી માભતમાં બાંધછોડ ટરનારા નહાતા. ત'ગાવસ્થામાં ભહાર જઈને, 
હુ' પગતાં આંગળાનાં વેઢાએમાં ભરાયેલી મટાડી સાફ કરવામાં પડવો. વાડામાં 
ગેડકામ પતાવી લીંધુ' હતુ' ને આગોતરા વરસાદનું ઝાપટું થતાંવે'ત, ૬'પતીએ 
મકાઈતુ' વાવેતર ઝટ તાંખી દેવા ધાયુ” હતુ. હજ તો મોસમતું' આગમન 
શયુ' પણુ તહેતુ'* તે પહેલાં, તાજ ભુદ્યઓ મેળવી સેકીને તેઆ અત્યારથી જ 
લિજ્જત માણી રહ્યા હતા. તેમની દાઢમાં ્વાદ્જિતાના એવો ચસ્કો હતો. 
નાતા સરખા વિલાસ-ચેતને સુલભ કરવાની આવડત પણુ. 


'જે ને તો ખરા, આ વેળા વાડામાં ફાલ સળલક ઉતરવાને.' તેચતાં 
પત્નીએ મતે હતપ્રત થઈને કોકડું” વળેલો જેઈ, વાતચીતને મુદ્દો પલટાવી 
ધીધો, “કણુસલામાં સોતાતાં દાણાં ભાઝવાનાં. ચાસ એવા તો ઊ'ડા લીધાં છે. 
પ્રશ'સાભાવે તેમને'ચીપીચીપીને ખોલતાં જેઈ મતે એકાએક ખ્યાલ થયો. 
તેમના મોંની અ"દર ઊંડાણુસાં, કૂટતી વયે સોનાની રેખ જેવી ટપી જડાવેલી 
હતી, તેતા લીધે કદીક તેમતુ' શ્સિત અને!ખી રીતે ઝભકતુ”, જણે સ'મોહન 
પાથરતુ* હતુ, તેને જરવવા મથતો, સિપાહીઓનાં લ'ગરા સેંસરવો હુ' ઉડમૂડ 
પ્રેરી માર્ગ ૫ર નોકળ્યો. સાંજનુ' ઝઝકલુ', કાળીલુરી પકાડીએ ઉપર પીળચટી 
પામદી બતીને ઊડનયે જતુ હતુ”. બજર તરફ રઝળતા સૂતકાર, હવે ધૂળખાઉ* 
સકાનોનાં આળાએની ઓથમાં ચોતરફ વ્યાપતો, પ્રગાઢતા ધરતો ભાસ્પો. 
પાંકૃવણી આભા, આકાશસાં વીલાઈ જતાં, દીવાટાણુ' થવામાં હતુ અહીથી. 
પેલો કૂલફટાક છોકરીવાળુ' દારૂવું' વે!લકુ' ગીચ મેડીએ નાં સ્તર આડે કળાતુ” 
નહેતુ*. વળી કાફ્રોના વિસ્તાર, તે! અજ્ણ્યા ભાગ પર સરકતા કળણુતે લીધે 
એકલપ'ડે આથડવુ' હિતાવહ નહોતુ'. આવા વિચારજળાએ વટાવતો, એટલામાં 
લટાર મારતે રલ્ો. 

ચિદ્ાકાશમાં બે સ્રીચડેરાએ ઘડીક તગતગતા, ઘૂમતા દેખાયા. એક 
દૂરગામી રહીને જ ત્રદમ્ય આકપષણુ મૂળા જઈ, આડડરેટી ગતિ કરતાર્‌! સ્વત$- 
પુ'જ. જ્યારે ખીન્ને, અન્યથી સતત પરાર્વાતે“ત થતા પ્રભામ“ળ જેવે!, બન્ને 
એકમેકમાં ભળી જઈ, મારા સમસ્ત અસ્તિત્વ પર છવરાઈ વળેલાં. એ બે 
સૌએ-સ'ધિવયના સ“વેગારની જણે ઝ'ઝાએ જેમ વી'ઝાતી; તૂટતી, નિરતર 
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અદદૃપણે મારા જવિતને, મારી રવ“યતિવિકિગને। દોરીસ“ચાર ઢરતી હતી. 
તેને કશવતીષ, હુ' આમતેમ ટેહાતે, ઉડરોલાતે! જતો હતે, આમ મોડે, રફેઠાણુ 
પર પહેંગ્યો, તમારે સૌ વાણુપાણી પરવારી, ઊ ધમાં હબૂરાઈ ગર્યા હતા, ચોપાસ 
અરૂપર અ'ધકાર ને તિઃક્તખ્ધકા છડામેલાં હત. 


પાછળતા અધખૃલ્લા મારણામાંયી નેયું તે મોથાભાઈ વાડામાં થોરતી 
વાડ હૃગોલગ, પાગડાથી બોદકામ કરવામાં મ્રકૃત્ત હતા. થોડેક દૂર, તેમતાં 
પત્ની માજેલા ગોળાવાળુ* ફાનસ હાથમાં 3 સુ' ધગી ખડાં હતાં, તેમને યહેરે, 
અવરખને લૈપ લશ્ાડેલે હોય એમ ચકચકતે તૈ મોના ઉપલા ભાગ પર ભૂરી 
રૂવાટીએ।, તુવ્ણુરજ જેમ ચળકતી. મોટાભાઈને વિશાળ પડછાથે! વાડાના 
સમ વિસ્તારને આવરીને, કયારેક અૂકડો તો વળી દાર બતતો, એમ 
ઊ'ચાતીચા ચાસ પર એકધારુ” ઝમૂમતે દેખાયો, કોઈ ધરખોદિયા શંખને જતત* 
પૂત'ક ઘટવાનો કે પછી દાટેલાતે ખોદી કાઢવાની પૈરવીમાં હોય એવી છાપ 
પડવી હતી, ભારેખમ શરીરની સ્પૂળતાને હોધે, આંતરે આંતરે તેએ હાંફ 
ખાતાં, &પાળ પરતા પ્રસ્‍્વેદકણુને લૂ'તા હતા, બારસાખ આગળ વચેટ છોકરો 
જણે અ'ધકારથી હૂડવાતે, વત્ને હાથમાં દાદીને ટેકવીતે દશડક બેઠેલો હતો 
તજર સામે શજ્વાતા દૃશ્યને ગહ ડુત્ડલણ!વે તે! કઈક અપેક્ષાવશુ, સાવ 
ગુપશુપ રહીને, એ ટગરટશર તિહાળ્ય! કરતે હતે, ભતાવટી ગૂછેનાં તાંતણાગો 
હછય તેણે હત્રડતા, વળગાડી રાખ્યાં હતાં. ને તેની કાશવત આકૃતિ, ૦૨! 
ગાહિમાનવતા થાવલ જેરી વાગતી દતી. ગોચિજા સર આમ આવવાથી, 
તેતી તશ્લીતતામાં ઢશી ખલેલ જહુ” વરતાયુ* તહિ ત્યાં ટેાંગવી ૦૩લી ફ'ફેસી 
તળેય મોટાભાઈએ તાના કદના બે દેગડાઓ કાઠતાંવે'ત, આછે ચમકારા 
થયે. તુર'ત તેમશે એટલી જ સિફતથી ચરૂઓને ખાડામાં ધરમાવી, ઉપગ્થી 
સાઢીનો ટ૩ વાળ્યો, બાજુમાં છોકર હજીય બવાચક હતો તે દ'પતો, તેસતા 
એ ગુપ્તકાયને આટોપી લઈ, વારણા તરફ ધપી આવે તે પહેલાં અમે ભનને, 
મે]રડ તા અ'ધારામાં ગોટ પોદ્ટ થઈ ગય, 7 


૧, 


“વારમાં ઊઠતાની સાથે મોટાભાઈ ઝહ્તપૂજક માથું શુણાયી, જછામો 
ખારેલ! ધૂળને ખખેરવા મથ્યા. આખોતી પાંપણે ને ભસ્મરો હજીય રનેટાયેર્કા 
હતાં. રાતજર જણે વતમાં આથડીને કપાંક વારતા પડેલા હોય એમ. સતરે 
નાવસતિવામં ઘૂસી; નાહી પ્રવારીતે તેએ! સાત્રદ થયા, તાકીદના 'કામસરે, 
તેમતા થાહેતતા બ'ગલે રવાતા થતાં, મને પણુ સ'ગાય લોધા. રસ્તે સમમ 
વાતાવાલુને! તાગ આપતાં, દિ સામે ધીટ તજ'તીતે અધ્ધર પહુષ્યાકારે 


* શેત 


“ઘાર'વાર “ઘૂસાવો, 1શષસ મત, તો આપચારક પાસાંઓની પૂર્વભૂમિકા બાંધી. 
“અ'તર ઉપર ભાર મૂકી, મને ચીસ આપતાં, ફરીફરી તેતે મહિમા રટતા રહ્યા. 


મોડે દરવાજમાં પ્રવેશતાં, પોચતદ પગથિયાં પર્‌ વાસણા ક8તા, પણુ 
ગોરાઓ જેવા વાતવાળા સાહેબતે, અમતે આવકારતા દીઠયા. પ્રભાવશાળી 
વિશાળ કપાળ પર અસાધારણુ કેધાનો આડી રેખાએ અકાયેલી, આંખોમાં 
વ્લિક્ષણુ ચસક, સ્હેજ દૂરથી તેમને! પ્રગલ્સ ચહેરો સાગત્સેની ટબદ્ઠ છાપ 
પાડતો હતે. મને જઈને, એક જ દજિપાતસાં સારી ઊંચાઈને કયાસ કાઢી 
શૈતાં, તેમણે ભારોભાર આશ્રય*ને ટીખળમાં ફરવી તાખ્યુ*. તેમતુ' માથુ' મારી ' 
આતી સમાણુ* પહોંચતુ" હશે, અ'દાજ લગાવુ” ત્યાં તેઓ ફ્િશ્ુસહજ નિર્વ્યાજ 
ડસી પડયા, 

ભધુ* હળવી રમાં લેવુ.' સારાથી તેએ! સવ"રીતે જણે કે માહિતગાર 
હેય એમ તેમણે સમભાવ દર્શાગ્યે. “ખૂનથી હાથ ખરડાયા નથી તે! !' 

તેમના રણુકદા૨ એણુ અવાજને લીધે વાતાવરણુ પ્રસન્નતાથી ખીલી 
ઊઠયુ', ખુરશીઓ તરક આંગળી ચી'ધી, ટાઈ-ગાંઠની ટાપટીપ કરતા તેગ 
દિવાતખ'ડમાં વળ્યા.,તેમતી ધોળી માંસલ ગરદત પર તાજ જ એકસરખા 
કાતરેલા વાળને આટર્ષક રીતે હોમેલા હતાં ને ઉમદા પેન્ટતા તસતસાટથી, 
ટૂલાએનતા આકારો સુદઢપણે નહાર ઉપગ્તતા હતા, તેમની તજદીકથી સાગ 
કરતો નોકર, ફળફળાદિની તાસક ટિપોય પર ચૂકી ગયો. તીચે વર'ડપતી છે! 
પાલીસથી ધસીધસીને લિસ્સી, ચકેચકતી બતાવેલી હતી. દીવાલે! ઉપર હરણુનાં 
સસ્તક-શિ'ગા, ઢાલ તલવાર, ર“ગબેર'ગી કૂમતાંવ ળા ભાલાઓ ને શિરતાજતાં 
શણગારે! ટાંગેલાં હતાં, જ્યારે દીવાનખ'ર્શા કાચતાં વિશાળ ઝૃમ્મરો, વિવિધ- 
ર'ગી હાંડાએનોા ઝાકઝયાળ હતો. અ'દરની દીવાલો પર ઊગે, ફેમમટી આલે- 
શાન કલાકૃતિઓમાં સ્તાનવિભોર, અ્ધનસ ફપસુ'દરીઓનાં ર“ગરોગાતેો તો 
નીચે લીલીભૂરી ઝાંયના ભાતીગળ સોફાઓની ભવ્યતા, ધનિકશાડી અસમાબ 
વૃગ્ચે ખેસૂમાર શોભા, ખ"ડની વચ્ચાવચથી સાહેન, હાથમાં વિલાયતી સ્કે!ચના 
જપસહિત બહાર તીકળ્યા. ત્યારે સુખ્ય દ્રારતી બાજુતા ખૂણાસાં, ખડકાળ 
જગ્યા જેવા રચેલા આભાસ વચ્ચે, મસાલાના દતદવાથી મઠારેલા પક્ષીને હુ” 
એકીટસે નેતે! રહ્યો. 

“પાઓ...' સાહેમે ચસચસાટ ઘૂ"ટડ!એ ભરીને" સિત્ારે કર્યો, 

તેમના એવા આઝાઢારી આદરની જ રાહ જેતા મોટાભાઈ સળવળ્યા. 
આટલો વખત, તેએ સંકડાઈને જણે અવશપણે સેાસવાતા, તદ્ત નિષ્ક્રિય 


હ 
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બની બેઠા હતા. 

'સ'નનેગોવશાત્‌ એટલુ” જ માટી રલુ' છે, સાહેબ,' મોટાભાઈ હવે; 
સ્ર્તિલેર, શાહેમના મુદાને ત'તુ જડતા બોદમા. 

“એ ડ્રાગાયાત નામનુ" અદ્ભુત સૌ'દય* ધરાવતુ' અહીનું” ૫ખા છે. 
આમતેમ ઝટ, તમને ભાગ્યે જ નવા સળરો. સાહેને બીજુ કશુ* વણુ સાંભર્ભ્યું 
કરી, મારી જિજ્ઞાસુદષ્ટિતે પારખી લીધી. તેમત્‌! ચમચમતા પણુ લઘુ આકારના 
બૂટ, ટચૂકડા ડગલાં ભરી એટલામાં આધાપાછા યતાં, તખ્તાતો છે! પર ખટાકા 
મારતા હતા, અણુચિ'તવ્યા જ તેએ જણે શતાવધાતો તરની જઈ, મોં પર 
ગાંભીય ધરી લીધુ. 

“આાવતીવેળાં વચમાં અહાબાદ ન્યુ” ! હુ' કેઈ અજાયબ પ્રાણી હોઉ 
એમ તેએ રસપૂર્વક, ગ્રશ્ાર્ય તજરે સને ટીકીટીક્ીને નીરખતા ૨દ્ધા. 

“અયાઉ તમાં પયટને ગયેલો. નેહરુ મ્યુઝિયમતી મુલાકાત લીધેલી.' ભાજુતા 
ભેજનખ'ડમાં એ રાજવીની વિરાટ ઊ'ચી છમી રેખાને, તેવો ઉલ્લેખ કરવા 
કું પ્રેચયો હોઈશ, મે' વિચાયુ'. 

માંની ત્રહાવિધાલયમાં તત્તદરત સાથે મે' ઉપાધિ મેળવેલી.' તેમણે 
ગૌરવભેર હાથ લ'માવી ઉત્તરતી દિશા ચો'ધી. કાચમલ્યા વર'ડાતી પારદર્શકતાની 
પેલેપાર, દુરતા પહાડોતી હારમાળા પર એ મહાતગરીને તહાળ વસાવી દીધી 
હોમ એભ. તેમના હાથની અઝડાઈમાં સત્તાવાહી છાઢ હતો ને જેરાવર ગરદનને 
ઝટ આપી, ઠંસ્સાભેર ડગ ભરતાં, તેગા કોઈ તાતકડા શાષ્ટાજ્યના બલે 
સામત જેવા ભાશ્યા, તેમની પ્રતિભા તળે અ'જઈને, મોટાશાઈ અગાઉ નિપ્પલ 
થયા ફોવાતુ' મને સમજયુ', તેમની ઉચ્ચ ઉપલખ્ધિઓથી મને વિક્તિ ટરવાને 
પાત ગઉ્યો કે પછી મારી ટશી ચહર્વામાંક્ષાએની ઝલક તેમના ગિત્તમાં ઝીલાઈ 
હરી, એવા આત્મીય ખ્યાલથી દું” પુલક્તિ થઈ ઊઠંચો, 

હાર્‌ મધુમાલતીની કાલેલી લતા પમધી મબલખ કૂલઝૂસખાં લળી રહા 
હતાં ને ત્યાં ઉડાઉડ કરતા ધોળા કૂદાઓની જેમ તેમની ખે ભાળઇીએ તરલ 
ગતિએ ખેલકૂદ કરતી નોઠળી, તેમતા બ્રમણુલયં ૫૭ળ સારી નજર ક્ષણુલર 
ભમતી, અહી'તહી' ભટકતી રહી. 

"વિકાસ સર્વાગી થવો! જરૂરી છે. પણુ શરૂઆત કરે જરા અમથા 
ટપકાથી. ખેવનાએ તો હોય મેટીમાટી બાય ભીડવાતી, એકસામડું' શાઢાશ 
આંબવાનો. એમ કરવા જતાં, પછડાટ ખાઈને ભેંથમેશ યવાતા, એટલે આં 
નછર ઘરઆંગણાથી જ પગરણુ માંડે..' કહેતાં તેમણે નાટકીયટબે, વ'ઝકાનો 


મેતદૂ 


નિર્દેશ કરવા, એક હાથને પેલા પક્ષી તરફ ફ'ગોન્યો. બાદમાં, સતક* બની જઈ 
અધ્ધર શ્વાસે નદિરાને ગટગટાવી ગયા. તે તુર'ત ક'ઈક સ્મરણુ થતાંવે'ત, 
મોટાભાઈને પડખે ખે'ચો, તેમની જ્નેડે ઉત્ર મસલત ચલાવવામાં રોકાયા, તેઆ 
વિકાસ કમિશનરના પદ પર્‌ રહીને, ભૂગલવાસીએ સાથે વાટાધારો યોજતા. 
હતા, સ્વત'ત્રતાના ગૂંચવાયેલા 'કોયડાનો ઉકેલ હાથવગો કરવા, તેમણે બીડુ” 
ઝંડપ્યુ' હુતુ*. 

ફળની ફાડ હુ મોંમાં રસબસ ગોઠવુ", ત્યાં જ ખેઉજણુ તેમના તત્કાળ. 
તિણુય પર હસ્તધતૂત કરી છૂટા પડયાં. સાહેમ શિસ્તમહ પૃણુ સગરૂરીમાં 
પોચતાં પગથિયાં ઠકાઠક ઊતરી ગય!, તેમની વાચા સદ'તર જાણુ હરાઈ જતાં,. 
હેઠ સખ્તરીતે બીડાચેલાં ને મારુ" છેક જ વિસ્મરણુ થયુ' હોય એમ. તશામાં 
ડશુમગુ થતાં, ભાખોાડિયે પડીને તેઓ વામ ભરી, વિશાળકાય કરચલાતી જેમ. 
ચાલવા લાગ્યા, ખીજ જ ક્ષણે ન્ેયુ' તા ૩મપાઉ'ડમાં કારતી પાછલી બેડક 
તેએ પૂતળાની જેમ નિરાજમાત હતા. શકર તેમને ત્વરિતવેગે હ'કારી જય 
તે પહેલાં, લોખ'ડી દરવાજામાં સળિયાઓની છાપ ઝીલતુ” તેમનુ” ઉમરાવ- 
સાથુ", ઝગારા સારતુ' પસાર થયુ: 

પાછા વળતી વેળા રસ્તે, મોટાભાઈ ખુદ પર મુસ્તાક હતા, કોઈ ભગી-* 

: રથ કા" પાર પાડયાની કૃતકૃત્યતા તેમના ચહેરા પર તરવરી ઊઠી, સને સંબોધવા 
જવાં, માત્ર સ્વગતે!ક્તિમાં જ સરી પડી, એ કશાક વળગાડતા માર્યા ગણુગણુતા 
રલા : “વાડાના વિસ્તાર કરવે! પડશે.' તે અ'ગેની ચિ'તાનુ” કોળુ" વાદળ, 
કૅચાંકથી મ'ડરાતું તેમના પર હવ્યુ”. 

"ન્દ્રીયસત્તાના લાડીલા રાજપુરૂષ, એવા એ તવ'ગરનુ' ચશ્વય* રાતદિવસ * 
મારી ગતિવિધિઓને હવે કખ્જે લઈ બેઠું'. તેમનો ચળકતો સિતારો, મારા 
ચિદાકાશમાં તેની તેજરેખાને સતત ફરકાવતો, ચકરાવતો રલો, નિત્યકમ મુજબ્‌,. 
તેમના ન'ગલે મારે અચૂક, રપેટ કરવાની હતી. તેમની બાળકીએ ને રાખડીની 
ચાલણુગાડી પર બેસાડી, અસ્ાવ-પ્રાંતાની સફર કરાવવાની હતી. વિધુવકૃત્તનાં 
જ”ગલે1: કપાઈને ત્યાં માનવ વસવાટો શર્‌ થઈ ચૂક્યાં હતાં, યુવખ"ડ ન્નણે 
પીંગળને પાસુ' બદલતો હતા ને સ'કાંતિકાળ મેઠો હતે!, ફરસ પર પાથરેલા* 
નકશાને, દિશાએઓના અષ્ટ હાથ તેતે ભૂગળીની જેમ ગોળગોળ વાળતા થાય 
તે પહેલાં, ચારેય ખૂણાએને બાળકીઓ પટડી રાખતી. નોકરચાકર મારી" 
આગતાસ્વાગતામાં, ચીજવસ્તુઓની લે-મૂક કરવામાં, સચી પડતાં, એવી નમતી 
સાંજવેળાએ મેડમ દરરેજ કરતાં ઢ'ઈક જુદા જ મોજીલા, રેમાંચક સિન્નજમાં 
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શોઢામાં ચૂ'ગી રાખીને ધુમાડાના ગોટેગે(ટ ઉડાડતા ધસી આવ્મા, 

શરર્ઈકાલે રાત્રે ટશુ' સ્વષ્તું જયુ” કે તહિ ?' તેમતા ભરાવદાર હેઠો પર 
ગક્ષાખો અક શસળતે! હતોઃ, સાહેશતી સરખામણીમાં તેઓ દોહૅક શણ ઊંથા, 
ભડભાદર એવુ હષ્ટપુક્ટ શરીર, ભનને ઢાતમાં ચદીનાં અધચકાકાર કુડળો 
ઘટ્કાવેલાં ને શ્રળામાં કિમતી મણુકાઓને! હાર. પેરાભૂરા ફૂલભરતને। કાંગરી- 
દાર રાતો મેખલે પરિધાત કરેલો, દેખાવે એટલા સૌ'વાત નહિ, પણુ 
અમોરવ'તુ' આભિજમ તજરને જટડી રાખતું” પ 

મતે ગૂ'ચવાયેલે! સઈ, તેમણે હાસ્યને! ઠંમકે। કર્યો “અમારી ને(ષરડી, 
રતે ઉડતીક સામે શોફ્રની ઓરડીમાં પેસનીરળ કરવાં સાંડે છે, છાનીઇપતી 
તેને ત્યાં પે'ધી પડી છે.' કહીને હસવાથી ચ“ચી થપેલી અને! તેમણે મી'ય- 
કાશ માર્યો. 'એવી ફર'દીઓથી તમે ચેતતા રહેન્ને, ફૂટડા નહિં, તોય જુવાન 
છે। તે સપડાવી મારરો.' 

માંભગીને ભીતર ગલગલિમાં અતૃભવતાં, સહસા મે” ખિખિયાટો કર્યો. 
પછી કશુ તહિં સઝતાં, ગજવામાંથી મૂડ ભરી, સિકાએ બહાર ઢાઢયાં, બેહે 
હાથતાં પ'જએ! એકમેકમાં પોકા સાંકળી, અકર ખણ્ખણૂાવ્યાં. જાળીઓ 
વિશ્મયકારક તજરે, મારી સામુ” દેખતી, ટમટમી રહી. ય 

અધધધ, આટકા મધા સૅેકડા પૈમા . | તમે તો તાલેવ'ત તીઢળ્યા,' 
મેડમ હેરત પામી, વાંકા વળતાં મારા માથા ઉપર લગભગ ઝળુ'?ય।, એ સાથે 
તેમના ગળામાના હાર ગૂલી પડતાં, હળવો સિ'જરવ થયે. 

જાહેમે કથુ”તુ' ફે બેબીઓને તાણાની એળખ કરાવો, નગદ પરથૂરણુ 
મતાયીને આ રહી તે પાવવીએ, તેતાથી જરાક મોટા સિક્કાએ, તે છે અધે- 
લીઝા, સોથી મોટો કલકાર, એ છે રૂપિયો, પેસાની હગલીતે સેન્ટર ટેમલ 
ઉપર ઠુ' પાથરતો ગયો. 7 

“પથ પેલુ” ચકરફુ” તો અસલી ચાંદીને! રાણીકાપ સિ્ઠો શાછુ' તો !' 
મેડમે નહ હ્તિગસ્પીથી રૂપિયાને ટકર મારી અધ્ધર ખણુખણુતો કમો ને તીચે 
આ ' તૃત બેહ હાથમાં ઝીલી લીધો. સોહામાં દાંત વચ્ચે પકડી રાખેલી ચૂ'ગીને 
ગાલી, ઉયરાતળી કમ તાશ્યં ત્માં ને/ફરવરજ થરનાં સથ્યો સો, કશે(ક જદુઈ 
ખેલ ચાલતો હે।8 એસ, અમારી ફરતે વી'ટળાર્ઈ વળ્યાં, 

*રમાથી ર્ડયોખડપો હાથ પર ચકષો'ત. તે પેટીમાં પૂષી રાખેલો, 
શ્રી સાધે એ પણુ મુસાફરી કરતો, વળી આ અજય્યા ખૂણે આવી ભરાયો.” 
ઠાવકાઈયી હુ' બોલે. 


મેવ 


“હે છે તમારા બાપદાદ કુબેરભ'ડારી હતા. ઘડાએ આધાપાછા કરવામાં 
આ કયાંક નીકળી પડયો હશે.' મેડમ વિતેદ કરતાં, વળી ખિલખિલ હક્યાં. 

જેની ઉપર રાણીની છાપ શુ' કરવા પાડી હશે ? મેરી ભાળ#ીએ સતને 
પૂહ્યુ'. 

“સારા બાષુ કહેતા'તા, ગોરાઓ જેરુના ગુલામ હતા, તેમની એવી 
પ્રીતિ બહુ અપાર. છુ' મલાવીને બોલ્યો. 

“તા, તદન ખોટુ.' મેડમે વટમાં ભવાં ઉલાળી વિરેધ કર્યો, 'જે રાજ 
કરે તેનો સિકો બધે વાગે તો] રાજકર્તાના નિત્ય દશ*ત સૌને દુલભ, મધો 
વખત પરેક્ષમાં રહીને જ શાસત્‌ ચલાવે, એટલે તેસતી પૂન-સ્તુતિ થાય કેમ 
કરી? રૃપિયા પૂર છાપ અમસ્તી જ છપાતી તથી, મહારાય.' 

જુવે તો બધે ત્રિયારાજ્ય આવ્યુ' સમજે. આ બેબીએ પણુ રજ 
કરવાનો, ખરુ' કે નહિ?' કહીતે ક્ષણભર અબૂઝની જ્મ તેમની સાસુ હુ' 
ટીકી રજ્રો. 


“આ તો. વીરાની ભૂમિ છે. વિદેશી ફેનને સાથે અહી” યુહ્કાંડ સરજાયેલે, 
તેમની તોપોતા કુરચા ઉડાવો દીધેલા, તેના ભ'ગાર હજીય રસ્તા પડખે મે।જૂદ 
પડયો છે; શહેર પાધર આખુ રણાંત્રણુમાં ફેરવાઈ ગયેલુ”. ત્યાં કલસ્તાન ઊભુ” 
છે તે જેયુ' કે તહિ?' મેડમના અવાજમાં શ્રાતત આવ્યુ, 

“તમારી વાત સાવ સાચી છે. રાજકર્તા બધા વખત ચલણુમાં અદ્રશ્ય જ 
રહે છે,' હુ' ભારે સર્મમાં ખોલ્યો. એ સાથે મેડમ હોહોહે કરતાં ખડખડાટ 

* હસી પડયાં. 

, જાાહેન તો ઉડતા પ'ખીઓનો પણુ શિકાર કરી લેતા હેય છે, તેમની 
આગળ મારી શી વિસાત, ભલા? તેમની આંખો સાસેથો ચૂ'ગીના ધુસાડાનુ” 
ગૂ'ચછુ', તેમણે હાથતી ઝાપટ સારી વિખેરી દીધુ. 

છેવટે તેમને જરાક નિરુત્સાહ અને ડઘાચેલાં જેઈ, ટેબલ પરથી તાણાંની 
ઢગલી મે* સમેટી, સરિયામ માગ” પર આવ્યો ત્યારે દિશાએમાં ઝાંખપતી 
ડમરી વળેલી હતી. દૂર, ઊ'ચે ચડેલા ચકવાત જેવ! પહાડોતા લીધે, એ તરફના 
આકાશમાં જણે ધૂ'ધકાર ફેલાયો હોય એવો દેખાવ હતો, બધે એક પ્રકારતી 
નરી સ્થગિતતા અને શ્રન્યકાર વરતાતાં હતાં. અડધે પહોંચતાં તે? ચોપાશથી 
અ'ધારુ" વેરી વળ્યુ'' આ સમય દરસ્યાત, બેડમતો કરથલીઓવાળા ચહેરે, 
જાઈ વીરાંગનાતી ઝાંખી મરાવતે!, મારા મતઃચક્ષુ સામે એકધારું” તર્યા કરતો 
હતોન આમ મોડે, રહેઠાણુ તજ્ઠીક આવીને ન્યુ" તો સમસ્ત વિસ્તાર રાતની 
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થતકાળાશમાં તદાઢાર હતે. ત્યણે અ“ધકારદૂત મોંએથી રણૂઝણિયુ' વગાડતો 
કપાંઢ પસાર થતે; હોમ એવો સૃષ્ટિમાં રવ હતો, ધરા સો કોઈ પોટી ગયેલા 
ધારી, દુ' લાગલે! જ પથારીમાં લેટી પડુ% ત્યાં વિચિત્ર અવાજ સ'ભળાતાં, 
* પાછલા નારશેયી મે' ડોકિડું કયું, વાડામાં અધ્ધર ઝાળ જેવી બળબળતી 
પીળાશ ઊડતી હતી, કાટાળી વાડને તેના અસલ સ્થાનેથી ઉખાડી લઈ, દૂરના 
અ'તરૅ ફરી જડી દેવાતુ' કામ, મોટાભાઈએ પતાવાં લીધુ" હતુ”. તેએ હવે 
પાવડાથો ઊ'ધમૂ ધ, ખોદકામ કરવામાં વ્યસ્ત હતા. તેમનાં પત્તોએ પૂવષતત્‌ 
ફાનસને એક હાથે ઉચુ ધરી રાખવાયો, તેર્જારેરાટાઓ તારની થાંભલોએઓમાં 
અળાતાં હતાં. તેમાં, વાડાતા વિસ્તારેલા ક્ષેત્રનો આછોપાતળા અ'દાજ લઈ 
શકાતો હતો. તેની ભહિગોળ ઊપસેલી ભોયને લોધૈે, અમે સામસામે નળે 
અખૂટ અ'તરે હોવાને! આભાસ રચાતો હતો. તો વળી, પેલો પ્રવૃત્તિ વગ્યે 
તૂટી જતો લાગ્યો, આસપાસના ફ્લકમાં ત્રસરેહુઓઆ ઊડતા હતા. તેથી વાડામાં 
ડેક્ડૅકાણે, સોતાનાં કણુસલાખા લહેરાતા હોય એવો વિભ્રમ ઉપજતા હતો, 
ઔઓચિ'તા જ પાવડાની ઠોકર મારી, મોટાભાઈએ દાટેધાં ચરૂગાને ભહાર 
આંચ કાઢયાં, ત્યાં બીજી જ પળે જેડ” છુ" તો તેમતાં પત્તી, તુર વ ૫૭ળ 
હઠી જઈ, ભીતરમાંથી ઉછળેલા સપ સામે સળગતુ” ફાનસ અદાળવા ધા કરવા 
શથ્યા, સપ તેમતા ઉપર હુમલો કરે તે પહેલાં, અત્ય'ત ચપળતાયી તેમણે 
તેતા મોઢાને બીન હાથથી મજભૂત પકડમાં લીધુ, તેતા સાણુસામાંથી વછૂટવા 
એ બળપૂવ અમળાટા લેતો ઉપર નીચે વી'ટળાતે! રહ્યો. ભવધાં હૃ' ૭ળી 
પડી, કશુ* તહિ સઝતાં, નેજવામાંયો દાંતરડુ” ઉપાડતો ધાંધાની જેમ નાઠો. 
મોટાભાઈ તેમનો પાછળ એડુ ઝાઝ$ પડયુ" કોય" એમ વાડામાં ચોગરદમ 
ઉટપ્ટાંત્ર તારભામર રરવા હતા, તેમના પત્તો ચ'“ડીતી જેમ, થધાવત્‌ 
અડગ ખડા હતા. 
“આ હળાહળ મોત કેમ ટરીતે પૈદા થયુ” ?' મે' આધેથી જ ચિ;કાર 
નાખ્પો. ર 
જા વારસાતા બરે ભષઇસવળ સરતા ઉતા. વાડ જેડે સ્‍કાત ખધધી 
કરવા.' ગૂ"ચવાતા, તરેફ્ડિવાં મારતા સપ*ને કાબૂમાં લેવા જેર કરી નાખવા 
સેએ। મરણિયા બન્યા હતા. 
“પણુ બાપદાદાએ! તે! દ્રવ્યયાં ભરેલા ચરઓ મૂકતા ગમેલા, જ્યારે આ 
સા ખાથીખમ છે.' ઝમમત્રતા, ઠા દેમડાંએને મે" કોધાયેશમાં લાત મારી 
“સાથાઝો*ક કરવાનો આ વખત નધી. પેલી ભાજી જુએા.' ઢહીને તેમણે 


* શત' 


ર રે ફળે દશ, દિશે કું, ધંલ ફધા ખૂંમં પેક 
૧માં યત પાણ કે હુ. 


હાડ ણ, ળે જેને ૪ ધેમ રા, છે, ળજમીમે 
ગોર તણો દેપમે, મેદ પ પપ છે) પૂં, 
દમ ણંમે ણાં કદા (8 ફામ, હમ પે ભો જિ કિષ 
સારે કો, મરી ધિમેાં દયે મેય યો પે. પણ 
તેમ ૧81 કળ પો ઇં છર) પુ રર ઉ ગાજે, શે 
કેતા ફુ મૂમીવી થલા સખા પીય 
યાં ળે જયાં કાય કે શ રખી, 


ગેમ (ર મ 


જય'ત કેઠઠારી 
નરસિ'હના પદેઃ 


૬ 
નરસિ'હતા પદ્દો સત્તરમી સદીતા આર'ભથી મરડીને ઓગણીસમી સદી 
સુધીની સ'ખ્યામ'ધ હસ્તપ્રતોમાં ગ્ર પ્ત થાય છે, લેખનસમયના નિદેશ વિનાની 
પણુ ઘણી હસ્તપ્રતો મળે છે. મૌખિક પર'પરામાથી પણુ તરસિ"હનાં પદો મળે 
૪, આ વિપુલ પદસાહિત્યમાં સ્વાભાવિક રીતે જ વિષય, ભાવ, વિચાર, 
કદ્પતા, અભિવ્યક્તિના અપાર પુતરાવત'ને! 9. એથી જ એ પદસાહિત્યનો 
ચૂર્યિય કરાવવાનું” તે એનુ” મૂલ્યાંકત કરવાતુ” ઢામ કડિત બની #મ છે, 
હસ્તપ્રતોમ્ટાં સામાન્ય રીતે પદોનુ” વિષયવિગાગીકરણુ નથી હતુ” પર'ત 
જે રાગમાં પદો ગવાતાં હોય એ અતુસાર વિશાગીકરણુ થયુ' ફે1૫ છે. 
નર્સિહનાં પદોનો અભ્વાસ વિષર્યવિભાગીકરણુથી જ. સુગમ રીતે થઈ કે. 
તરસિહતાં પદોના બે વિભાગો તો તરત જુદા પડી, આવે છે--ઝાતાત્મટ- 
નોષાત્મક પદે અતે કૃષ્યુલીકાનાં પદે. વિપુલ સ'ખ્યામાં છે તે તે! કૃપ્ણુલીલાના 
પદો, એમાં વિવિધ [વિષય ને પ્રસંગના સજ છે જ --ેટલાકે સહેલાઈથી. 
અ તારવી શકાય છે, કેટલાક એકબીજામાં હળીભની «નય છે તે ગેટલાક તો. 
જૂઈ વિજ્ઞાગીકરલુમાં ત સમાય, અલગ રહે એવા પણુ છે. અહી નરસ ર્તા 
પરનુ” વગીકરણ કયુ” છે તે, આથી, પ્રવાહો ને સત્રવડ્ધિં” ગયુવાનુ' છે. 


મેતફટ 


અભ્યાસની અવુકૂળતા એ જ એની પાછળની દષ્ટિ છે. 

કરવામાં આવૈલુ* વિભાગીકરણુ અ પ્રમાણે છે. ૧. શ્રીકૃષ્ણુજન્મવધાઈનાં 
પદો, ૨. બાળલીલાનાં પદ, ૩, સહીવલેણાતાં ૫૬, ૪. દાણુલીલાતાં ૫૬, ૫, 
જસમુતાજળ ભરવ! જવાનાં ૫૬, ૬. હી'ડેળાનાં પટ, ૭. વસ'ત કે ફાગતાં પ૬; 
૮. રશ અથવા શરદુત્સવનાં પદ, ૯. ગોપીસ' દેશ અથવા ઉદ્ડસ' દેશનાં ૫૬, 
૧૦, શારનાં ૫૬, ૧૧. સુ!નાત્મક અને બોધાત્મક પદ, ૧૨, ગ્રકીણુ' ૫૬. 


૨, શ્રીકૃષ્ણજન્મવધામણીનાં ૫૬ 

શ્રીકૃષ્ણુજન્મના આન' દોત્સવને વણુવતાં દશ જેટલાં છૂટાં પદ્દો પ્રાપ્ત 
થાય છે, કૃષ્ણુ ભગવાનને અવતાર છે એવી સમજ આ પદ્યમાં સ્પષ્ટપણે 
રહેલી છે ને એને 'કારણુ-કુ'વર' ”લીલાકાર' તરીકે ઉલ્લેખવામાં પણુ આવ્યા 
છે, એ ચતુભુજ સ્વરૂપે તયા શખ, ચક, ગદા અને પદ્ય ધરાવતા દેખાય છે. 
ભક્તની અભિલાષાએ પૂરી કરવા કૃષ્ણે અવતાર લીધો છે ને એમના જન્મથી 
માત્ર ગોકુળવાસીએ જ નહીં, દેવો પણુ હરખાય છે, કેમકે એ દુષ્ટનિવારણુ 
છે. કૃષ્યુતા જન્મ સમયે આકારમાં દુ'ટુભિતાદ થાય છે ને આકાશમાંથી યુપ્પતી 
વૃષ્તિથાય છે. 

આ પદે! વિશેષપણે વર્ણવે છે ગોળનું આત દોત્સવતુ' વાતાવરણુ - 
ન'દને આંગણે તાલ, મૃદ'ગ, નફેરી વાગે છે, મોતીડે ચે[ક પુરાય છે, બારણે 
મોતીતાં તોરણુ લટકાવાય છે, ત્રજનારીઓ ક“ચતથાળમાં શ્રીફળ લઈને કૃષ્ણુતે 
વધાવે છે ને ચ'ગળ ગાય છે, ન'દજી બહુવિધ દાન આપે છે વગેરે, એક પદમાં 
પારણે પોહેલા ુરુષો્તસનુ” વણુત છે-પારણુ' સાવ સોનાતુ' તે માણેક મોતીએ 
જડેલુ' છે, ચારે દિશામાં રત્તની કાંતિ પ્રસરે છે, હીરભરેફ' ખોયુ' છે, પારણે. 
ઘૂઘરા ધ્રમઘમે છે ને માનિવીઓતાં મત ચ'ચળ બને છે. 


મોટા ભાગતાં પદ વણુષતાત્મક છે. કોઈક પદ સ'મોધતાત્મક છે, જેમાં 
ત્રજતારી સખીને ન'દકુ'વરને જેવા જવાન નિમ'ત્રણુ કરે છે, 

આ પદોનાં વણનો રૂઢ પદાવલિ વડે ને પર“પરાગત રીતે થયેલાં છે તે 
ઉપરાંત એમાં પરસ્પર ઘણું પુનઃપૌન્ય છે. આ બધાંની વચ્ચે એક વણુષતરેખ# 
એતી અત્યુક્તિથી આપણુ' ધ્યાત એે'ચ્મા વિતા રહેતી નથી : 


ઘરધરથી નીસરી રે ગોપી, સરખાસરખી ટોળી રૅ 
દધિ-કાદવ કીધે ન'૬-આંગણુ, શિરથી હોળી ગોળી રે. 


એપલ-જૂન ૧૯૯૨ પૂ ૧૩ 


એક ૫૬ એની ફપટરચતાને કારણે વિશિષ્ટતા ધારલુ કરે છે કૃષ્ણુને 
એમા ગોકુલમાં મહોરેલા આગા તરીકે રજૂ કરવામાં આવ્યા છે, આ આંબો 
જદવકુલમાં વસુદેવે વાવ્યો અને દેવજીતા ઉદરમાં 9ગ્યે,, સ્થાતફેર કરીને એને 
ન'દઘેર્‌ દ્ાવવામાં આવ્યો અને યશેદાના પયોધરે એને સીચ્યો, અ આંત્રાને 
સઉસ રાખાએ લાગી અને તરશે જુવનને એ છાયા ટરી રહો, મુવ, મલ્યા 
વમેરેસ એને વેડયો - એમ ઢશીને રૃષ્ણુ ચરતિ અને ગેતા મહિમાને કવિએે 
ઉઠાવ આપ્યા છે. 


૨* બાળલીલાનાં પદ 


બાળધીલ્ાના ચાધીસેક જેટલાં પદે પ્રાપ્ત થાય છે ફૃધ્ણુના બાલ્યારિતરતા 
આલેખતમાં બે ત'તુઓ જુથ પાડી શકાય છે, એક, ફૃપ્ણનાં માલસ્વરેપ, 
સ્વભાવ, ચૈષ્ટાઓતુ' વણુ“ત અતે અનુષ'ગે યશે, ગોપીએ વગેરેતા 
વાત્સલભાવનુ ચિથણુ; તથા બે, વાળકૃષ્લે કરેલાં અશરોને મારવા, ગોવધષત 
ઉપાડવો વગેરે પસકમેતું વણુત. નરસિ'નાં પદોમાં પરાકમવણુતતાં પદો 
ભાગ્યે જ છે. નોંધપાથ એક ૫૬ જ છે અને તે છે કાલીયદમનનું', ગેમાં 
કૃષ્ટુના ગે પશકમપ્રસતુ' ક'ઈક વ્યવસ્થિત તે વિસ્તારથાં વણુત થયેુ' છે. 
આ પદ કૃષ્યુને ચાલ્યા જવા કહેતી નાગરણીમોની $ડ્તિથી તાઢયાત્મક રીતે 
આર'ભાય છે ને ઝાઝે ભાગે તાગણીએ। અને કૃષ્ણુ વચ્ચે સવાદ રૂપે થાધે છે, 
એ સવાદ ધણી કુશળતાથી મોજનધો છે. ના૩ણું કૃષ્ણુને જુદીજુદી રીતે વાર્વાનો 
ગ્રષત્ત કરે છે ને કૃષ્ણુ એના તિભીક સરળ ઉત્તર! આપે છે. ચાકુ અને 
સરલતાનો આ પુકાત્રહે અસરકારક બનગ છે : 


જળકમળ છાંડી જ રે, ભાળ! | સ્વામી અમારે જગરો, 
જગશે, તને સાર્થે, સને વાળહત્યા લાગે. 


“હે રે, ભાળ | છુ મારગ ભૂધ્યો? કે તારા વેરીએ વળાવિષો ? 
તિશ્ચે તારો કાળ જ ખૂટષો, અહીંયા તે શીદ આવિવો ? 


“તમો, નાગષુ| હુ' મારગ ભૂલ્યો, તથો મારા વેરીએ વળાવિયો, 
ગુરાનત્રરીમાં જૂગડું' રમતાં તાગતુ” શીરા હૃ” હારિયો,” 


*ર'ગે રૂડે, રૂપે પૂરે, દીસ'તા ઝાડીમે કેડામણે, 
તારી મતાએ કેટલા જન્મ્યા, તેમાં ુ' અળખામણે ?' 


“જારી માતાએ બેઉ જન્મ્યા, તેમાં હુ" નટવર ન્હાતડો, 
જગાડ તારા તાગને, માર્‌ નામ કૃષ્યુ કહાનડો.” 


જખ સવાનો મારો હાર આપુ, આપુ રૈ તુજને દરિયો, 
એટલુ' મારા તાગથી છાતુ; આડુ તુજને ચારો,” 

હુ" કરુ', નાગણુ | હાર તારો, શુ” કરુ તારા દોરિયો, 
શાને કાજે, તાગણુ | તારે કરવી ઘરમાં ચેરિયો ?' 


-સ'ક્ષિપ્ત વણુતાત્મક ભાગમાં પણુ “ચરશુ ચાંપી, મૂછ સરડી, તાગણું નાગ 
જગાડિયો' જેવુ" સ્વભાવે(કેતવણુષ્ત તથા “સહસરેણુ ફ'ફવે જેમ ગમત ગાજે 
હાથિએ (હસ્તીનક્ષત્રના મેધ)' એ અલ-કારચિત્ર આકર્ષક છે. 

ભાગવતમાં કૃષ્ણુ ઢાળી નાગતે! ત્રાસ નિવારવા માટે જ નદીચાં ઝ'પલાવે 
છે એવી કથા છે, એક કથા એવી છે કે ગેડીદડે રમતાં દડો કૃષ્ણ તદીમાં જવા 
રૃ છે સે એ દડો લેવાને બહાને એ નદીમાં ઝ'પલાવે છે. ખડું” કારણુ, અલમત્ત, 
કાળી નાગને વશ કરવાનુ" છે, બીજ એક કથામાં કસ કાલિયદ્રહમાં થતાં 
રૃવતાઈ કમળ મ'ગાવે છે અને એ કમળ લેવા કૃષ્ણુ કાલિ'હીમાં પડે છે. 
જૂટલેક સ્થાને દડાની ને કમળની વાત ભેગી પણુ થઈ ગઈ છે. તરસિ'હના 
આ કાવ્યમાં દડાની વાત તો નથી જ; પ્રાર'ભતી પ"ક્તિમાં “જળકમળ'તો 
ઉલ્લેખ છે પણુ પછીથો ફૃપ્યુ પોતે કમળ લેવા આવ્યા છે એમ કહેતા નથો, 
પરતુ શથુરાનગરીમાં જુશ્રર રમતાં તાગતું' સાથુ' પતે હારી ગયેલ છે તે લેવા 
આવ્યા છે એમ કહે છે, જે તવતર વાત છે, અને છેલ્લે પણુ કમળ લઈને 
જતા વર્ણુવાયા નથી, નાગતુ' માથું પણુ લઈને જતા તથી] દેખીતી રીતે જ 
ગ્રસગધટતા ત પૂવ"ક નહી" પણુ લોકભોગ્ય સતેર'જટ રીતે ગોઠવાયેલી છે. 


સૂરદાસના એક પ૬ તથા એક નિમાડી લોકગીત સાથે ભાવ અને ઉક્તિતુ* 
ઘણુ'બધુ' સાસ્ય, કઈક મોડા સમયની હસ્તપ્રત અને ભાષામાં પણુ મોડા 
“સમયના અણુસારને કારણે કેટલાક અભ્યાસીએઃને આ તરસિ'હનુ* પદ ત હોવાની, 
એ મોડા સમયની રચતા હોવાની શ'કા થઈ છે. 


નરસિ'હતાં ભાળલીલાનાં અન્ય સવ પદે! કૃષ્ણનાં બાલસાવ તથા બાલચેષ્ટા- 
એને અને જશોદા, ગોપીઓ વગેરેના વાત્સલ્યપ્રીતિતા મનોભાવને નિરૂષે છે. 
એમાં સ્વાશાવિક્તાતું એ'દય* ઘણે સ્થાને છે, પણુ સાથેત્ઞાથે અદ્ભુતને! ભાવ 
પણુ ગૂ'યાય છે કેમકે આ પરબની લોલા છે એ વાત કવિ અછતી રાખતા 
તથી. કચારેક કવિ વિરાધના ચમત્કારથી આ વાત મૂકે છે : 
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ચરાવવા જવા સાટે) વગેરે ઉલ્લેગોથી એમાં ગોપછીવનને પરિવેશ ખડે થયો. 
છે, બીન એક ગન્ય'ત લેટમિય નેલ પદ “જગતે જાદવા, રૃષ્ણુ ગોવાળિયા માં 
કષ્ણુનો વેટલીટ લીલાઓ ઉદ્લેખ કરી એના વ્યક્તિત્વની પ્રભાવક છળી 
ઊભી કરવાને પ્રયતત થયે! છે પણુ એ ૫૬ આકષષક તો બન્કુ' છે એમાંની 
પ્રશ્રષ્ટાથી- તુજ વિતા ધેતમાં કોણુ જશે ?' “કહિમલ દૂધ તે કોણું પીશે ?' 
“ભૂમિનો ભાર તે ડયુ લેદે ?' “મધુરી શ મોરલી પ્રણ વાહરે ?' વગેરે, ત્ોજુ” 
પદ વણુષતાત્મક છે ને “રજની સોહાગણુ વહીને ગઈ, ભાણુ સહાગી જાગ્યો ર્‌!” 
એમ આર ભાઈ થામળિયે, ગેપ, વેછુ, માતા, ધેતુ, તેહ વગેરે વધાંને “સૃહાગી' 
વિશેષણુ નડી એક છટા ઊલી કરે છે, જે થેષડી સ્થૂળ યુક્તિ પણુ દગે છે, 

યશેદાના માણવાત્સભનુ' આલેખન અહીં, સ્વાભાવિક રીતે જ અવાર-- 
નવાર આવે છે, એમાં બેત્રણુ લાક્ષણિક, યાત ખે'ચતાં આલેખતે! મળે છે. 
રૃષ્યુને જમાડીને એતે બાથ ભરતી યશેદ! પોતાનાં આભરણોને એઠાં કરે છે 
એ વણુષતરેખા તાજ્ગીભરી છે તે ગોપી: રાવ કરવા આવે છે ત્યારે 'લી' 
દૂધતાં માટ કરમાં” છે, ખીજે ચાખે ત લગાર રે? એમ બચાવ કરતી જશોદા 
(એક પદમાં કૃષ્ણુતે એ આવુ" ત કરવા સમજવે છે |) પક્ષપાતભર્યાં માહસવ* 
ભાવતે! આગાદ નમૂને રજ 8૨ છે, પણુ નવતર શાવાલેખત તો કૃષ્ણુ 
કવન પવ"તને ઉપાડે છે તે વેળાતુ' છે, જશોદા કૃષ્ણને કહે છે - પર્વત મૂકી 
ઇં તારી કુમળી ચંઝળી $ુ:ખશે, તજવાસીએઓ માટે થઈને આવે] શ્રમ શા 
સારે ( બધાંતુ' યશે તે આપણ' યશે. વ્યવહારુ ચુજરાવણુના આ ભણે મનોભાવ 
હેય એય લાગે છે, 

૩* મહીવલેણાનાં ૫૬ 

આ વિષયનાં પાંચસાત પદો મળે છે, એ પદ્યમાં આ કવા સાથે સકળ!” 
ચેલી જીદીજુદી બાથતાને ઉડાવ આપવામાં આવ્યે છે, એટ પદમાં દહી' વવી 
ગ્રાપીતુ' રસભકુ' ચિત્ર છે: વધત પર શિથિલ કેશાવળી ઢળેલી છે, પુછ ઉર 
ન તિત'બ હલમધી રહાં છે, કટિએ મદભરી મેખલા છે, વકમનક હણુ-ચૂડી 
ખળજી રહલાં છે, પમ ઝાંઝરના નાદથી રણુઝણી રદ્ધા છે ને એતા ક'ડમાં* 
ગીતતુ' માધુય* છે. ખીન્ત એક પદમાં દરી” વલોવતી ગોપી ક્હાત ફૂહાન' ખેલી 
રહી છે એમ &હી એની ૃષ્યુમમંતા સૂચવી છે. 

ખે વદમાં કૃૂપ્ણુને મહી વલોવવા આવવા નિમ'તણુ છે, એકમાં કૃપ્ણુને 
સીધૃ' નિમ'તણુ છે. ગોપી મહે છે કે તારા ૨૫૨? વિતા મારુ મહી મેધમાં 
આવતું તથી ને ઝેતે લાલચ આપે છે કે જેડુ' તુ' ઘુમાશ તેવુ" તતે માખણુ 


એતદૃ 


આપીશ, ખીજ પદમાં રૃષ્ણુને મહી વલેવવા મોકલતા જરોદાને વિત'તી 
કરવામાં આવી છે. એનાં કારણે! પણુ રજૂ થયેલાં છે - મહીતી ગોળી છલોછલ 
ભરેલી છે, હું નાતકેડી છુ' ને તેતરુ' તાણી શકતી નથી, સાસુ બહારગામ 
ગઈ છે; નણુ'દ રિસાઈ છે ને ક"થને તા ક"ઈ આવડતુ” નથી. 

“આ ત્ર*તે પદમાં બાળકૃષ્ણુતો સ'દભ હોમ એમ જણાય છે, પર'તુ બધે 
એવુ તથી, મહી વલેવતી વખતે “કહાન કહાત' જપતી ગોપી પાસે કૃષ્ણુ 
આવે છે અને ગોપી મહી વક્ષેવવુ' છોડી કૃષ્યુ સાથે કોડા સાંડે છે એસ 
વૃણુવાયુ” છે, આમ મહીવલોણાનુ" ૫૬ શ'ગારતિર્પણુમાં પરિણુમે છે. 

એટ પટમાં કૃપ્યુના દિવ્ય રૂપતે! સ"ડેત પણુ છે. એક બાજુ ગોરા રાધિકા 
અને ખીજી બાજી કાળા કાનજી મહી વલોવવા ઘૂમી રલ્યા છે. કૃષ્ણુ એવા જ્નેર 
ને ઝડપથી ઘૂમી રલા છે કે રાધાગે એને વિન'તી કરવી પડે છે કે હળવા 
ઘૂમજે, મારી ગોળી ત'દાશે, ચીર છ'ટાશે ને મોતીની માળા વૂટશે. અ કૃષ્શેં 
કાળી નાગતાં નેતરાં કર્યાં છે, મેરુને રવૈયે કર્યો છે, સાત સાગરની ગોળી કરેલી 
છે, કૃષ્યુના વિષ્ણુ-ફપતા આ ઉલ્લેખ છે તે ક્પજ છે. 

૪* દાણલીલાનાં પદ 


નરસિ'હને તામે દાણ્પ્રસ'ગતી બે સળ'ગ લાંબી ફૂતિઓ મળે છે તે ઉપરાંત 
એ વિષયતાં વીસપચીસ છૂટાં પદો પણુ મળે છે. અ પદો ત્રણેક રચતાપદ્દરતિ 
દર્શાવે છે. કાઈક પદમાં કવિ પોતે પ્રસગવર્ણત કરે છે- મહી લઈને નીકળેલ 
ગોવાલણુને જમનાતટે કૃષ્ણે દાણુ લેવાને બહાને આવી બાથમાં લીધી. એમ 
ગાવાલણીની યૌવનમસ્તીનુ" આણુ ચિત્ર અ'કાય છે તે ગરસ'ગ શ'ગારમાં પશિણુરે 
છે. કઈક ૫૬ કૃષ્ણુની ગોપી પ્રત્યેની ઉક્તિરૂપે છે - સામે વાદ કરતી ગોપીને ર 
કહે છે કે હુ" તા “તારી-ઇતારણુ-નાદ' છું' અને દાણુ નહીં આપે! તો અમે 
ચટુછી ઢાળીને ચહી ચાખીશુ'. 

પણુ ઘણાંખરાં પદ્દો તા ગોપીની કૃષ્ણુ પ્રત્યેની ઉક્તિ રૂપે છે - એમાં દાણ 
સારે બળજમરી કરી રહેલા કૃષ્ણુતે વારવાના ગોપીતા નતજતતા પ્રયત્ત અભિ 
વ્યક્ત થાય છે. એ ધમકી આપે છે કે અમે “ન'દજીની રાણી? (યશે(દા)ને કર્હ 
દઈશુ”, અમે શવળે જઈને રાવ કરીશુ'. એ પો(તાતુ' બળ બતાવે છે કે અરે 
તારા બાપની શરમ રાખીએ છીએ, તહીં તે! હમણાં બતાવી દઈએ. એ દષાર્ન 
થાચના પણુ કરે છે કે અમે તડ તપી રહ્યાં છીએ ને સહિચરસાથ ચાલ્યો જદ 
રલ્રો છે તે ,અમને જવા ઘો, અમે વહવારુ છીએ ને લોક અમારે વિશે શુ 
વિચારે માટે જવા ઘો, એ પોતાનો મહિમા બતાવે છે 'ે “હું તે ક'સ તણું 


એપિલન્જૂન ૬૯૯૨ 
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મહિયારી' અને કૃષ્યુનો તૃગ્છકાર કરે છે ે તુ' તો હ'ઈ ગામનારાસિમો «થી, 
ન'દતે! ગોવળિયે! છે; છાશ પીતારો છે, આ નધી વડછડને અ'તે તો, અલબત, 
ગાપી પે!વાનાં તતન્મન કૃષ્ણને ભયે છે એવું અનેક વાર કહેવાય છે -સૂચવાય છે, 
એટ પ૬ કૃષ્ટુ અને ગોપી, જેવું તામ રાણ! આપવામાં આવ્યુ છે હેમની 
વચ્ચેના રસિક સાદ ફપે છે. કૃષ્ણની માંગણી મંત્ર મહીના દાણુની તથી, 
રાંધાતા ઞમતી પણુ છે. એ રાધાનો પાલવ પકડે છે, એ એને વળળાગૂમી કરે 
છે. શેને વારવા માટે રાધા જે દલે કરે છે તેતા કૃષ્યુ હિભમતભમોં જવાળો 
આપે છે. રાધા ફજેતોની બીક બતાવે છે તો કૃષ્ણુ કહે છે કે આપણે કયાં 
જાઈતી સાથે કેપાર કરવે! છે. હાર તૂટશે તો સાસુતણુદ [ખેજશે એમ રાધા કેફે 
છ તા કૃષ્ણુ ઉત્તર વળે છે કે અગુલખ હાર તને આપીશુ” પણુ તુ' માશે 
સતાપ થળ. રકા કસતી દૃહાઈ આપે છે તો દૃધ્ણુ કહે છે કે ગેને કૃ' 
સસુરાને હારે મારીશ. છેવટે કાધા કૃષ્ણતે પોતાને મેર છાતા આવવાતુ' કહેછે 
તે કૃષ્યુ એના રૂપતાં વખાણું કરી પ્રસતાવ ત્રકે છે કે આવ, રાિકા, હૃ" તયે 
ક'તે ઘૂધરમાળવાળા ધેરી ભળદ નેડેલી નાજક વૈલડીમાં બેસ રુ' અને હળવે 
લઈ જહે, છેલલી પ'ક્તિ પ્રસત્રતુ' સુદર સમાપત કરે છે- ગોરસની શી વિસાત, 
રાધાએ પોતાતાં તતપનપ્રાણુ કૃષ્ણને સૌંપ્યાં 
રખાતો રીતે જ આ પધે દણપ્રમબતુ' આલબત લઈ થુ'ારતે વર્ડ્વવા 
તાકે છે. કૃષ્યુનાં અી' જે તો.ત વર્ત્વામ છે એમાં મહીની મટુકી ફડવાતી 
જ વાત નથી ગેઉપાંત્રવાની માદ મેઠવાતી અને એની ઢાંચલડીની કસ તોડવાની 
પણુ વાત આવે છે, ગે!પી કૃ્ણુતે પરતારી સાથે મૌત કરનારનુ” મહેણુ' મારે 
છે તે કૃષ્ણ પ્રત્યેની આસક્તિ પણુ વ્યક્ત કરે છે - “વારી નણ રે મુખને મરકલડે,' 
એની રીક કૃનક છે તે કૃષ્ણુતે એ વારે છે ગૈમા કયારેક લેકલજના પણુ કારણભૂત 
છે, આ ઈશ્વરી પ્રૉતિ છે એનો સ*ડેત પણુ ક્વચિત થયે છે - રૃષ્ય “યસપડય' 
, રીફ ઉલ્લેષાષ છે અને ચ દાણુ લે એટલે સ'સારતો ભાર કવરે એવુ' 
કહેવાય છે. કૃષ્ણે 'ષષધ્યાત ૭હાવ્યા' એપ કહેવાતો સાથેસાથે જ “ભવતા 
કાગજ સૌથ અને કૃષ્ણે “આપન્શરીખડાં કયધા' ગેમ કહેવાય છે. 
પ. જમુનાજળ ભરવા જવાનાં પદ 
ગ્રાપી જમુતાજળ ભરવા માટે જપ અને કૃષ્ણુતનો સપ્ટે થાય એ 
!'પ્રસ'ગર્તા પ'દરેક પદે મળે છે; મોટા ભાગતાં પદ ગાપીને સુખે સુઢાયેલાં છે. 
!'શટલે ગાપીનો પોતાનો અનુભવ એમાં રજૂ થમ છે. આ પદોમાં ગોપી સખી 
ડેલીએ સાધે મુતાવું' જળ ભરવા જતી વણુવાઈ છે. ત્માં કૃષ્યુ એને 


એવટ્‌ 


*અટકયાળાં તે છેડછાડ કરે છે- કાંકરે તાંખે છે, પાસને આવી હાથ પકડે છે, 
“પગતી આંટી ભરાવે છે, ત'બોળ છાંટે છે; ક' ઠે હાથ તાખે છે, ચુ'વન કરે છે 
'ગેમે. ગોપી એતે વારે છે પણુ કૃષ્ણુ એનુ" માનતા નથી. ગોપી આંખ દેખાડે 
તો ભાય મરોડે છે, મુખથી બોલે તે ગાગર ફોડે છે, આથી જમુત! પાણી 
ભરવા જવાનો ગોપી ના પાડે છે. 

ગોપીના હદયની આ ખરી પ્રતિક્રિયા છે? ના, ખરેખર તા કૃષ્ણુ શાત 
કરે છે અતે એનો દેડ પરવશ થઈ ત્નય છે. પણુ એતે સ” કોચ, શય છે તે 
લેક્ાપવાદને। છે. કૃષ્ણુની ચેછાએ - જે શ“ગાર્ચેષ્ટાઓ છે - સહિયરો અને દુર્જન 
જુએ છે એને! એને વાંધો છે. કૃષ્યુ એકલે! - બીજીુ' ક્રેઈ ત હે।ષ એવી રીતે - 
આવે તો, ગોપી ફહે છે, “ક્ષણુ' ન મેહેલુ,' આટલુ' જ નહી, જસતાતાંરૈ જ 
કૃષ્ણુગાપીની શ'ગારલીલા આલેખાય છે અને કાવ્યાર*ભે કૃષ્ણને વાશતી ગોપી 
ફાવ્યાન્તે પોતાની જત એને સમરપી” દે છે એવુ' પણુ કેટલાંક પદેશ તિટ્પાય 
જ. આ બતાવે છે કે ગાપીની રીસ કૃતક છે. એક પદ તો એવુ પણ મળે જે 
“કૃ જેમાં જમના પાણી ભરવા જતી ગો(પીને કૃષ્યુ હાથ પકડે છે ને ગોપી પણુ 
કૃષ્યુતા મોહક રૂપ પર વારી ન્નય છે : “જોકસ | તારી પાધડીએ કાંઈ લટકે 
શોતીની સેર રૈ કૃષ્ણને એ કહૈ છે કે તારા છેડો નહીં મૂકુ'. ગોપીની 
જલકાતી કૃષ્ણુપ્રીતિ અહી" વ્યક્ત થઈ છે. એક પદમાં ગોપી માભાપ તથા 
સ્વૃજનોને વિન'તી કરે છે કે સને ત વઢશે, મારુ' યૌવત પરવશ થયુ” છે એ 
ગોપીની કૃષ્ણુપ્રીતિ હેવી તે! અપરિહાય* છે તેની પ્રતીતિ કરાવે છે. 

જમતાજળ ભરવા જવાની ઘટતા સાથે સ'કળાયેલ, ગોપીની ચતુરાઈ 
"દર્શાવતા પ્રસગતુ' આલેખન કરતાં બેએક પદ્દો મળે છે. એ શાસૃવહુતા સ'વાદ 
ફ્પે છે, એકમાં સાસુ વહુને પૂછે છે કે સવારના પહોરમાં આટલીતધી વાર 
હચાં હતી ? મારે તારાં ધણાં કામ કરવા પડયાં. વહુ મમ'ભર્યો ઉત્તર આપે 
છે કે બે બેડાં જેટલી મોરી ગાગર સારે સાથે હતી; નતા તાતડિયોએ ન 
ચડાવી હોત તે! તે આથીમે વધારે ખોટી થાત. કૃષ્ણુ સાથેના સ'યોગતુ' ગભિત, 
-સૂચન આ ઉત્તરમાં રહેલુ ઝેઈ શકાય છે. ખીજ પદમાં અધર પર ડ“ખ લઈને 
આવેલી વહુ સાસુ પાસે ખુલાસો! કરે છે કે મારી સહિયરે ગાગર ચડાવી ત્યારે 
એને તખ વાગી ગયો. બતાવટની એક કલા હોય છે અને એનાં આ ઉદાહરણ છે. 

આ ગૉપીનુ ચાતુય", તો કૃતક રીસનોઃ પડદે ખસી જઈ હદયની ખરી 
“લાગણી - કૃષ્ણુપ્રૉતિ - પ્રગટ થઈ આવે એ રચતાનુ* ચાતુર" છે. 

કૃષ્ણુ અને ગોપીના પરસ્પર અનુરાગતા કારણ રૂપે ન'નેના રૂપશયુગારની 
રખ. ઘેરાય એ સ્વાભાવિક છે. એક પદમાં કૃષ્યુગાપીતાં રૂપશણુગારતુ” 


ક્એમ્લિ-જૂન ૧૯૬૨ ૪૬ 


સસાંતર વણુ“ત ચાલે છે-“અ'ગે તે ગોપે પીતાંબર પામરી રે ગાઈ, મારે 
પૃદેરણુ તવર'ગ ચૌર.' એક પદમાં આહીરડીતુ' તળપદુ' વાસ્તવિક વણુ'ત- 
થયેલુ* છે : એલે કાળી ધાળલી ઓહી છે ને કાળે! કમખે! પેમે છે, સહિયર 
સાધે ગોકિ કરતા, એને તાળી આપતી એ આવી રહી છે, વગેરે, 


છેલ્લે, ઝેક જુદ્દા તરી આવવા પદતે! ખાસ ઉલ્લેખ ૨૨૧ જેઈએ. ઝએમાં- 
કૃષ્ણુગાપીની જકષકીડા *ણુ'વાઈ છે. છેક રમ્ય અલ'કારચિશ્ર પણુ એમાં શ્યાન 
પાગ્યુ' છે: ત્રજતી નારી કનકવેલડી છે ને તેમતી વચ્ચે કૃષ્યુ તમાલ વૃક્ષનો 
પેઠે શેણી રહ્યા છે. 

૬, હી*રાજળાનાં ૫૬ 

હી'ડોળે હી'ચકવાતી સ'મારકીડાતે વર્ણવતાં સાટેક જેટલાં પદે મળે છે, 
એ શ્રાવણુ માસની કીડા છે. પ્રાપ્ત પદોમાં અવારનવાર શ્રાવણુ માસના ઉદેખ 
મળે છે તે ઉપ્ચંત કેટલેક શ્યાને શ્રાવણુતુ' વર્ુત પણુ મળે છે - ઝરમરઝરમર 
વરગહે વરસાદ ઝબૂકવી વીંજળી, શે!ર કરતા ૬૬ર વગેરે. શ્રાવણુના મપ્યતી 
બ્રાવણીં' (ત્રાવથુની પૃણિમાનો ઉલ્લેખ પણુ એકબે સ્થાને છે ને એક સ્થાને 
ઉાજળચણી' એટલે શ્રાવણુ વદ કીજને ઉલલેખ છે. વૈષ્યુવ ૫૨'પરામાં થ્ાવયુતા 
અજવાળયામાં કૃષ્ખુની મૂતિંતે હી'કોળે ઝુકાવવાને! ઉત્સવ - હિંદ્ોલોત્સવ - 
ઉજવાય છે તેને તરસિ"હતાં પદોતા અનુસ ધાનમાં નેઈ શાપ. “ 

નરસિ'હતાં પદોમાં, અલમત્ત, સાક્ષાત્‌ કૃષ્યુલીલા વણુવાયેથી છે. યમુના*- 
તીરતી એ વીલા છે ને હીડોળે ભાષ્યો છે આંતાડાળે -હીરની દોરીએ. કુ'જ-- 
ભવનમાં વિશ્વકર્માએ હી'ડોળે રચ્યો છે, હેમજડાવતી દાંડી તથા છતમાં જડેલા 

, ન'ગતી ઝામગ જ્યોતિ - એવી અદ્ભુત સોભા પણુ એવી વણુ'વાય છે, દીપકના 

અજવાળાને। કપાંક નિદે'શા મળે છે તે પરથી આ રાત્રિકીડા અભિપ્રેત દોવા” 
પણુ સમજય છે. 

વૃળો તરસ હતાં પદોમાં જે લીદા વ્ણ્‌વાય છે એ એકલા કૃષ્ણુની લીલા 
ભાગ્યે જ છે, મોટે ભાગે એ યુગકલીલા છે. હી'ડે!ળે ઝૂલતાર યુગલ બહુધા સ્યામ 
અને મામા, જીવન અને જીવતી, વનમાળી અને વતિત! એ રીતે ઉલ્લેખાપેલ છે; 
તો કેઈ વાર કૃષ્ણ અને રાધા (3 કી સ્વાગિતી) એમ તામોલેખ પણુ મળે 
છે. તેગ એફ બીજાને ઝુલાવે છે અથવા એ બનેને સખીએ ઝુલાવે છે. 
હવારેક કૃપ્ણુને ગો!પીએ વારાફરતી ઝુલાવતી હોય ગેવુ' પણ નિરૂપાય છે. 

પીડોળે ઝૂલવા-ઝુંલાવવાની ક્રિયાની કેટલીક લાક્ષયિક રેખાગા અહી 
ઝિદાયેલી છે: ગોપી સુ'દર છટાથી હી'ડોળા ઝુકાવે છે, હીહડોળા જોરથી 


પ ગવ? 


ચાલતાં કૃષ્યુનુ" પીતાંબર ખસી ન્નય છે, ગોપીની પલવટ છૂટી જાય છે વગેરે... 
ગાપીએ કૃષ્ણુને વિનતી કરવી પડે છે કે જરા ધીરા થાઓ, મારી ઢાંબી સરખી 
કેરી લઉ*. એ રીસ પણુ કરૈ છે કે સારાં અગ ઉધાડાં થાય છે તે સારી 
સહિયરો હસે છે, તમે તો નિલજ્જ છે;, હવે તમારી સાધે તણી” મોલું વગેરે. 


શ્યામ-સ્યામાતા શણુગારનાં પરપરાગત વણન થયેલાં છે તે કોઈ વખત 
ળ'નેતા - શણુગ્રાર સામસામા સુકાયા છે -કૃષ્ગુ પીતાંબર પહેયું છે, ગોપીએ 
નીલાંભર્‌ વગેરે, અલ"કારરચતાને આશ્રય જવલ્લે જ લેવાયેલો છે તે એ 
પર'પરાગત ઉપમાઓ છે--નેત્ર કમળ જેવાં વગેરે; ભાત્ર “આંમ્રકાતળી શા 
અધર સોહુ'તા' એ એક તાજગીભરી નવી ઉપમા મળે છે. એ જ રીતે નીલાં- . 
બર-પીતાંભરની શોભા માટે વાદળ અને વીજળીતા ઝમકારની ઉત્પ્રેક્ષા કરવામાં 
આવી છે એ અલ'કારરયતા પણુ ચમતૃતિપૂરણું છે. 

શ્યામ-શ્યામાતુ” યુગલ બહુધા કેન્દ્રમાં રહે છે, છ્તાં આ એકાંત યુગલકીડા 
નથી, સમૂહકીડા છે. સ્યાસ કે સ્યામનસ્યામાને હુલરાવતાર તરી કે સખીજને। ઘણી. 
વાર ઉલ્લેખાય છે. તે ઉપરાંત ગોપીઓની વિધવિધ ચેષ્ટાએ આલેખાય છે; કોઈ 
કૃષ્ણના સુખ સાસુ' જયા કરે છે, કોઈ એનાં ઓવારણાં લે છે, કોઈ ફૂલની 
માળા બનાવી એતા ક'ઠમાં આરેપે છે, કોઈ એને કેસર છાંટે છે, કોઈ અખીલ- 
ગુલાલ ઉછાળે છે, કાઈ ગાય છે, કોઈ નાચે છે, અરે! પાઈ ગે!પી કૃષ્યુ- 
પાસે જતન્તનાં પકવાત પણુ ધરે છે! 

એ સ્પષ્ટ છે કે આ પદોમાં વર્ણુવાયેલી કડા તે માત્ર હી'ડોળે હી'ચક-- 
વાતી જ તથી, એ એક આલ'ઞનમાત્ર છે, કીડા એક બજહુપરિસાણી ઉત્સવ* 
તરી વિસ્તરે છે. કૃષ્ણુ પણુ અહીં વેણુ વજ્નડે છે, જેના તાલે તા ગોપી . 
ગાય છે કે તાચે છે, તાલ, પખાજ આદિ વાઘો વાગે છે. ી 

આટલુ જ નથી, હિન્શેલેત્સવ શ'ગારલોલાના એટ ભાગ તરીકે વણુ- 
વાગેલ છે, એટ પ૬ એવુ" મળે છે, જેમાં હી'ડોળે ઝુલવાની ક્રિયા બાલકૃષ્ણુને 
સ'બ'ધ્ે હોય એમ લાગે છે, કેમકે ત્યાં કૃષ્ણુ હી'ડોળે હીં'ચીતે ઊતર્યા એટલે 
વ્રજનારી આરતી ઉતારે છે, મ'ગલ ગાય છે, માતા એને ખોળે ખેસાડી 
આરિગાવે છે વગેરે પ્રેટારતુ' વર્ણુત આવે છે, પણુ બાકીનાં પદો તો કૃષ્ણુ- 
ગાપીની શ'ગાર્શ્રેષ્ટાએના વસુનતનો ઘણાબધા આધાર લે છે, એટલોબધે 'ે' 
જાઈ વાર હી'ડોળાતી વાત એકાદ પક્તિમાં સામાન્ય ઉલ્લેખ તરી કે આવે છે 
વારેવારે વણતાતી ૨% ગારચેષ્ટાએ છે-ક'ડે વળત્રવુ, અધરરસ પીવૈ';. 
અ'ગાઅ'ગ ભીડવાં, ઉર પર ધરવુ' વગેરે, ગાપી શણુગટડો વાળીને કૃષ્ણુને 


એપ્રિલ-જુન શ્હ૯? ટ કે 


'જુગે એવી તાજીઢ સ્નેંઠભાવની રેખા ઠવથિત રોરા& છે ને ફવચિવ ગોપીની 
એવી ન્ય'જતાત્મક ઉડિત સળે છે કે તમારુ પીતાગર અને મા” ચીર વેને 
ખાંધીએ અને આપણે નવાતવા ર'ગે રમાએ. 
હી'ળાનાં પદમાં બે વિલક્ષણ પદે મળે છે. એકમાં કૃષ્યુના સીવેશનુ* 
વણુ'ન છે, ળીનમાં ગોપીના પુરુષવેશતુ. દેખીતી રીતે આ ખે પ્દોતુ" એક 
જેકકુ” ગણાય, પહેલુ” પદ ન'દકુ'વરે નિતિ ટરેલાં વિચિત્ર રસ ને નવલી 
લૌક્ાં'તે વર્ણવે છે. માતવ'તીના કેડ પૂરવા એમણે સુ'કર શણગાર સજ્મે છે, 
“આડે! ઘૂ'ઘટ ખે'ગેલે! છે, અગે કેસરને લેપ ઢરેલે છે, તકે તકવેસરમાં ગ%- 
મોતી લટકે છે, પીતાંલર અને સ્કામવણી સાડી પહેરેલો છે, ૭'ચુકી પહેરી 
છે, પગ અળતે ર'ગ્યા છે, હાથે સોતાની ચૂં તે પમાં રણુઠવા નુપૂર છે 
વગેરે, એ જ રીતે બીન પદમાં કુ'વરીને કુ'વરપદ આપ્યાની વાત છે ને 
ગૅ(પીંન( પુરુષવેશનુ' વણુત છે-કતકવેલ સમા શરીર પર કસ્તૂરીની અર્યા, 
પીળાં પીતાંબર, ૨ ઠે મનોહર વતમાળા, કાતમાં મકગકૃત કુળ, કપાળે કેસરનું” 
તિલક વગેરે, ર'ગારકીડામાં આ વિચિત્ર અને નવલે રસ છે એમાં ૨ હા તથી, 
ૃગારતાં આ પ્રગલ્સ નિરૂપણેતી સામે કેટલીક હ૪ીકત નોંધવી નનેઈએ. 
એક તો, કૃષ્ણ તાતડિયા ને ગોપી તાતકડી તરીકે ઉલ્લેખાય છે ને ગક સ્થાને 
સો ન'ને સાત વરસતાં છે ગયો સ્પષ્ટ નિંદેશ મળે છે, આ ઉ"મર્‌ સાથે 
તિર્સપેત શ'ચારકીડાનો મેળ બેસે કે કેમ એ પ્રશ્ર છે, પણુ કવિતા અભિપ્રાય 
રહ ₹મારકોડાથી કઈક જીદુ” સચરવાનો છે એમ તો એમાથી કકષતિ યાય, 
બજી, કૃષ્ણ ગોપીતે આપન્સરીખડી કીધી એમ કહેવાય છે જે ઈશ્વરી કપાતા 
અધષ્માં લઈ શ્કાથ, કૃપ્યુતી આ લીકાના તરસિ'હ કાકી છે ને સાકી હોવામાં 
એ ધન્યતા અકુશવે છે તે આકાશમાંથી ઈ-દ્રાદિકિ પણુ આ લોલા જેઈ મેહ 
પામે છે તયા જયજયકાર કરે છે તે પણુ કેઈ સામાન્ય શ'ગારકોડા તહી' પણુ 
ઈંધરીલીલા હેોવાનુ' સૂચવે છે, છેવટે અ! નિરૂષશ્નોને વૈષ્યુનર ૫ર'પરાતા 
સ'દભ'માં આપણું નેવાતાં રહે, 
છ, વસ'ત ફે ફાગનાં પદ 
પવૂસ'ત રગત! નિદશવાળાં નરસિ'હનાં વજાં પદ્ય મળે છે પણુ એ તરણાં 
| જ વસુ'તવિષયક નથી. જેમાં વસતુ કે એ કહુની કોડા, કે હોળીખેલતનું 
વણન એ[છેવત્તે અવો હેમ એવાં એ'સી જેટલાં પદો મળે છે, કેટલાંઢ પધ 
“વૃણ'તારમક છે તો કેટલાંક પદો ઉદ્ળારાત્મક છે એટલેકે ગોપીએતા અભિદ્ઞાયો, 
ગમોલાવોની એમાં અભિવ્યક્તિ હષ છે. 


બત 


વસ'તની ૫ર'પરાગત કોડ, તે હોળી - પરસ્પર ર"ગ છાંટી રમવુ* તે. 
વસ'તતાં ઘણાં પદોસાં હેળીખેલનને સમાવેશ છે, પણુ થોડાં પદ્દો એવા પૃણુ 
મળે છે જેમાં એના સમાવેશ તથી અને મુખ્યત્વે વસ'તત્કતુતુ”, એના પ્રજાવતુ” 
કે એના આન'ધેત્સવનુ' નિરૂપ્ણુ યયુ' છે. વસ'તઝકતુના ચિત્રમાં કુ'કુમવરણાં 
કેસૂડાં, મહોરેલા આંજા, રાતી બનેલી ફૂ'પળા, મકુલ્લિત કમળવત, ચુ'જારવ 
કરતા ભમરાએ, પ્રસરતા પરાગષુ'જ, ટહૂકતી કોયલ વગેરે રેખાએ તો આવે 
જ પણુ “લીલા દીસે છે ઘઉ ને ચણા' એવી તળપદા કૃપિજીવતની રેખા પૂરુ 
આવે છે એ નોંધપાત્ર ગને છે. આમ છતાં આ પદેમાં વસ'તની આછી જ 
રેખાઓ છે. વસ'તતા વૈભવને મૂત" કરવાનો કોઈ પ્રયાસ નથી. કનિતું લટ 
તો છે વસ'તને। પ્રભાવ - અન'ગપ્રસર. એક પદમાં આ વાત કાવ્યાત્મક વ્ય'જનાથ્‌ી 
ને ચમત્કૃતિથી મુકાયેલી છે. વસ'તપ્રસરને એમ કહીને વગુ“વેલ છે કે “ક્ષિતિરસ 
તરૂશાખાએ પ્રસર્યે.' અનત'ગગ્રસરને એમ કહીને નિદેષસ્થો છે કે “શનસિજ નયણે 
વૃશિયો.' અતે પછી વસતતના અદૂલુત કાય5ને તૂનન વિલક્ષણ ભગથી સ્કુઢ 
ક્યુ“છેઃ 

અતલિબળ વનસ્પતિનાથે ઊલટપાલટ કીધુ ર્‌, 

અખિલ બહ્યાંડવુ" અમૃત લેઈ જુવતીને વદને દીધુ” રે, 

અદ્દભુત ગળ આપ્કુ' અગળાને, તર કાયર વર અ'ગે રે, 
ને કાઈ પદદોમાં ગોપીઓની કૃષ્યુ સાથેની કાસકીડા પણુ વણ્‌”્વાય છે. ક્વચિત 
વસ'તોત્સવની વિવિધ રેખાઓતુ' સ'સિલત પણુ થાય છે : 

અતિ રૂડું વૃ'કાવન શેભતુઝ રડું તે જમતા-તીર, 

અતિ રડી ગોવાળાતી મ'ડળી, રૂડે! તે હળધર-વીર, 

રૂડે રગે રનાત વાજે, તારુણી લે ૩૨ તાળ, 

ચતુરા નારી ચગ વન્તડે, મોરરલો મદતગે।પાળ, 

રૂડા ર*ગ કુ'કુમ-કેસરતા, ર્ડાં સુખ ત'ભોળ... 

“મુ'કુસકેસરતા ૨" દ્રારા હોળીખેલનનો આમાં નિદેષ્શ થયે છે એમ* 
કહી શઢાય. આવો આછે નિર્દેશ કેટલાંક પદ્દોસાં છે તે ઉપરાંત ઘણાં પદોમાં 
હોળી રમવાનો સ્પષ્ટ નિદેશ થયે! છે ને હોળાખેલન વીગતે પણુ વણામેલ 
છે-અખીલગુલાલ ૩-ુ ઉછાળવાં, કતકતા કળશમાં ડેસરનો ૨૨ ભર 
પાછળથી મસ્તક પર ઢોળવે! કે કેસરની પિચકારીનો સારે ફેરવે, હથેળાસાં 
ચત તે અગરનો રસ લઈને આંખ પર શેળવે, હે હે કરીને ગાજવુ”, એક- 
ખીજાનાં વસ્ત ખે"ચી લેવા, હાર ન માનવી વગેરે. વસ્તુતઃ આ વસ તોત્સવ છે 
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-શેટલે હોળી રમવા સાથે બીજી ઉત્સવકોડાએ પણુ ઘણી વાર ભળે છે-ાઈ 
ગોપી તાચે છે; કોઈ ચ'ગ વગાડે છે, ગોપીઓ એકમેટને છમકકાં કરે છે, કૃષ્ણ 
માર્લી વગાડે છે, તા, પપ્‌ાજ, ચૃદભ વગેરે વાઘો વાગે છે, કૃષ્ણુ પણુ 
ગોપીની સાધે તાચે છે વગેરે. 


અને કૃષ્ણુન્ગોપીવી ચુ"'ગત, આલિગત, નેણાં મારવાં, ઉર પર ધરવુ” 
વગેરે ઢામચેષ્ઢાએ પણુ આ પ્દમાં છે જ. ગોપીએાતાં દ્પર”ારની રેખાગા 
પણુ કષાશેક દોરાય છે, પણુ અહીં" એક વિડકણુ ઘટતા મળે છે તે એ છે કે 
ગોપીઓ રૃપ્યુને સરીવેશે સભવે છે | આવુ' [તરૂપણુ ચારપાંચ પદોમાં મળે છે] 
ગાપીગા એને કપાળે ટીધી કરે છે, આંખે કાજળ આંજે છે, મસ્ડકે 
શીવદૂલ અને રાખડી ઝળકાવે છે, નાકે વેસર ધાલે છે, હાથે ક'કણુ ચૂડી, કઠે 
જડાવ હેમનો હાર, પગમાં તુપૂર, કટિએ મેખલા અને ફરકતા કૂમકાવાળી 
પટોળાં પહેરાવે છે, કાંમળીની કસ બાંધે છે, અને ચાળોમાં ફૂલતા ગોળા મૂકી 
સ્તતતાં શ્ચતા કરે છે! પછી ચિષ્ઠુક પકડીને એના સામુ જુએ છે, તાળો 
પાડ 9 તે દષશુ લાવી કૃષ્ણુતાં આગળ ધરે છે-તમા$' રૂપ નહાળો. રૃષ્લુ 
પોતાતા સરખેસરખા થયા એનો આત'દ મનાવે છે. 

હી'ડૉળાતાં પદોમાં કૃષ્ણે સીવેશ ધર્યાની વાત આવતી હતી પણુ સાધૈ- 
સાધે ગોપીએ પુરુષવેશ ધર્યાતો પલુ વાત હતી. એ શ'ગારતો 'વેચિત્ર' ડોડા 
હતી. અહી” ગોપીના પુરુષવેશરો વાત તથી. વળી અહીં ૬'દાવનમાં જમતાવીરે 
હોળી ખેલાય છે, તે ઉપરાંત ત'દદ્દારે ખેઢાવી પણુ વણુ'વાઈ છે ને કૃષ્ણુને 
સોવેશ પહેરાવવાની ઘટતા ત્યાં બને છે. ત'કજશેદાની ત્યાં ઉર્પાસ્થતિ હોય 
છે રૃષ્ણુને ગોપીમા હેળી ખેલવા લેવા આવે છે તમારે માતા કુંવરને શણુ* 
ગારીને એને ગાલૈ કાજળનુ' ટપકૃ' કરે છે, હેલો ખેલને કે કૃષ્ખુને સીવેશે 
સજાયીતે ગોપીએ આંગણે આવે છે ત્યારે માતાંપતાનો આન'દ માતે. નથી, 
અને ગોપીઓને વસ્તાભૂષણુ આપે છે. આ જતના પ્રસ ગસ દણ5માથી ઢવિતે 
કૃષ્ણુનુ* બાલસ્વરૂપ ચાંભપ્રેત હોવાતુ" અથવટત થઈ શકે છે ગોપીઓ જણે 
માળપૂષ્ણુ સાધે લાડ કરી રહી છે1 અલમૃતત, આ ગ્રસત્ર સ દભે' દોરાતી સધળી 
રખાગાનો મેળ કૃષ્ણુતા બાળસ્વરૂપ્‌ સાથે બેસાડવાની મુશ્ડેથી છે અને અન્મ 
ઘગે સ્થાને તો પ્રૌઢ શ'ઝારતી ગેટ્ટાએ વષુવાય છે તયા કૃષ્ણે ગોપીની અત ગ 
પીડા ટાળી એમ સ્પષ્ટ રીતે કહેવાય છે, ગોપી ઢથારેક કૃષ્ણુને ફરિયાદ પણુ 
કર્‌ છે વૅ તમે આવુ' ત કર, દુજનો બોલશે, કેવળ જાળક સાધે] લાડ 
તરીકે મધાં યિત્રો ઘટાવી શકાય એવું હરત્રિજ નથી, 


તદ્‌ 


છેવટ તા આ દિવ્ય ધીલા છે એવો આરાય આમાં સમજી શકાય છે. 
ઝુપ્ણુગે!મીની કાડાઓને ત'દયશોદા જ નહી', દેવો પણુ દુ'દુભિ વગાડીને વધાવે 
"છે ને કાવે આ લીલારસ ગાવામાં ધન્યતા અનુભવે છે. 
ગોર્પીઓતા ઉદ્ગાર! રૂપે થોડાં પદો સળે છે તે વણુ'તાત્મક પોથી તત્તવતઃ 
"જીદ્દાં તથી. પર'તુ એમાં નિર્પણુની છટા ભદલાય છે ને મનેભાવાને સીધી 
અભિવ્યક્તિ મળે છે. આ જાતનાં પદોમાં કેટલાંકસાં ગોપી એની સખી સમક્ષ 
પ્રસતાવ મૂકતી હોય એવુ” [તરૂપણુ છે -વસ'ત વધાવવાને, હરજીતે જેવા 
જવાનો, એતે અભિષેક કરવાને, એની સાથે વસ'ત ખેલવાતો ને હોળી રસવાનો 
નગેરે, અભિષેકકિયા। વસ"તપ”ચમીને દિવસે કરવાની છે અને એની વીગતો નોંધપાત્ર 
જૈ-સેાતાની પાટ પથરાવો, એમાં વહાલાને પધરાવે!, કેસૂડાના રગતું' માટ 
ભરીને એતે મસ્તકે અભિષેક કરો, ચૂવાચદત કસ્તૂરીનાં ઝીણાં છાંટણાં છ'ટાવો 
વગેરે. વસ'ત વધાવવા તથા કૃષ્ણુ સાથે હોળી રમવા જવાની તૈયારી કરવામાં 
ઉડાવવા માટે અબીલ-ચુલાલ અને શરીરે અચવા ચ'દત, છાંટવા માટે ફેસર- 
કકુ'મ લેવાતી વાત હોય એ સ્વાભાવિક છે, પણુ કતકકળરામાં આંબાના 
મોર, માથે શ્રીશળનો થાળ, કૃષ્યુને પહેરાવવા વાઘા અતે યુષ્પહાર લેવાની 
“વાવ આવૈ છે ને એક સ્થાને કૂલેલ તેલ લાવવાનુ' કહેવામાં આવ્યું છે પણુ 
નત કેવુ'?-- 
લાવો અખીલ ગુલાલ ફૂલેલ તેલ, 
માંહી ઘઉંની ઊ'બી તે આખાં મોર મેલ, 
સાંહી ચ"પા ચ'ભેલી ને વનવેલ-.- 
ફ્રાગ ર્સવાતે સિયે મોહતને વરીશુ" એવો ગોપીને મનોભાવ પુ વ્યક્ત થયેલો 
ચળે છે. રી 
વસ'તખેલનતા ગ્રસ્તાવતુ ૫૬ એ કતુની કોડાને કલાત્મક લાંધવથી તથા 
ઝુ'કર પ્રાસયુકત પદાવલિથી વણુવે છેઃઅને એમાં ગોપીને ઉન્મત્ત અતોભાવ 
ગાબાદ વ્યક્ત થયો છે 
ત્રાલ રમીએ સહી, મેલ ચયવુ' ચડી, 
વસત આવ્યો, વતવેલ ફૂલથી, 
'સોર્યા અબ, કોકિલા લવે કહન, 
કુસુમકુસુસ રલા ભ્રમર ઝૂલી. 
પહેર શણગાર ને હાર, સજા! 
કચારતી કહુ" જે ચાલ ઊડી, 
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ગાર્ડના વર્ણુન્તું કાવ્ટ બતી નય છે. 

વાંસળી તો કેટલાંવ્ધાં પદોમાં વ્યાપ્ત છે ] રાસતા પ્રજુગતા મૂળમાં પણ્‌ 
કૃધ્તે મધરાતે વગાડેલી વાંસળી જ છે ને? ઘોડાં પદો એવાં અવસ્ષ મળે છે, જેમાં 
વાંસળીતી અસાધારભુ મોહિતો મતાવાઈ છે, એતા પ્રલાવતુ' બેરુ' ચિત્રયુ યુ” 
છે, વાસળીમાં જણે મજ ભણીને મૂહેપો છેડ ગોવિ'ઠ ગાર્ડી છે ને ગાડુડી જેમ 
જ'તર્‌ વગાડીને મતને ફસાવે છે તેમ ગોવિંદ વાંસળીતા નાદથી, ગોપોએોને 
વશમાં લે છે; કૃષ્ણુ પાછલી રાતે આવ્યા, ગોપીએ નહી બોલવાત! સમ લીધા 
હતા પણુ કૃષ્ણે વાંસળીમાં લૈતવ ગાયે અને સશ તૂટી ગયા, ગોપ હાર ઉઘાડીને 
પગે લાગી; વાંશળીનો અવાજ સાલતી ગોપી પાણી ઉરવા જવાને બહાને. 
નીકળી પડી અને ભાંભાડાળે ઈ હોણી ને સરોવરપાળે ખેડુ” મૂળને કૃધ્ણુને મળવા 
દડી; વાસળીતો અવાજ સાભળી ગોપી વેલી થે ગધ, એવી કે દોણી [વતા 
દોડવા બેઠી, વાછરડાને સ્ધાતે ભાળકોને ભાધી દીધાં, તાવેલુ' ધી છાસમા, 
નાખ્યું” અતે પતિને ધરને! થાંભલે સંપછ નેતરે વાધ્યે ] સાસુને યાય છે ડે 
એતે વ“તર વળસ્યુ” છે, ચખેતશ્યા ઉતરાવો, દિયર કહે છે કે એને ચાણુક 
મારીને સમજાવો, 

વાંસળીના વિક્િણ સ'દભ*માં થોડાં પદો પણુ મળે છે. એ પદોમાં વાંસળી. 
જાશે માપીઓતી યોકવ હોય એવી રજઆત થઈ છે, ગોપીઓએ વાંસઊતે ધુતારી 
નાર તરીકે વ્યુવે છે અતે એને કહે છે કે તુ' ચમારી વેરણુ થઈ છે મકે 
હ વૈદુહતાથને વશ કીધા છે, એટલું' જ તહી', સઘળા સાથે મેળવ્યો છે 
અને પશુપ'ખીતે પણુ મોહ પમાડયાં છે. વાંલળીતે એ પૂછે છે કે તે' શાં તપ 
કર્યાં' છે કે શામળિયો તને થાકે પહોરે અળગી કરતે! તથી, શૌમ્તાં સપરાણી 
થઈને ખે! છે અને અમારા હદયમાં તીરતી જેમ ખૂ'ચે છે. વાંસળીના 
જવાભરૂપ ૫ પણુ છે, એમાં વાંસળી પોતાના તપ્ત વર્ણન કરે છે-વતર્મા 
જઈને રહી, ટાઢતાપ સડત કર્યાં, સ'ઘાડામાં અ'મ છેલાવ્યુ, સાર પડાવ્યાં 
વગેરે, આ ઉત્તરમાં વાસ્તવિક ધરતા એક ચાતુયયુકા મનેર'જક કારણુ ગતી 
જાય છે તે રસપ્રદ છે, ગોપીગ। કિંચારે છે કે આ વાંસળાને લે! ઉપાય કરયો! 
ઈ કહે છે 4 આપણે તેની 0પર્‌ કમણૂટ્રમ્શું કરીએ, કોઈ કહે છે કે લેતે 
કતરાયી દઈએ, કૃષ્ણુ દુ” કરશે ? કાઈ કહે છેકે ગે નધા ગાંડાલેલા વિયાર છે, 
એતે પિયુ પાધરો છે, આપણે વાંશ્રગી સાધે મિત્રાચારી કરીએ, ક્નેહવટ 
શખીગે* એક પદમાં ગોપી વાસણો પ્રત્યે તીત છર્પ્માલાવ અતુભવી અફસોસ વયત 
કરે છે ક પોતાને કૃષ્યુતા વદતમાં રહેલી વાસળી પેસ ન્‌ સરજી? 


વાંસળાતાં આવાં કેટલાંક વિશિષ્ટ નિરૂષણે ને સ'કર્ભો છતાં વાંસળીની 
મેહિકતાના ઉલ્લેખથી આર'ભાતાં ઘણાં પદોમાં બીજીુ' ઘણુ” ભળે છે અને એ 
ચરે સામાન્ય સ'ગારકાવ્યમાં પરિલુમે છે એટલે વાંસળીનાં પદદનુ' અલગ જૂથ 
તારવવુ' સુશ્કેલ બતે છે. 


હવે આપણે આ અને બીન શ*ગારકાવ્યોમાં વ્યક્ત થતી ભાવસૃણિ, 
કાવ્યકળા વગેરેનો વિચાર કરીએ. 

ગ્રીતિનુ' પ્રથમ પર્ગાથિયું' તે એકખીજ માટે આઢર્ષણુ અતુભવવુ', એક- 
ખીજાની મે!હિની લાગવી. પ્રેમીજનોનાં પરસપર આકષ ણાનાં જતન્તતાં અત્તેક 
નિમિત્તો હોય છે. આ ૨'ગારકાવ્યોમાં સહસ સ'સારનિરીક્ષણુમાંથી આવેલાં 
એવાં ઘણાં નિમિત્તો ઉલ્લેખ પામ્યાં છે. ગોપીના કૃષ્યુ માટેના આકપષ્ણુતાં 
તિસિત્તો છે : વેણુતાદ, મધુરાં ગીત-૩ાત, આંખના ચાળા, સુખનાં મરકલડાં, 
ગોર ગાલ, એતી ચાલ, એના લટકા, એનાં ર્પશણુગાર, આ બધાં કેટલીયે વાર 
સુદર શખ્દઠટાથી, રસિઢ ચિત્રાત્મહતાથી રજૂ થયાં છે જેમકે, લોચન આરલી* 
ગાર[(તોફાની) તે અણિયાળાં તથા એમાં “રાતલડી રેખ,' ત્રણેક પદો તો આખાં 
ને આખાં કૃષ્ણુની આંખ વિશે છે. એક પદ કૃષ્ણુની આંખતા કામણુ વિશે છે. 
આ કામણુ એવુ" છે કે ગોપી કૃષ્યુને કહે છે કે સામાન્ય રીતે સ્ત્રી પુરુષના 
સનતુ” રજન કરે છે પણુ તે તો માનિનીતા મતને મોહ પમાડવુ' છે અને 
શ્ારાં લોયયુ રુદયા ભીતર વસિયાં રે.' એક પદમાં કૃષ્ણુનાં તયનને ઉન્મત્ત 
મૌવનતા વિષયરસથી છલકાતાં વણુષ્વવાસાં આવ્યાં છે, પરનારી પ્રત્યે પ્રેમમાં એ 
લુખ્ધ છે. સીસભના ૨ગથી અતિ રાતાં છે અને '્રેમપ્રધરસ પીવા કાર્ણુ 
સમ્મુખ રે શણગાર્યા” છે, કૃષ્ણતાં આ નયનને એમ કહીને મહિમા કરવામાં 
આવ્યો છે કે એ નયત જેલું તીરખ્યાં તથી તે આ મતુષ્યજન્મ હારી ગય! છે, 
કૃષ્ણુના લટકાને તો એક વ્યાપક અદ્ભુત ર૫ આપવામાં આવ્યુ' છેઃ 

લટકે ગોકુળ ગૌ ચારી રે, લટકે વાયો વસ રે; 
લટકે જઈ દાવાતળ પીધો, લટકે માર્યો કસ રે. 

અને આ રીતે કૃષ્યુનાં સધળાં અવતારકાર્યો લટકાથી મયેલાં વણુંજામાં છે. 

આકષ્્ણુનાં એકબે વિલક્ષણુ નિમિત્તોની નોંધ ખાસ લેવી ન્તેઈએ. એ; 
છે કૃષ્ણુનો અ'બોડે। - “અ'મોડલે! સારા તોથનો ઝળકે, ચળકે ચિત્ત અમાર ર. 
ખીજુ' નિમિત્ત તો સંહ્મ રસિકતાનું એક સુ'દર દાંત છે -- “સુખ ઉપર શ્રસ 
જલનાં મોતી દીકડે મત હરી લે.” 

રૃષ્ણુનાં રપશણુગારતાં વણુષત અનેઠ ઠેકાણે આવે છે. એમાં સાંજે વૃન્દ 


સએંમેલ-જુત ૧૯૯૨ 


# ર 
નથી આવતા કૃષ્ણુતા સ્વરૂપતુ* વર્ણન સેની હાક્ષહિટ રેખાએોને કારણે જુદુ” 
તરી આવૈ છે- મુખ પર ૨%, અમૌરસ રેલાવતાં તયત, પ્રતિતિ'ભ પડે એવા 
પંડ ગાલ, શરીર અને હાય ૫ર વિચિત્ર વત્ધાતુએ!, મોરસુગટ, ફૂલની પછેડી, 
આગળ ગૉધણુ, પાછળ ગોવાળિયાએ। વગેરે, 


રૃષ્ણને ગોપીનું” આકષયુ જગાવતાર પણુ અનેક નિંમિતો ઉલેખાયાં છે - 
થાંડલો, ઝાંઝર, ટીલડી, ગાંબ, ચાહ, ફેડને લંક ગને વિવિધ શમરોગ 
અને ગાથૃયણે.. આ થધાં તિમિત્તો પણુ સુ"ર શખ્ઠછટાથી ને ચિન્નાત્મ#તાકી 
રજૂ મયાં છે અતે ગોયોના સૌ'દમ'તુ* તે ગતા શુગરનું વણુષત તે! વારવાર 
થયુ” છે, મેહકતાતા કેટલાક આધારે વિશેતા ઉદગારો જુએ : છેલપણે થાકે, , 
શશુગટરો સજોડે, સરટલડો કેરી મુખ મચકેડે, ટીલડીની ટમક વગેરે, સૂક્મ 
શપતા અને ટલ્પતાશીલતાની પ્રતીતિ કરાવતાં કેટલાંક ચિત્તે ખાસ નોંધપાત્ર 
છેઃ ગોપી 'ચરણુતળે ચીર ચાંષે' છે અને મુતિજતનાં મત કાંપે છે; ગો.પોનુ* 
અ'જત એવુ કામણુગાર' છે કે એતી આંખમાં અ'જન દેતાં વિશ્રપાલ પણુ 
મોહી પડયા, વેરે, ગોપીની આંખ વિશે વે ત્રણેક આખાં પદે છે. એમાં 
સુ'દર અલજારથિત્રે છે - 'ધુ'ઘટડામાં કચત ઝળકે, બણે યાંઈ ઉૃદિપો શાણુ,, 
જઅત”ળાણુ અલળાતાં નેણાં, પ્રગટ પારધી નારી', સુ'રીનાં તયતને કવિજને 
હરણુતાં તયુત શાથે સરખાવે છે, પણુ દરણુ વાપડાં કટાક્ષ કરી શે છે ? 
વગેરે; રસિંઠ દષ્ટિથી ઝીલૈલી વૂતત સૌ'૫*રખા છે - સૃદ3૧ર સાથેતા સ'મમ 
વેળાએ સુ'લીએ મા ગદાં લોગતથી અલ્યા વેરે પણુ પે/હિત ઘાય છે. ગોપીતી 
ભમરા અને આભ્ૂષણુશોશાનો આવો પ્રભાવ જવારતવાર વર્તુયાયે છે. 
કૃપ્ણુ પણુ હહૈ છે કે “લટકો તારે લાખ સવાનો, મરકલડાનું” મૂલ નણી” ભને 
બારી જો તુજ તૃ તેરી.” ડિ 

વાર'વાર ઘયેછુ' ગોપીનુ શણુઝારવર્ણુત બહુધા પરપરાગત છે, પણ એમાં 
ઉલખાયેલા આગૂવણાદિની નોંધ લેવા જેવો છે “એમાં કેટલાક વિદોષ્ટ અને 
શવીયત જહે, પપ પદે હે: નીલાંતર,, ગપેય( સાત. પ્ટેળી, પપરશળ 
પઢેળા, રાતા રેશમની ઓઢણી તે વચ્ચેવગ્ચે ધોળે! ઘાગો, થ'પાવરણી ચોળી, 
કાળા ર'મતી કાંચળી ને ઉપર ફરતા જાખિમા, વાંચ પટાતો ધાધરે, રતનાળી 
રખડી, મોતીભરી માંગ, માથે ચોકીગ'ધ મોતી, ચે! વેણી, ઘૂ્ધારેયાળા 
ગાફણે, જડતરવાળી વિંરાળ જળોવાળી ગાલ, મકરની ગાંખ જેવી ઝાઇ, 
શતિસિ'ૂરી ચૂડી, અધર પર ત'બાળતી ઝળક, નવસર હાર, પગેં કડકાંકાંખી, 
ક'ણુ, તાળ, નગોઇર, ઝૂમણાં, વો'છીડાં વગેરે. 


“કથ્રારેક કૃષ્ણગાપની શેભાતુ” સમાંતર વર્ણુત થયુ” 9 જે બીજી રીતે તો 
. ૫ર'પરાગત છે -'તમારે મસ્તક સોહે પાધડી, સારે રાખડી હીરલે જડી' વગેરે. 
“પણુ છેલ્લી પ્'ક્તિ પર'પરાગત શેભાવર્યુતને તવુ* મૂલ્ય આપે છે - “તમે આલાપોા 
* શારુણી રાગ, હુ* તો સાંડુ' ઠંમક્તી પાગ,” ર 
કચારેકે કૃષ્ણુગોપીતુ' સહિયારુ' મતોહર્‌ ચિત્ર ખડુ' રવામાં આવ્યુ” છેઃ 
જસર્ભીતા કાતજી, કસુ'બે. ભીની તાર, 
લેશચતભીતાં ભાવન્શુ', ઊભાં કુ'જને દાર, 
ખેમાં સુ'દર 'ોને કહીએ, વનિતા કે ત્રજતાર? ” ક 
પ્રશ્ન પૂછીને કવિએ સૌ'દમ*તી અનન્યતા, અવણુ*નીયતાનુ” કેવુ” સૂચત 
“રી દીધુ' છે _ હ 
આ શ'ગારકાવ્યો સભર ભરેલાં છે તે તો કૃષ્યુગાપીના મનોભાવો અને 
એમની પ્રણુયાતુશૂતિઓતાં નિરૂપણાથી, એમાં ગાપોતા મનોભાવો અને અનુભ 
સાનાં નિરૂપણેની પ્રચુરતા છે. ઘણાંખરાં પદો ગોપોને મુખે જ સુઢાયેલાં છે 
, અને કૃષ્યુતા મનોભાવો આદિ પણુ ઘણીયે વાર ગોપોમુખે જ વાચા પાચ્યા છે 
-મટલેકે કૃષ્યુતા સતોભાવો વગેરે ગોપીની અતુભવસ'પત્તિ,તરી%ે રજૂ થયેલ 
છે, આ સ્વાભાવિક છે 'ેમકે ભક્તકવિનુ” લક્ષ્ય ભક્તનો ભગવાત સાટેની આરઝૂ, 
એના પ્રત્યેની અડગ અતન્ય પ્રીતિભક્તિ તથા ભગવાનની પ્રીતિની એને થયેલી 
#વિરલ દિવ્ય અતુભૂતિ આલેખવાનુ' તથા એનો મહિમા કરવાનુ હોય છે. 
આવો પ્રતિભક્તિનો ભાગવતનપ્રસ્થાપિત પરમ ઓદશ* તે ગોપી. 
શ'ગારતા અનેઠવિધ ભાવે - આસક્તિ, ઉત્કઠા, અભિલાષા, પ્રતીક્ષા 
આઈતા, અભિમાન, લાડ, રીસ, છર્ષ્યા, પ્રગલ્ભતા, સાહસ, ચાતુષષ, વિરહદુઃખ, 
*વૃગેરે- અહીં* વ્યક્ત થયા છે અને કેટલીક વિશિષ્ટ પોરેશ્થિતિઓએ 'ેટલાક 
[િલક્ષણુ ભાવોને પણુ અવકાશ આપ્યા છે. આમ શુ'ગારતે એેક ચૂત, 
, “વૈચિત્યમચ રૂપ સાંપડયુ* છે. કે 
કૃષ્ણુની મોહિનીતે વશ થયેલી ગોપો એતે ચાટે કેવી દઢ આસક્તિ 
અવુભવે છે1 આંખા દિવસમાં એક વાર પણુ કૃષ્થુ સાથે વાત ત થામ તો 
“ઘરમાં ગમતુ” નથી, કામકાજના સન પરોવાતુ' નથી. એક લાધવલરો સામિષક 
“ઉક્તિસાં ગોપીને મનોભાવ આબાદ ઝિલાયે! છે : “જે દિત દેખુ' તે દિત લેણુ', 
બઔજુ* જીજ્યુ" ભાળ પરુ.' એ સ'કલ્પ હરે છે કે કૃષ્ણુને નેણાંમાં રાખુ', જરાય 
અળગો ત થવા દઉ. વસ્તુતઃ કૃષ્ણુ ગોપીના ચિત્તમાં એવો ભરાઈને મેજ - 
“ક જોડીએ તો છાંડયો નવ જયે અને મહી વેચવાં નીકળેલી ગોપી જ" 
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શદલે “હાન લો' અમ ખોલો કઠે છે. 
કૃષ્ણુમ્રાંતિના દોરમાં ગાઢ રીતે ત'ધામેથી ગોપી એતા દર'ત-પિકન 
મારે હ'મૈશાં ઉત્સુક જતી રહે છે અવે એતે આદસાવે વિત'તી કરે છે 3 કામ 
પટર્તકિરતાં દુ" કાત દઈને બેઠી છું; મારી શેરીએ તમે ગાતાં કેસ તીકળવા 
નથી આ અને નીગેતા જેવા ઉદ્ગાર ગોપીની રસિકતાભરી પણુ કયી સાદી 
અપેક્ષાગા છે એ બતાવે છે, ભણે સાસશિયામાં પુરાયેલી કોઈ વહુઆરુતી, 
અપેક્ષા]-- 
એ દીસે ઘર માહરુ', વહાલા | દેપાડુ, આવો, 
અસુરૂસંવારાં જતાં-વળતાં સ'કિરે શે” તાળો ? 
સ'દિરિ આંધળ થઈને જજે, વાંસકડી વાજે 
ઘડી-અધધડી ત્યાંડાં ઊભા રહાંને અમ સાસુ" જેજે, 
બધાં પદે ફ'ઈ આવી લાદી અપેક્ષા વ્મક્ત કરતા નથી, અન્ય ધદ્ા 
પદમાં તે ગોપી કૃષ્ણને વૈર આવવા નિમ'તણુ આપે છે -- પોતાતું' તોતમ 
મૌવત્‌ નેવાને, રૃષ્યૂને ભુજ ભરીને વાયમાં લેવાને, ગેને તાર'ગફળ (:ક્તત) 
ભેટ મરવાને, એકાતે રઝલર ૨ત ખેલજને. અ સેક જુખની અભિકાયા છે. 
છે અને એ કેટલેક સ્થાને કાવ્યાત્મકતાથી, વ્ય'જનાથી વ્યક્ત ઘઈ છે : 

ક કામળી એહાડો રે ડહાન, મારી ચૂદડી ભજે, 
તહીં' કાં મુને ડુહ્યિ ભીડો, અગ ઉથાડુ' પૂજે, 

« રૈજ ઉષર્‌ બીજી સેંજ ૨થીને ત્યાં વહાલાને પહાડ રૈ ર 
સંપત્તિ તહેતી દ્તિ આટલડ!, સત માહે રહે તો વિચાર, 
હવાં ફૂલ ફૂલમાં, પરિમ્ અતિ વાધ્પો... 

ક સારે આંગણે આવો મહેરિયો, કાંઈ ગળવા લાગી છે શાખ, 
ઉઠો ને આરોગો પ્રભૂછ પાતળા રે, હૃ” ૨ વૈડુ' ને તુ' ચાખ. 

શામાન્ય રીતે કૃષ્ણુગાપીનો પ્રીતિસ'ગ'ધ તો] જરપ્રોતનો સ''ધ છે. 
પણ કાઈક ૫૬ એવાં મણે છે, જેમાં કૃષ્યુતે વર તરી મેળવવાની મોપૌતી 
અભિલાષા વ્યક્ત થઈ છે, એક પદ અત્ય'ત ભાવુફતાભયું” છે . 
મુને કૃષ્યુ જેમાના 9ોડ, લહિયર, ચાલોને, 
લાચુ” ઉમિયાજને ૫૫, હરિવર આલે. 
દહેરે દેર દીવા કર રે, પૂજુ' સઘળા ૧૧, 
શામળિયો વર જે મળે તો શભુ] કરુ* તમારી સેવ, 
સ્રાસુ મારી જ્સોમતી રૈ, સસરો શ્રો તદરામ, 
ક કેડીલો કાનજી રે, તરસૈ'ો! ગુણુ ગાય, 
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બીજુ" ૫૬ વ્ુતાત્મક છે. એમાં કૃષ્ણને પરણુવાની અલિલાયા સ્વપ્તા- 
ડુભવ રૂપે રજ થઈ છે--'આજતી રાતની વારતા શી કહું ? સ્વપ્તમાં શામળા 
સગ પરણી, ચોરીમાં મેઠી, ફેરા ફર્યા, હરિએ હાથ ઝાલ્યો, જશોમતી સાસુને 
પગે લાગી વગેરે, પણુ “તરતા સ્વામીને સગ રમતી હતી, એટલે ઝળકીને 
દુ' ર જગી.' 

કૃષ્ણુતા સિલન માટે ઉત્સુક ગોપી કૃષ્ણુ આવતા નથી ત્યારે અધીરાઈ- 
પૂવક એની મતીક્ષા કરે .છે, ઘડીક ઘરમાં, ધડીક બારણે, ઘડીક આંગણે આવેઃ 
જય છે, કૃષ્ણુ સાંજે આવવાતુ" કહી ગયેલા તે સવારે આવે છે, ત્યારે, ગોપી 

. કહે છે, “વહાણુ' રે વાયુ” સુ'ને આંસુડાં રે લોહતાં.' ગોપીની વેરી વ્યથાતુ' 
આ અસરકારક ચિત્ર છે તે ઉપરાંત સવારન્સાંજના સમયતા સંકેતો પણુ તકર 
હજીકતથી, સ્પર્શક્ષમ રીતે સુઢાયા છે -- 

વાયદો કીધો'તો સાંજે ગાવડી દોહતાં રે 
નરસૈ'યાચે! સ્વામી આવ્યે! વલેણુ' વલોતાં, 

“કૃષ્ણુ ગોપીને ત્યાં પધારે છે ત્યારે' એતે કેવો ઉમ ગ-3૯લાસ ગોપી 
અવુભવે છે]-- “આજની ધડી રળિયામણી રે' “આજ મારે દિવાળી, દિવાળી,” 
જણે “દૂધ વૂઠયા મેહ, સાકર કેરા ઢીચ જગ્યા રે, કૃષ્ણુની પધરાસણીને * 
વધાવવા, એની આગતાસ્વાગતા કરવા એ કેવી કેવી તૈયારીએ માંડે છે, કેવા* 
પવા મતસુભા ઘડે છે! સહિયરાને એ કહે છે કે આપણે ઝળહળ ઝળહળ દીવા 
કશે, હોલદદામાં વગડાવો, સ'ગલ ગાએ, સાથિયા કરે, મોતીડે ચોક પુરાવો, 
લીલુડા વાંસ વહાવી મ'ડપ રચાવે, ત્યાં વડાલછને પધરાવે! વગેરે. પોતે 
આગતાસ્વાગતાની તૈયારીઓ વિચારે છે - શેરી વળાવી સોહામણી કરાવું, ત્યાં 
કૂલડાં વેરાવુ', સેજપાથરણાં પાથર, કુ'કુ'યકેસરતાં છાંટણાં કરુ, કૃષ્ણને પાટે 
ખેસાડી પગ પખાળું, અગરટપૂરતી આરતી કરુ, સ્તાત સાટે તાંત્રાકુ'રીએ 
જળથી ભરુ', મોગરાના તેલથી મર્દત કરુ”, અત્રરચ'દનને! ઊગટ કરી કજમાં 
સુક્તામાળ આશૅપુ, ખાનપાત પકવાત ખવડાવુ'% કપૂરકસ્તૂરીની બીડી કરીને 
સુખમાં મેછુ, વી'જણે વાયુ રળું, અને છેવટે લાજ લોપી આલિ'ગન ૬8". 

ગોપીનો ફૃષ્ણુ સાથેનો સંત'ધ આત્મીયતાનો છે. એમાં માત્ર પ્રેમની 
ધનિષ્ઠેતાને નહીં, લાડ, અભિમાન, ચ્સામણું-મતાસણાં, ઇર્ષ્યા વગેરેતે પણુ 
સ્થાત છે. ફૃષ્યુ પાસે એ લાડ કરે છે કે સોનાનો ચૂડલો લાવે, ઝાંઝસ્યાં 
ઘડાવે તો મને બોણલાવે, વળી, 


નાગલડાતા કેડ ૨, નરહરિ તાગલડો ઘડાવે, 
અકે!ટડે અમે તહીં” પહેરુ', પ્રભુ પરજિયેઃ લાશે, 
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નેક પદમાં ગળી તતો રૂથ કરરે રિસાય છે, સહિયરો ગેને ચહેથાં 
, મારે છે કેમકે બધાંતે તકવૈસર છે, ત્યારે પોતાને વાળી છે. ગોપી કહે છે-જ્યાં 
સુધી નાતી હતી ત્યાં સધી બોલી નહીં”. કૃષ્ણુ ફૂલી લાવી ગોપીને સંતોપે છે. 
ગાળી કૃષ્ણુને દૂર રાખે, એની પ્રેમચેષ્ટાનો અસ્વીકાર કર, એતા પ્રત્યે રોધ 
મરત કરે એવુ' નિરૂપણુ કરતાં ઘણાં પદે મળે છે. કાઈ વાર ગોપી અભિસાતથી 
એમ કરે છે-- ? 
ગરુખ જતાં ચભિમાત ધરીને શણુત્રટડો વાળે રે 
અધપડિયાળી આંખ જેઈને 3ર પર પાલવ ઢાળે રે, 
ઝેટલીક વાર ગોપી પોતે ધણિયાતી હેોવાનુ', કુળતારી હોવાનુ” ગૌરવ ગાગળ 
ઘ8 છે-- ક 
# અ'મર સાડ” સેલ, પી્તાવરા| ક” છુ' નિમ તારી રે. 
#*,આજ લગી અમારા કુળમાં તથી કાંઈ કહેવા, 
1 લાંછત ઘ!ગે, ૯&મીવર 1] રહે અમથી અળશા. 
* તહીં” બેક, તડી' બેજ, મારા વહાલા ! મારગડે મ બેદલાયીદ 
હું ધણિયાતી, યૌવતમાતી, વાળ ન વાંષ્ન થાય રે, 
આપણુપુ' આપલુ વશ દોષ, કોણે સામુ” ન જેવાયે રે. 
જટલીક વાર લોકલન્ન્ા તથા ધણી ને સાસરિયાંનો જાય એમાં કારણુમૂત હોક 
છે. 'ટીક વાર કૃષ્યુના ચારિમ્ય-ઝતા ગહૃતારીવલ્લભત્વથી ગોપી એને 
તિરશ્કાર કરે છે- 
અ'મ મ સારુ" સ્પે કોમળ કર તાર તપશે, ચરિત્ર જશમાં તોરાં 
બને કોઈ વાર ગોપોનો એ ચતુરાઈભરેલે વિનોદ હેય છે --“તમ-દુ' 
શાંઈડાં લેઉ' તે! ત્રહદિ તમ સરખ્ક થાઉ” ઢાળા.' 
જેઈ શકામ છે કે આમાં કટાક્ષાદિ અન્ય ભાયે પણુ કમે છે ચરે 
કૃષ્ણનાં વત'ત્વ્યવહાર તથા થરિત્રિને! સંદભ પણુ ઊપસે છે, કૃષ્ણુના ગહુળારી* 
વહ્લભત્વવાળા પદોમાં આ ભધાંને વિરોષ અવાજ મળે છે, જે હવે પછી 
આપણે જેઈડ્રા', પર'ત્ અગત્યની વાત એ છે કે ગાપીતે! આ તિરસ્કાર, એની 
રીસ ખરા દૃદયતો તથી, એ કૃતક છે. કૃષ્ણના કામણને એ ટાળી શક્તી તથી 
“રીડો (સકામ) વસે તન માંફે' અને “વણુખોથયાં ન રહેવાયે', કૃધ્ણુને દીઠે દાદ 
ગળે અને ગોપો હુસતીશમતી એતો પાસે જય એવુ' ઘણાંખરાં પદોમાં અતે 
બને છે. આ ભાવપલટા યાય છે બહુધા આકશ્મિક રીતે, તે!પણુ કૃષ્યુગોધીતા 
હદયસ'બ'ધને એ પ્રઢાશિત કરે છે અને આપણે માટે ચમતૃતિપૂણુ બને છે. 


“શ્ર ' 


ક્વચિત કૃષ્ણે “અબલા ખીતી ટાળી' એવુ” બને છે અને કયારેક સખી 
માપીને રીસ છે[ડવા સમનનવે છે -- 


* રૂસણુડાં રમતાં લીજે તે રૂડેરાં ભાવે રે 
કઠ્ણિપણુ* તવ કીજે, કાસિની, મન્મથ ભાત છ'ડાવે ર્‌. 
તાણુાાતાણુ ત કીજે વહાલા-થુ' મત ઢળકતું કરીએ રે. 
* સાત, માન રે સજની જ્યાં લગી હોય રજની, 
આ બ્રવસર આધે નહીં સુખ નોહે, મારી સજતી, * 
કેટલીક વાર કૃષ્ણુ ગોપીને સતાવી લે એઠું" બતે છે -- ગોપી માટે એ 
નાકતી મૂલી લાવી દે છે અને ગોપી એને પલ'ગપાયે કુસુમમાળા વડે બાંધવાનુ” 
કરે છે ત્યારે કૃષ્ણુ એ રીતે બ'ધાવા તેયાર યાય છે અને ગોપીને વચન આપે 
છે કે તારા મ'દિરેમાંથી હવે હુ' તહીં જોઉ”, તારા સરખી અન્ય કોઈ તારી નથી. 
! રાધાના રૂસણાનાં બેએક પદે મળે છે તેની પણુ નોંધે લેવી જેઈએ, એકઃ 
પદમાં રાધા કૃષ્ણુની છાતી પરનો મણિતે! હાર જેઈ વહેમ લાવે છે અને 
ફેષ્ણુને છોડી જતી રહે છે, કૃષ્ણુ રાધાને સતાવવા દૂતીતે મેલે છે, રાધા 
સાતતી તથી, એ કહે છે 'ે પ્રભુ સત માને ત્માં મહાલે છે અને અમારા વિતા 
એને ચાલે છે, પછી જુ'? દૂતી આ સંદેશ રૂખ્યુને પહોંચાડી એટ વાર રાધા 
પાસે જઈ એને શિર નમાવીતે મનાવવા કહે છે. આ ૫૬ અહી ઉભ્રડક રીતે 
પૂરુ*થાય છે અને વધુ પદોતી ગ્રસ ગાત્મક રચતાતે! જાગ હેય એવુ” લાગે છે. 
ખીજા પદમાં રાધાનો હાર કૃષ્ણ રુકિમિણીને ગાપી દે છે તેથી એ રિસાય 
છે; કૃષ્ણુ થાળ ભરીને મોતી સ'ગાવે છે અને અણુવી'ધેલાં મોતી પરોવી બતાવી 
રૂઠેલી રાધાને મનાવી લે છે. કૃષ્ણુ રાધાને સતાવવા પોતાની દિવ્ય, ચમત્કારિક 
રાક્તિ વાપરે છે એ એક વિરલપશે સાંપડતુ' ઘટનાનિરૂપણુ છે. 
ગાપીના' છર્ષ્યાભાવનાં ઉદાહરલે! વાંસળીના પદોમાં આપણે ન્નેપેલાં, અન્ય 
[સ્રી પ્રત્યે ગોપી છર્ષ્યાન્અસમા અવુલવે એવુ" આવેખત કરતાં થેંક પદે મળે 
,છે. અસમાનુ' કારણુ, અલનત્ત, કૃષ્ણુની પ્રીતિપાત્રતા. એ પોતાની શેક હોમ 
,એવુ* ગોપીને લાગે. પાનડી પટોળીએ શોભતી નવલ નારતે જેઈ ગોપીને થામ 
છેકે એ શોકથ બનીને આવી છે, એની આગળ આપણે ઝાંખાં પડીએ છીએ 
[અને એ આપણા પ્રિયતભનુ* શન હરશે. નવલ તારની અગશોભાતુ" ગોપીસુખે 
એવુ રસિક મનોહર ચિત્ર ખડુ' થયુ' છે કે ગોપીને! તક્ષ યથાથ લાગે, 
૫૨પરાગત અલ'કારાથી નિસિષત થયેલા આ ચિત્રની એક રેખા એની વૂતનતા” 
[યાન ખે'ચે છે- 


તપ્રિલ-જૂન ૬૯૯૨ 


“'ચતુરપણું ચાલાતુ' જેજે, કરેયુ-કાંવ પેરે લળકે ૨, 

ફૃધ્ણુ અન્ય સી સાધે વિલાસ ટરીને આયે છે;એવો સંદભ ધરાવતાં 
પદોમાં ગોપીની મુખ્ય પ્રતિક્રિયા તા એ અન્ય સ્ત્રી મત્મેની પ્ર્ષ્યાં જ હોય છે. 
'જૂણુ પુણ્યે કરી ધન્ય તે સુ'દરી, તમ સાથે રહી રયણી ભગી' એ વાકયમાં 
સદરીતે માત્ર ધત્યવાદ તથી, એતા સુખની પર્ષ્યાં પણુ છે, હચારેક ગોપી એ 
અન્ય સ્રોને વ્યશિચારીની ગાળ દે છે, એને ધૂતારી તરી કે વર્ણવે છે * ભને 
કૃષ્ણુને એણે ભોળવ્યો છે એમ માને છે. પોતાનુ” સુખ હરી લેનાર એ સર 
પ્રત્યે રોષનો ભાવ અનુભવે છે. ગ।પીના હદયતી કટુતા અહી વ્યક્ત યાય છે. 

આ પદ્યમાં ગોપીતા રૃષ્ણુ માટેતા મતોભાવે ગઢ ઘવાયેલી સીના મતે , 
ભાવો છે. ઠવચિત જ એ અન્ય સી સાધૈના રૃષ્ણુતા સ'ત'ધને સહજ રીતે 
સ્વીકારીને ચાલે છે, મોટે ભાગે તો એ કૃષ્ણુથી રિસાય છે, એતા પ્રત્યે રોય 
ગ્રમઢ કરે છે, એને તિ"દે છે, એની અવહેલતા કરે છે, એને ઉપાલ'ભ આપે 
છે અને વ્ય'જવચને। કહે છે, કૃષ્ણુને એ વ્યભિચારી, ઝાઝાં ધરને! પરાણે! કહે 
છે, એ પર્ઘેર જાતે અટકતો! તથી; તેથી એને ધૂત, કપટી, હૈયામાં ખોટા ને 
મુખના મોઠા, બોલુ” ત પાળતારા તરી કેપ્વ્ુવે છે, આ તો (મધુરી વાણી 
મુખ શોરલા બોલે, વિષ-હળાહળ સપ ખાયે' એતા જેવું છે. એનો વિશ્વાસ 
“પશ થાય? “તસ્કેરતો જઈ છેડલો ગ્રડીએ, જૂઠડાતે શુ” કહીએ રે?' ૃષ્ણુની 
એ મ*નક ઉડાવે છે કે 'તુ' તો તટવે! થઈને તથ્યો રે? “તુ” તો જચક થઈને 
જાગ્યો રે]? વ્ય'ગભાણુ મારે છે કે 'શુ' ભવન થી શયા?' 'સાધે સાહેવડીને 
મ ત લાવ્યા એ રૃમ્ણુને જારે! આપે છે ક હ' દ્રાર તહીં ઉતારુ, ગાજ 
તો જ્યાંથી આવ્ય! છે! ત્યાં જએ, ઢાલે વહેલા આવને. 

કૃષ્ણુ, અલબત્ત, બયાવ કરે છે કે હુ" તો મારે સ'દિર હતેઇ મને ઉંવ 
આવી ગઈ હતી. પણુ ગોપી ઝે બયાવ શાને! સ્વીકારે? કૃષ્ણુ મોડી શતે 
આવ્યા છે અને એના અ'ગ પરના ચિટ્નો અન્ય સ્રી સાથેની સરતકોડાનો 
સયેત કરે છે. ગોપી આ અ“ગચિટૂનોતી નોંધ લે છે અને કૃષ્ણુતી સામે શેને 
ધરે છે, જણે એતી ઊલટતપાસ ત લેતી હોય : અ“ગ આળસભર્યાં' છે, આખ 
રાતી અને તિદ્દાળુ છે, માથા પરતી રૂકે ભરી ડેસરી પાઘ છૂટી, અટપટી થઈ 
ત્રઈ છે; ગાથ પર્‌ શ્રમજલકણિકા સોહે છે, કપાળ પરનુ તિલક રેળાઈ ગયું 
છે, કુસુમતા હાર કરમાઈ ગયા છે, અગ પર નંખતી રેખાઓ છે, વાસા પર 
કકણુની ભાત છે, વાળને અળતાને! ર ગ લાગ્યો! છે, ગાલ ત'ભોળથી રગાયેલા 
છે, અધર્‌ પર્‌ અ'જતતો રેખા છે, છાતીએ કોસ્તુભને બદલે હાર છે, પૌતાંમરને 


નેલ 


ણે કથાને નીલાંભર પહેયુ* છે, અધર નગ ખાડો છે-ત્યાં થનો દાડે!” ખૂજ્યે 
'છ, વગેરે, સ'કેતોની આ રસમય સછ્ટિ છે અને. કુષેણુને “થા રુ છે? એવા. 
[ગરશ્રભાવંથી સુકાયેલી' હોઈ વિશેષ આંસ્વાલ બંને છે. 


, | અલબત્ત ઘણાંખરાં પદોમાં. અંતિમ પક્તિમાં, તો પછી બરરૈયાચ સ્માંમો 
'ભલે શળિયે!, ' વિરેહિણી નારનો ત્રેહ ભાગ્યે? એ પ્રકારતુ” તિડૂપણુ આવેઃ, છે... 
ગૃષ્યે ગોપીને તાવી લીધી હેય એવુ' આપણે માનવાનુ'. રહેછે; કૃષ્ણે ગાપીને 
મતાવી લીધી કે ગાપીએ કૃપ્સુના ર સ્વીકારી લીધો એવો સપણ ઉલ્ેખ 
કવચ્િતિ જ મળે છે. * 


અન્ય સ્તી સાથેનાં રૃષ્લુના સ'ભ'ધને સંદભ ધરાવતાં પદોમાં ન પદ્દો; 

જુદાં તરી આવે છે..એક પદમાં ગોપીના દેખતાં કૃષ્ણુ શોકચને બોલાવે છે અને * 
ગોપી કૃષ્ણુતે તિલષજજ કહીને એતા પર આકરા પ્રહારો કરે છે.' બીજી” * એક 
પદ તો અત્ય'ત વિવક્ષયુ નિર્પણુવાળુ' 'છે. એમાં પાછલી રાતે ફષ્ણુ ચકળવકળ 
આંગો અતે હાલતાં અમ સાથે આવે છે, ને. શાથે છે મે સખીએ, કૃષ્ણું એને 
હઠે હાથ તાખેલા છે. સોસાન્ય - રીતે 'અસૂયાભાવથી બળતી “ગોપીનો અહીં” : 
,જુદી,જ પ્રતિક્રિયા! વ્યક્ત થઈ છે. અહી તો ગાપીતા ગતની રીસ'. જતી રહે" 
એ અતે-આ પ્રેમદક્ય એ યક્ત થઈતે જયા કેરે છે.. પોતાતુ' ભવન રોભાય" 
શાંત થયુ” એવુ* એતે જણે લાગે છે અને. સખીઓ સાથે પ્રજુજીને પલ'ગ પર્‌ 
પધરાવે છે, ગોપી માત્ર દશષ્તસુખ માણે છે, જેને કવિ' અ'ગસ'યોગથી પણુ . 
અધિક. સુખ લેખે છે, અનસૂયા પ્રીતિ અતે દશ નસુખેનુ” તિપ. કરતુ" એ. 
પદ_એક ઘણુ' વિશિષ્ટ પદ બતી રહે છે. 

પાછલી' રાતે કૃષ્ણુ આવ્યા હોય એવો સંદભે ધરાવતા . એક પદતુ' € ઘટેતા- 
“તિશ્પણુ - જરા ' જીહી રીવનુ' છે, એમાં ગોપી અફસોસ વ્યકંત કરે છે “' પોતે 
[જાગી નહી', રહ જૈતાંજેતાં ઊ'ધ આવી ગઈ એને કૃષ્યુ પાછા'વળી ગયા. ક 
પ્રિયતમ. તો પોતાનુ” વચત ,પાળ ગયા પણુ હવે શુ કરવુ”? કુષ્ણુ કયાં હશે? _ 
શકય સારુ સાંભળશે ? જઈને એને. પગે લચ”. શાતળે તા સંરળ છે,” એવુ, 
; મધુ" ગોપી વિચારે છે ત્યાં ગાપીની સખી એતે કહે કે હરિ તારુ' હેત 'જવા' - 
''ભારણે ઊલ છે, ગડા તથી. આમાં પણુ કશા ડખ ક્તિનો ગોપીને  રરહ 
હદો પ્રતિભાવ વ્યક્ત થયો. છે. “_ જ 
3. . કૃષ્ણ સાથેનો 'પ્રોહિસંગધ પરત્વે સાસ, તાણુ ૬," રધાર, પડોશણુ,' 
ઈફુજતો - વગેરેના ' ભયથી સંકેયોતી ગોપી કોઈ વાર એ.ભથેને ક્ગાવાં દે છે 
“અને હિતપૂર્વક કૃષયુ. સાથેના ગોતિસંત' ધને સ્વીકારે છે. એ. તિચારે.. છે 
ર 
એમિલ-જૂત રૃલ્૯ર 
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માપી પોતાતો સુરવાડુભન બીજાની સમક્ષ પ્રગટપણે વણુ*યે છે તેથી 
લુ્શીલતાને અવકાશ ભાગ્યે જ રહે છે, ગોપી પમે!ટ ભાશે હામકલાકુરાલ, 
ધણ, પ્રગલ્મ નાયિકાતે રૂપે દેખાય છે. એક સ્થાને એતે શદિરિ પીધેલા હાથી 
સાધે સરખાવવામાં આવી છે, કૂદ્ણુને એ આદિ'ગત લેવાની રીત ક્ષિખવાડે છે | -- 


સાંઇડા લેતાં રે વહાલે, લોચત ઢાં મી ચેત ? 
કંષ્ડાં લેવાની રીત શિખવહુ”, 
કુય ત્રહી મુખ અધર્‌ ડસીને એણી પેરે સાંઇડાં લીજે. 
તિમવમને વિપરીત સ્રતે રમાડષો ઝેંમ એ તિઃસ'કોચ જહેર કરે છે 
અને સુ3તસ'મામમાં પીનપયોધરરૂપી પાખર વગેરેથી સજ યઈ અત 
પ્રિયતમને કેવો જવ્યે, કેમરીને કાત પકડીને કેવો નયાવ્યો તેતુ' વર્ણુત 
કયે છે. 
ગ્રદ્દિપીધા હાથા જેવી ઉન્મત ગોપી અને આ સ'યોગસુખ | એતો એને 
ધરત કપાથી થામ? સવાર જલદી ન પડે એવુ' એ ઇચ્છે છે ત્યા ચળે 
ઉતાવળે! ન થવા, ફૂકડાને પોતાતે! અવાજ _ત રવા અતે દીવડાને તિમ'ળી 
જવે(તં પ્રગટ ૨૨૧ વીતવે છે. 
સ'યોગગુખતા અનભવ પછીની ક્ષિતિનાં કેટલાક ચિત્રણ! ગળે છે તેમાં 
એ અનુભવનુ' સૂચન રહેલુ હોય છે, સ“યોગસુખ અનુભવ્યા પછીતી ળેપીની 
સ્થિતિતુ', એની ચેષ્ટાસતુ' તીચેવું” ચિનુ કેવું આખેદૂબ વાસ્તવિકભયુ” છે | -- 
* સેજેથી ઊઠી 3 શ્યામા, શીરા અબેોડો વાળે રે 
# આળગ્‌ મોડે ઉજાગરી બ'ગે, અલવે કરે ઉન્મેજ્‌ રે 
ક લડસડત્‌ી શિર અભર ઓહે, ક'ચુજીબ'ધ સમારે ર્‌ 
માહુલતા એડીને સ્ક'ધે નિશાસુખ વિચારે રે. 
સવાર ઘતાં ગોપીની જે ત્રૂઝવણુલરી સ્થિતિ યાય છે. તેનું* વરણ પણુ 
થ્ર[ડાંક પદમાં થર્યું છે સવાર તે ગોપીને ધરના કામકાજમાં વળગવાનુ” હેય, 
શને અડી ફૃધ્યુ ઊઠતા તથી. એતો એશીકા નીચે ગોપીનાં ગીર દમામેદ્યાં છે, 
શે કૃષ્ણુતે ઊઠવા માટે વીતવે છે. એમ પણુ ઢહૈ છે કે પાસુ” મરડો તે! મારાં 
ચોર ખે'ચી લ. કૃષ્ણને સાદ કરવા જતા લોકે જાગી જય અતે એના પત્રને 
શ'ગૂઠો મર્ડે તા ઘૂઘરા વાગે. ગોતા અઃ 1વેસાશણુ આપણુને મનોર જક 
નને છે, એક પદ્મા કૃપ્ણુ પે!તાતા પૌતાંભરને «સ્થાને ગોપીનુ” પટકુળ પહેરીને 
જતા રહ્યા છે અને હવે ગોપીએ, રુ' કરવુ” એ મૂઝવણુ વ્યકત થઈ છે. 
આ પદોમાં પ્રભાતની કેટવીક સુ'કર વણુ'તરેખાએ। સાંપડે છે - વારું 


જ ચેળ 


તેજ ક્ષીણુ થાય, કમળ વિકસે ને ભમરા ઊડી જય, સુગ'ધી શીતલ પવત વામ, 
પશુપ“ખી સોહામણા ધ્વનિ કરે, ગાય વાછરડાં ધવરાવવા ઉત્સુક ભને, વલેણે 
ઝણુ વાગે વગેરે. 
કૃષ્ણુ સાથેની પ્રેમ્લીલાને સમાન ગોપીને સત કશુ' તથી, એવું સુખ 
અવણ્ષતીય છે, ગાોપીનો આ સતોભાવ એક નાનકડા અલ'કારચિત્રમાં કેવી” 
સચોટતાથી તાદશ થયો છે 1 -“સિ'ધુમાં ચરઢલે ચાંચ નોળો.' 
પ્રેસલક્ષણા ભક્તિમાર્ગ્તી એ વિશેષતા છે કે એમાં ભક્ત જ ભગવાત તરક 
પ્રીતિ અડુભવે એવુ” નથી હોતુ', ભગવાન પણુ ભક્ત તરફ એવો। જ પ્રૌતિભાવ 
અનુભવે છે. ગોપી કૃષ્ણુનુ' કાંમણુ અતુભવે એવુ" નહી, કૃષ્ણુ પણુ ગોપીનુ* 
કામણુ અનુભવે. ગોપીને કૃષ્ણુની લગની લાગે, તો કૃષ્ણુતે પણ્‌ ગોપીની લગની 
લાગે, કૃષ્ણુના આ પ્રકારતા અનેકવિધ ભાવો આ શ“ગારનાં પદોમાં આલેખાયા 
છે. ફૃષ્ણુનાં અનેક અડપલાં, અટઢકચાળાં વણુવાયાં છે -ગોપીને આડાઆડા 
આવવુ", એતી ગાગરને કાંકરી ચારવી, એને. પાલવ તાણુવો, એને ઉર્માં 
'ડૂલો મારવો નગેરે - તે ઝ્ોતિસ'બ'ધમાં કૃષ્ણુની પહેલ બતાવે છે. જાણે ભગવાન 
પ્રીતિ બતાવી ભક્તને પોતાના તરફ ખે'ચે છે. 
કૃષ્ણુના 'ેવો ઉત્કટ, ઊ'ડા, આત્મીયતાભર્યો ગોપીગ્રેમ અહીં” આલેખાયો 
છે] ગોપોને કહેવુ” પડે છે કે “તુ” મારે ચાંદલિયે ચોંટયો શા રે મહૂરતમાં. 
જેકે કૃષ્યુ એક ઘડી પણુ અળગા થતા તથી : 
ખૂડઝીએ જેઉ' ત્યારે અડકીને ઊભો, ગારીએ જેઉ- તો ત્યાં બેઠો રૈ 
શેરીએ જતાં સામો ર્‌ સળે..** ન 
જમવા જઉ' ત્યાં નડે દેખુ', ચતાં નનેઉ' સેજડીએ રે 
વૃદાવનની વાટે જઉં ત્યાં આવીતે વળગે બેલડીએ રૈ 


“પ્રીત કરે તેનો પૂઠ ન મેલે” એવા છે આ કૃષ્ણ, 

ગ્રાપીને પ્રસન્‍ન કરવા કૃષ્ણુ ક'ઈક'ઈ કરે છે. એતી પ્રશ”સા કરે છે 
એના મહિથા ગાય છે, એતો અનુંતમ કરે છે - “છવતું' જીવન તુ' છે, તારુણી 
ત્રિભુનન માંહી કોઈ નહી” ૨ તોલે', તુ મારે શૃ'ગાર છે, મારા ઉરભૂષણુ હાઃ 
હાર છે, મારી પ્રાણુવલ્લભ છે, સુખથી વીસર્યો હાઉ" તોપણુ હદયમાં 
તારુ જ ધ્યાત છે; વગેરે. ગોપી પાસે એ દીનતા પણુ દાખવે છે-'તા 
ચ્રરણુની રેણુ છુ'.* રમાણુપત કરી, દાંતમાં દશ આંગળીએ લઈ પોતાને સહા 
થવા વીતવે છે. કૃષ્ણુ ગોપીતે- માટે ભરતેલરેલી ચોળી લઈને આવે છે ને એ* 


એમપિલ-જૂત ૧૯૯૨ 


જાતનતની સેવા ઉઠાવે છે -- 


જમુતાંજળ ધડુલા ભરાવે, સસ્તક ૫ર મેલાવે રૈ, 
ઊંચા કરાડ ચડતાંનઊતરતાં બળ કરી ભાંઠ ઝલાવે રે, 
જા વળ! 4હાધે। સાચુ" ઓળાવે, દાંખી રેણી ગૂ'ઘાવે રે, 
ક સા માંરે સિંદૂર ભરાવે, તિલવટ ટીવરી સે(હાવે રે. 


કૃષ્ણુ કોઈ ઉચી ભૂમિકાએ નથી, ગોપી સાથે એતો સમાતભાવની પ્રીતિ' 
છે,એ પ્રતિમાં કૃષ્ણુતાં રિસાગષુ*મતામણાંને સ્થાત છે. કેટલાંક પદોમાં કૃષ્ણના 
રૂસણાધી વ્યાકુળ બનેલી ગોપોતા ઉદગારો શળે છે- ન્કૃષ્ણે અબોલા લીધા છે, 
શેરીમાં સામા મળે તતો કઈ વાત થતી તથી, સેજે સૂતાં એ પામું ફેરવતો 
નથી, એને પગે પડી પડીને મારુ' ક૫।ળ ધસાઈ ગયુ, હવે શુ' કરવુ” ( સખી. 
સને સલો$ આપે છે કે “શક્તિ કરી ભોળવીગે ગ્રલુને * 


યૃષ્ણુતા ર્સણાતા કારણુતો રસિક કલ્પનાઓ પણ યમેલી છે, ગોપી વિચારે 
છે 3 ચાલિ'ગત લેતાં કાણુ પચોધર ખૂ'્યા એ મારે! અપરાધ. વેણી સમારતાં 
ગને વાર લાગી એ માશે દોષ, શે શોકને પણ્‌ વાંક કાહે છે કે ગેતે મ'કરિથી 
આવ્યા પછીધી કૃષ્ણુ હસીતે બોલા નથી રોક એનો ઉત્તર વાળે છે ફે દોય 
તારો જ છે, તુ જણજણુ આગળ ખોલતી ફરતી હતી કે વહાલે! વ્યશિયારી છે. 
અને વ્યવહારસૂત્ર આંગળ ધરે છે કે “પુરુષ ભમર હોમે તેતુ' મત ન ધરીશ, 
આપણુ અવળા પિયુને રસે મરીએ,' * 

રતિકીડામાં કૃષ્યુ મૃષ્, પ્રગરણ નાયકની જેમ વતે છે - 'અધર ડસીડરી 
શાતા કીધા, જણે કુ'કુ'સવાને', જાંચલડ] દશ કટકા કીધી', 'યોળી ઉતારીને 
'ત્રીર ૪ડાવ્માં, ગોપીએ કૃષ્ણુને કહેત્રુ' પડે છે કે “હળવે હળવે ધ'ધોડ, હે! 
1શધુકર 1 ભાંગીશુ ૨ કટિ ઝીણી,* 

આની સાધે માદ કરીએ કૃષ્તૃતુ' બહુતારીવલ્લભત્વ, એટલે શ'ગારતા 
પદ્યમાં વ્યક્ત યતા ,કૃમ્યુતા રસિકચતુર ઘૃષ્ટ તાયટ તરીકેતા તહુનઆયામી 
ચરિત્રની આપખુતે ઝાંખી થશે. 
* કૃષ્ણુગપીય'બધ પરત્વે એક વિલક્ષણ પરિસ્થિતિ કેટલાંક પદોમાં 
તિરૂપાયેથી મળે છે તેતો તંધ ખાસ લેવી નેઈએ. ડૃષ્ણુ અથવા તે! 
ગોપી અઘ જ બાને નાનમડાં તરી કે ઉલ્લેખામાંનવણુવાયાં છે. કૃષ્ણુને ગોપી. 
ટકર કરે છે કે હય નાતી ને વસે મત માંહે, ધરમકરમ તવ જશે.” આ 
પ્રષ્ણુ ગ્રજ્ઞાતમાં પયતારીતા પાલવ તો હાણે છે] સક વદમાં તાતાડેયા વર 
ન'દમુ'વરને ગોપી કેવા લાડ લડાવે છે એનુ' વર્ણત થયેલુ' છે- એને હષ'પૂરવક 


ડે મેતદ્‌ 


ગહે'શળે છે, વસ્ટ-આભૂધયુ પહેરાવૈ છે, માથેથી હેઠો તથી મૂકતી, વડે ચડાવે 
છે વગેરે, ખીજ* પદોમાં નાના નાવલિયાવું” -કગેડાતું દુઃખ પણુ વ્યક્ત 
-થયુ' છે. એતે આલિ'ગત કઈ રીતે લઈ શકાય ? એને નેઈને શણુગટડા 
"વાળવાની! પણુ રહેતે! તથી, વળી એપ પણુ વિચારે છે 9 “અધરસુધારસ 
સીચીએ તો મોટેરા થાયે રે.' એક સ્થાને તાતડિયા વરતુ" આવુ' પરિવતત . 
પણુ આલેખાયુ' છે ; 
નાતડિયો! અતિસ'દર, બાઈ રે, કર ગ્રહી ઉર્‌ પર ઘીધે રૈ, 
તિશેષ સાંહે નવજેબત થઈને અધરસુધારસ પીધો રે. 
આ જ રીતે નાતકડી તાર ને પોઢા - મોટા પિયુતા ઉલ્લેખો મળે છે, 
“એક પદમાં ગોપી કૃષ્યુને પોતાતા સાસુ' ત જેવા કહે છે, કેમકે -- 
હુ' તાતડલી નખ જેવડી, હાવભાવ તવ જાણુ, બ 
પછેડા પહેર્યો પીતાંબરને, 
જા' લગે અ'ગ અત'ગ ન વ્યાપે તાં લગેઃહ' સપર[ણી, 
ખીજ એક પદમાં ગોપી કૃષ્યુને ચોળાની કસ ત છે[ડવા કહે છે, કેમકે 
““કુચફળ નહી" તમ જેગ્ય.' પણુ રૃષ્ણુ તે] એને હદય ભીતર લે જ છે અને 
પ્રથમ સમાગમતુ' સુખ સાણે છે. કોઈ પંદ્માં ગાધીતો અક્સોસ પણુ વ્યક્ત 
“શષ છે કે પોતે તાતકડી હોઈને કોડાસુખ ગ્રાણી શકતી તથી, કૃષ્ણ તાતી 
-કન્ય - “વામણુડી' (કુબજા ?) સાથે પરણુવા બેઠા છે તેની મજાક ઉડાવતુ' એક 
પદ પણુ મળે છે- અ'ગે ત'બોાળનો ડબકો ને વરસાળાના આંકા પડયા છે, 
આ વાસણુડીનુ' શું ખેડુ', વગેરે. 
જેટલાંક પદોમાં ગોપીસખી કૃષ્યુતે પોતાની સખી સાથે પૃદુ કરતી 
ભલાસણુ કરે છે-એ નાતકડી તાર સેવ'ત્રા સરખી સુકુમાર છે, ઉછાછળા 
“ઉન્માદ તછને ગેની 'સાથે હેતથી વાત કરજે, એને હી'ડાળે લઈને હેળવજે, 
એની ચોળા આકળે! થઈને ઉતારીશ નહીં, એ ભયભીત થઈ જે. સુકુમાર 
“પ્રયુયક્રીડાની ધોડી રેખાએ આ નિમિત્તે આપણુને સાંપડે છે. 
કચારેક કૃષ્યુગાપી બન્ને નાનાં હોય, સરખેસરખી જેડ મળી હેય એવુ' 
ચ્ણું'વણુવાયું' છે. આ સ્થિતિ સ'યોગસુખને બાધક તથી. ગોપી લાડપૂવ”ક 
“કહે છે કે “પહેલુ” આલિ*ગન કો, મારા વહાલા, પછે અમે દેશુ', લળીય લળી.” 
- શ'ગારતાં પદોમાં ₹“ગારતુ” આલેખત એટલીતરધી સ્થૂળ, લૌકિક શૂશિ- 
[એથી થયુ' છે કે એના ભક્તિ સાથે મેળ કેસ બેસાડવા એનો આપણુને મૂ'ઝવથુ 
થાય. પર*તુ કૃષ્ણની દિવ્યતાં, એતા ભગેવત્સ્વર્પના સ“કેતો કવિએ અંવારતવાર 


“એમિલ-જન ૧૯૯૨ 


મૂકભા છે અતે એમનો પોતાનો અલિકાય પણુ અસ'દિગ્ધ રીતે જહેર કર્યો 
છૈ-'સ્વામીસ'ગ રમતાં પુનરપિ જન્મ ન ફય રે' (સ્વામીસ'ગ રમતાં સસાર 
ભરતે! ને નણ્ષે રે? ગોપીંતુ' ગા હેરાતણુ અખડ દેવાતણુ છે, બેટલેકે 
ચ“સારી હેવાતણથી જુદી ખ્ટીનુ* છે અને કૃષ્ણે ગોપીને “આપ સરખડી કીધી' 
છે, પ્રેમની ધનિષ્ઠઝતા સૂચવવા, ઈધર પ્રત્યેના નિંલ”કૉચ, કરા આવરણુ 
વિનાનો! અે સત્રપ્ષણુનો ભાવ દર્શાવવા શ્યૂછ ₹'ઝારચિત્રો આપ્યાં છે એમ, 
પછી, આપણે માતવાતુ” રહે. 
શારનાં પદમાં યુતઃપોન્ય ઘછુ' છે, તેમ છતાં, પ્રસંગ, પર્સ્વિતિ, 
ચિત્ર ગતે ભાવતુ' આ વૈવિષ્ય અવગણી રાકાય ગવુ' નથી, એને ઢાળ્યરસ 
એછે હપ્તિકર નથી. રૂઢ વણુંનોની વચ્ચે ૩ળકી જતાં, વાસ્તવની સૂઝ અને 
કેરપતાની શ્મણીમતા દશાંવતાં સુદર શખ્દચિંગો પણુ નજર તહાર ત રહેવાં 
જેઈએ, એમાં અલ'કારટયતાનાં તાજગીભર્યાં' ટ્ણાતા જડી આવે છે, જેતી . 
નોંધ પ્રસ'મોપાત્ત આ પૂવે" આપશે લીધેદી જ છે. હજી બેચાર વિકિ 
અલ'કારયચતાએ। જુએ! : 
* ચાંઘ્લે કામાએ કર્‌ રિયો, જાખે શશી ઉપર દિતિકર ધરિધો, 
*# પિયુસ ગમ છુ હાર ન ધરતી, નણે ૨૨ અતર ધાધે 
ક નદી વિતા પવષતનસિ'ધુ સમાણુ, તેરામેરા રૃલ્વિ માંહે 
* ઉરિતા મુખતા મરકલડા, જણે અમૃત જેકલપ. 
કવિ બઇ'કારરયતાનો આવેશ અનુભવે છે અને અદ'કામવલિએ પણુ ઝોઈ 
વશ શપેણુને પ્રાપ્ત થાર છે. 
ર્મનાવિધાતના 'ેટલાક વિશિણ તરીકાએ પ્રસંગોપાત્ત નવા મળે છે તે 
પ્માતારે છે, ભાવપલટાની રીતિ તયા 'લટમ્તા તારથી થયેથી કાવ્યરચનાતી 
વાત આગળ થઈ ગઈ છે, આ ઉપ્રાંત' કયાંક “ળવે ઉંળવે હળવે હરજી...' 
એમ શખ્દ્પુતરાવત'તથી રમણીય છટા ઉભી કરવામાં આવી છે, કમાંક 
પદસાંઠળા નવા મળે છે અને કાઈડાઈ સ્થાને ગાવિ'દ ગારુડી રૈ' “મોહી 
સાહેમારડી રં' જેવી એટાંતર મુવાનુ” રસગ્રદ આયે!જત થયેલુ" છે. એ ત્રધુ' 
શા %ગારના વેલા ઢોપ્ખુણુમા હેસસે' ૦ર છે 
૧૨૦૮ સાનાટ્મક અને બાધાત્મક પદો 
જ્ઞાનાત્મક એટલે પરસતત્ત્વસ્વરૂપ, બહાસ્વરૂપ અને છવન્જતત-ઈશરસ્વરૂપ 
વિરેનુ” દષ્ટિનિ'દુ રજૂ ૨રતાં પદો તથા બેાધાત્યટ એટલે ભક્તિ, સ'સારવૈરાગ્ય, 
સદાચરણુ, સ'તસ'ગત વગેરેનો બેધ ટરતાં પદ્ય, આ બ'ને ગકારનાં પદે 


અતદૂ_ 


કટલીક વાં૨ અળગાં રહી ૨૬ છે તે! કેટલીક વાર અળગાં રહેતાં તથી. આ 
પ્રકારનાં પદે પચોતેર જેટલાં મળે છે, જે તરસિ'હતા સમશ્ર પદસ યયમાં 
નાનકડો હિસ્સો ગણાય, પર'તુ “્રભાતિયાં' તરીકે. એળખાયેલાં આ પદો જ ' 
લેમુખે વધારે ચડેલાં છે. 


તરસિ'હના વિશાળ પદસસુદાય તો રૃષ્ણુલીલાતુ' ગાત કરે છે. એટલે 
નરસિ'હની હવિતાનુ' ગ્રેરક ચાલક બળ ફૃષ્ણુભક્તિ જ 'છે એસ કેવાય, એ 
. કૃષ્યુભક્તિ એકાંતિક છે અને ત્રજવાસીઓની - ગોપીઓની પ્રેસલક્ષણુ ભક્તિ છે. 


.આ પદ્યમાં પણુ સ્વાભાવિક રીતે કૃષ્યુભક્તિનો બોધ છે, ક્વચિત્‌, 
કુષ્ણુની સાથે રામનું નામ ગૂથાથ છે ને “અમે રે વેવારિયા રાસતામતા' “પટે! 
રૈ પોપટ રાજ રાસના' જેવાં કોઈક રામભક્તિનાં પદ મળે છે. સષ્યકારલ[ન 
શક્તિપર'પરામાં કેટલીક વાર રાસ અને કૃષ્ણુ એ નામે પર્યામ જેવાં બની 
ગયેલાં દેખાય છે, પર'તુ નરસિ'હમાં આવુ ઓછુ થયેલુ છે તે કૃષ્સુની 
અતન્યભાવે ભક્તિ કરવાતુ' તા સ્પષ્ટ કથત થયેલુ છે ? 

પૂરણુ પુરુષોત્તમ નવર'ગી તજ અન્ય દેવે જેતુ' મન મોહે, 

જાટિ ચિતામણિં કામધેનુ તછી સહિધીના કુ'વરતુ' દૂધ દહે. * 

ઈશ્વરમ્રાપ્તિના સવ* સાર્ગોમાં ભક્તિમાં" બેષ્ઠ છે - “સકળ સાધનાનું” 
સાર ઉરિતામ છે.' એ અત્યત સરળ, કષ્ટવિહીત માર્ગ" છે. એક નાનકડ! પણુ 
ભારે ચોટદાર દષ્ટાંતચિત્રથી કવિએ આ 'વાત મૂઝી છે-જલી ખુ” લહેકાવતાં 
રજ લેવુ'.' અન્ય માર્શોમાં ફષ્ટ રહેછુ' હોય છે અને કવિ અવારનવાર /એની 
નિર્થષ્કતા બતાવે છે : દિ 


જગ ને જગ ને જગતથી તર ઢળ્યા, 
ભૂખ વેઠીતે શીદ વ્રત. કરતો ? 
તીર્થતી શેચતા મેલ મતથી પરી, 
દેહ મીને કાં જ'જાળ કરતો ? 
શ્ક્તિનુ" શરણુ" લેનારને વર્ણુધ્સનાં કર્મો પણુ કરવાનાં રહેતાં તથી, આમ 
ભક્તિસાગમાં કશાં ન'ધનો તથી, ક્યિકાંડની કશી જ'જાળ 'તથી. 
જ્ક્તિતે કવિ આ પૃથ્યીલોકની અતિ મૂલ્યવાન ચીજ વણુાવે છે - “ભૂતળ 
ભક્તિ પદારંથ મોટુ.” ખહાલોકસાં એ પ્રાપ્ય તથી. પુણ્ય કરીને જેઓ અસરા-. 
“પુરી પાસ્યા હેય છે તેએ પણુ એ પુષ્યખળ -પૂર' થતાં ચૉરાસીના ફેરામાં 
ભટકે છે, માઢે જ -- * ન * 
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ર્તા જત તો મુક્તિ ન માગે, 
માગે જતમોજતમ અવતાર ,રૈ 
નિત્ય સેવા, તિત્ય કીત ત એગ્છવ, 
નીરખવા ન્‌'દયુમાર રૈ. 

ફપ્યુભક્તિના આ માગ તે રસમા” છે. એની રસવત્તા એક તળપદા 
૬ણાંતથો કવિએ હદમણમ રીતે પગટ કરી છે - 'જનમે।જતમ લીદ્વારસ ગાવતાં 
લહાણુનાં વહાણુ તે દ્રાર છૂટ.' 

ભક્તિ માટે જન્માજન્મ અવતારની વાત આ પદોમાં એકથી વધુ વાર 
અને મુલ દપણે મુકાઈ છે. તે સામે પુનરવતારસાંથી છૂટવાની વાત પણુ આ પદોમાં 
અવારતવાર મળે છે એ ખાસ નોધપાત્ર છઃ 

* નૃરસિંડતા રવામીને સ્નેહથી સમરતા 

૪ કરી તવ અવતરે તર નેં નારી, 

# જેલને કૃષ્યુરસ ચાખિધો, પુનહે સાતને ગ* તારે. 

ભારતામ ધમસ'સ્કારપરપરામાં આ સજસાથ્જીવન માયાવી, મિથ્યા, 
ડાખશૂપ અને નિઃસાર મતાયુ છે અને તેયો એમાથો છૂટવાનુ” ઇટ્ટ ગણાય” છે, 
થરા એક *૧૫ક સમજમાંથી તરાસિ'હ સુક્ત રહી શકયા તથી અને તેથી તત્લ" 
તેથારની અસ ગતિ વહોરી કીધી છે એમ લાગે છે. 

નરસિહને ઇષ્ટ્ર ભક્તિ તે પ્રેમલક્ષણાભક્તિ છે - ઈશ્વરને માત્ર ચાહવાને, 
ેમૃદષ્ટિગે નેવાતે, બીજુ' કરુ ઢરવાનુ' તહીં, યઝ-યાગ, યોગષ્યાત, વત, 
કદમ વગેરેને ભશ્રય લેવાથી જે હરિ સ્વપ્તમાં પણુ દેખાણો નમી તે હરિ 
પેમદષ્ટિગ ન્ેતાં પ્રત્યક્ષ યાય છે. પણુ આ પ્રેમના માગે બધા લોકે જઈ 
ઘકતા નથી, મોટા ભાગતા લેશ તો ચુક્તિને ઝ'ખે છે, દુવળા રેરનું' કુશ 
મત ચળે' એતા જેવો આ ઘાટ છે. પ્રેમતી વાત પરીક્ષિતને પણુ રમનઈ 
મહી અતે મુક ગ્રતવૈરાગ્યતી વાત કરી. ગય પુરા કર્યો અતે 
પરોક્ષિતને મુક્તિને માગ" દેખાડયો ભગવાને જાતી, વૈરાગી, નેગી મુતિને 
તથા દૈતે!ને, એમને મારીને, મુક્તિ આપી. પ્રેમને વશ થઈ રાકે છે શુકદેવ- 
જયદેવ જેવા કોઈ વિરહ ભક્ત-સોચી અતે ત્રજતી ગોપી, ગાપોતે તા ગ્રેમે 
મીતાંભયો પલગ આવે' છે. જ 

નરહિ'હને માટે ઇટતમ છે આ ગોપીસાવ - સોભાવતી ભક્તિ, ઈશર પ્રિયતમ 
મને ભક્ત ક્િયતમા. આ પ્રેમસ'ભ'ઘમાં તિંકટતા છે, આત્મીયતા છે, ઉત્કટતા 


ગતદં 


કઃ 


“શે ને ર્સવત્તા છે, માટે જ તરસિ'હ તારી-અવતારને  સવ'શેષ્ઠ અવતારે લેખવે 
છે. જે સેવકભાવ રાખે તે! પુડ્ષ મુક્તિ સુધી પહોંચી શકે છે, ૫ર'તુ “સલયુ”_ 
ર્સણુ નાથ નેહરા કરે, તે નહીં” તારી અવાર પાંખે? ગોપી પણુ પોતાતા 
' નારીઅવતારની ધન્યતા અનુભવે છે -- “કોણુ પુણ્યે કરી નાર હૃ' અવતરી, 
શ્રી"હરિ દીન થઈ માત ચાગે.*' 
:_ શ્રુિસ્યૃતિ-શાસ્રમાં તો નારીને અધચ સાતવાસાં આવી છે. એકેય 
ચશ્માં એને માટે મુક્તિ નથી. પણુ ભગવાને ભોગીજતવુ' રૂપ લઈ તારીના 
અધમ અવતારને ઉત્તમ અવતાર બતાવ્યો અને થ'ગારરસને સર્વશ્રેઇ તરી કે 
“ સ્થાપ્યો. વળી આ શ'ગાર તે વ્યક્િચારભાવત્તો શ“ગાર, 
ભક્તિ, પ્રેમલક્ષણાભક્તિ, શ“ઝારભક્તિ, વ્યભિચારભાવનો ૬ગાર-આ 
સોષાતપર'પરાથી તરસિ'હતી ભક્તિવિચારણા આગળ વધતી અને સ્કૃટ થતી 
અનુભવાય છે. આ ભક્તિ જ્યાં પ્રગટ થઈ ચે સવનો નરસિંહ, મહિમા 
-મય છે- 
ધુન્ય વૃ"'દ્વાવત, ધન્ય એ લીલા, ધન્ય એ ત્રજતાં વાસી રે 
અજ મહાસિદ્ધિ આંગણિયે રે ઊભી, સુક્તિ થઈ રહી દાસી રે. 
પ્રેસભક્તિમાં લોકાપવાદનો સ"ભવ હેય છે. તરસિ'હને તો એતો અનુભવ 
“હતો. અહીં' પણુ એક પદમાં લોકાપવાદતી આ વાત નરસિ'હે મૂજી છે. 
ડુમતિયાં શાણાં થઈને સમજાવવા આવે છે -- 
આપણા કુળમાં કણે નં કીધુ' તે આપણુ કેસ ટરીએ ર્‌? 
તેરાગી થઈ નાટક નટીએ ? તુલસી-તિલક કેમ ધરીએ રે? 
"સારે જ હર્ભિક્તિ એ ખોંડાના ખેલ જેવી ળની ન્તય છે. હરિભ્ક્તિની કિંમત 
શ્રૂકવવાતી થાય છે, આ વિશેનાં નરસિ'હવચન તાં સદિગ્ધ અને છુદયમાં 
“જડાઈ જય ગ્ેવાં છે [-- ; 
»# કુળને તજશે ને હરિને ભજશે, સહેશે સ'સારનુ” મહેણુ* રે ' 
ભણે નરસૈ'ચો હરિ તેને સળશે, બીજ વાતે વહાશે વહેણુ' *૨. 
#* તારાયણુતું નાસ જ લેતાં વારે તેતે તએ રે, 
“મ્રદૂલાદે પિતાનો, ભરત-શઝુબે રામને માટે માતાને, ઝાપિપતનીઓએ પોતાના 
ભર્થાર્ને ને ગોપીઓએ પોતાના પરિવોરને! ત્યાત્ર કર્યો એ દષ્ટાંત નરસિ'ક 


“ભા સ'લલ'માં આપે છે. 
ભક્તિને માટે પોતાની જાતનો ભોગ આપવાની સ્થિતિ પણુ આવે, 
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* 


ભક્ત તે! કહે છે- શક્તિ મારણુ સાચે દેડ કતલ હશે, દેક કારથુ રખે 
સનેહ જયે.' 
શક્તિસ1ગમા ઇશ્વર અલિપ્ત, તટસ્થ ઈશ્વર તથ, એતે છવ માટે હેત 
છે, છવ એનાથી મળગેઃ રહે છે તે પોતાતા અવમુશં કરીને. એક પદ્પાં 
હરિતુ હૈત વીસરી જતારનતે ઢવિએ ડીક હેટ લગાથ્ય! છે. ઈશ્વરે તો પરુરૂપ 
ફેડીને ચવષ્ય-અવતાર આપ્યો, પણુ પછી? પશુ-અવતારવી લુચ્કતાનાં તાદશ. 
મિત્રા આપી કવિએ મયુષ્યની અગ્રણુસતાને સબળ રીતે ઉપસાવી છે -- 
ઘાંચીતુ" શાળિયુ" ગળેથી કાઢયું, નેત્રતા પાટા થીતાથે છોડના, 
તે તણાં ચરણુને નવ, કૃતધ્ની 1 ભજે, તે” ત ચુણુપાડતા હાથ નેડપા, 
ડે/8 લાંખી કરી 8 કોલ ચાવતા, ઉ'ટ જણી ઘણે! ભાર લાદે. 
આજ અમૃત જમે, હરખે હળવે ભમે, વૈકૃહતાથને કાં ત સાધે?? 


- બાકી હરિતામને પ્રેતાધે ડેવો છે ? એ સ'સારના કલેશેનને હરે છે. પાપીતા 
પાપ પણુ ધોઈ તાખે છે, જેમ દ નીર્‌ ગ'ગામાં ભળ્યુ તે 4“ગા સરખુ” 
થઈને વહે.” 

ઈશ્રમાં સહજ ફૃપાળુતા છે, એને અનુલક્ષીને હવિ એને ગ્રાયતા કરે 
છે' “તુ' તારા નિરુદ સામે જેજે, શામળા મ જેઈરા કણી અમારી, 
ઈશ્વરની ભક્તિનસેવા તિષળ જતી તથી એ વાત કવિ ઈપર પોતાના શકતો” 
સૈવકાને કરેલી સહાયતાં દષ્ટાંત આપી રજૂ કરે છે, 

શક્તિમાર્મ-માં શગવાન જેટલે જ મહિમાં ભકતને હોય છે, આ પોષ 
ગ્વાન પોતે કહે છે કે 'પ્રાણુ થકી સુને વૈષ્ણુવ વહાલા' અતે જુને ભજે તે 
સૃજ જેવા રે.' ભત્રવાનને સુખે ભઠતતો હેવ] અદ્ભુત મહિમાં થયેલો છે ! -- 

લફમીજી અર્ધા'ગતા મારી તે મારા સ'તની દાસી રે 

અડસઠ તીર્થ મારાં સ'તતે ચરલે, દોટિ ગ'ગા, કોટિ કાશી રે. 

સ'ત ચાહે ત્યાં હૃ' આગળ યાછુ', સ'ત સૂગે તો હુ' જગુ' રૈ; 

જે મારા સ'તનો નિ'દા કર તેને કુળ સહિત ૬* ભાંગુ* રૈ. 

શાર રે ભાંધ્યા વૈપષ્ણુવ છેડે, વૈ્ણુે બાંધ્યા મે” તત છૂટે ર, 

એક વાર વૈષ્ગુવ મુજને ગંધ, તે ગ'ધત મે' તવ તૂટે ૨. 

ખેઠ્ાબેઠાં ગામ ત્યાં ઊલાઊભે! સાંભળ”; ઊજ્ઞાં ગાય ત્યાં હુ” તાચુ' રૈ. 

એવા વૈષ્યુવથી ક્ષણુ નહીં અળગો, ભવે તરસૈયો સાચુ' રે. 
સેડ્ેએક ઉદૂગાર ભગવાતતી ભર્દતપ્રીતિ - ભાતવશતાતા ખુલ'દૃ રયુટાર સધા 


એતદ્‌ 


જસે ફે, ભકતને! - સતને! મહિમ! દર્શાવતારાં કવિનાં વચને! પણુ એવાં જ- 
ઉમ્માભર્યા" જે : 

*# હરિ વહાલા તો જણવા રે, જે હોયે હરિજન વહાલા. 

“* તાહરા દાસના ચરણુની રેલ મસ્તક ધરુ” 


શ'તસ'ગતત પરમ હિતકારી હેય છે એવુ' અહી કહેવામાં આગ્કુ' છે 
અને તેથી સ'તસ'ગતનો બોધ કરવામાં આવ્યો છે--સ'તસ'ગતની ક્ષણુ 
એ જ ધન્ય ક્ષણ, સ'તસ'ગત વિનતા મત ભ્રષ્ટ થાય, સ'તકરુણાયી સઘળાં કા૫* 
સિદ થાય અતે . 

શાંતિ પમાડે તેને સ'ત કહીએ, એના દાસના દાસ થઈને રહીએ... 
આની સામે દુરિજત - અભકંતની સ'ગત જેવી રીતે અનિષ્ટકારી હોય છે 
એ ખતાવ્યુ* છે : દુરિજન વિષપાનથીયે વધુ અનિષ્ટકારી છે; વિષપાન તો 
રારીરતુ* તેજ હણે પણ દુરિજતતી સ“ગત કોટાનોટિ જન્મના પરર્યને તાશ કરે. 
સ'તજનતાં - વૈષ્ગુવજનનાં લક્ષણે ધોડાંક પદોમાં વગુવવામાં આવ્યાં 
જે, જેમાંથી 'વૈષ્યુવજન તા તેને કહીએ' એ પદ અત્ય"ત' પ્રસિદ્ધ છે. એમાં 
પરપરાગત રીતે સદાચરણ્‌ તરીકે એળખાવાયેલી બાબતોનો સમાવેશ થમે 
છે -- પરસ્્રીને માતા સમાન ગણવી, અસત્ય ન બોલવુ' વગેરે, તેમ છતાં 
વણુ*વાયેલુ' સ'તચરિત્ર એક નમૂનારૂપ સ'તચર્ત્રિ બની રહે છે તે સ'તસ્તરભાવની. 
એકમે લાક્ષણિકતાનો નિદે્શ ખાસ પ્યાત ખે'ચે છે : 
- વૈષ્ણુવજન સા તેને કહીએ જે પીડ પરાઈ જણે રે, 
પ૨ દુઃખે ઉપટાર કરે “એ સન અભિમાન ન આણે રે. 
સહળ લોકમાં સહુને વ' દે, નિદા નં કરે કેની રે. 

આ સ'તજનની પવિત્રતાતુ" સૂચન એમ કહીતે કરવામાં આવ્યુ” છે "ર. 
“સકલ તીર્થ તેતા તનમાં રે અને એતા ડુષ્યપ્રભાવતે નિરેશ એસ કહીને 
કરવામાં આવ્યો છ 'કે “તેતુ' દશન કરતાં ફળ એકોાતેર તાર્યા ર્‌.*. 

સપ્યકાલીત સાહિત્યમાં 'સ'તલક્ષણુ વણુ'વવાની એક પ્રણાલિકા હતી, આ 
આ પદ પણુ એ પ્રણાલિટામાં આવે. 

મધ્યકાલીન સ'તપ્ર "પરામાં ચુરુ -સદ્ગરુનું ચાવીરૂપ સ્થાન છે. ગુરુના 
શખ્દધી જ અ'તરનાં દાર ઊઘડે છે. નરસિ"હતા ચુરુ ગણો તો શકર ભગ્ન 
જ હતા, જેસણે. એમને શ્રીકૃષ્યુ સાથે સ'બ'ધ ન્નેડી આપ્યો. પછી તે નરટિદ 
કૃષ્ણુલીલાગાનમાં જ લીન રહા, એમાં શ'કરભક્તિ કયાંય દેખાતી નક. 
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નનશસિ'હનાં પદ્યોમાં સષ્યકાલીન પર'પરાનો! સદ્યરુમહિસા જતા સ મળે તો શેમાં 
“નવાઈ જેવુ' તથી. અહી' બેચાર એવાં પદે સળે છે એ અપવાદરૂપ ગણુ. 
એમાં સદ્ગુરુરાખ્ડનો' આશ્રય વ્યકત કરવામાં આવ્યો છે--શસદ્મુરરભ્ટે 
વિંલસને રરીશે”- અને જાવિ'દ્યો અદકા રે સદર ગુયુનિધિ રે' કહી, 
રતસતાની ઊડી લાગણીથી, તળપદા ર્પકોતા આશ્રયથો એમને! મહિમા ત્રાયામાં 
આયશ્યો છે : 


ભવસાગરમાં ગરુતાવૈ હુ' ચઢષો રે, 
સહેજમાં ગાવ્યા સાગર પાર, 

ફેડા હિલ્લાં તે તે! સુજને નવ તડયાં રે 
સદ્ગુરુ સાવધ હાંકણુહાર, 

વૈપાર્‌ કીધો ૨ હરિતામનો રે, 
કીધો ગુદુરૂપી દલાલ, 

માફ હોરાવ્યે ઝુગ્મ સોળે હરી ૨, 
આ ભવમાં કીધો ન્યાલ. 


ગરુસાનની આવલ્યકતા દર્શાવવામાં આવી છે, એમ કહીને કે ચુડુઞાત વિતા 
સઘળુ' શાજજાન અને સધળે! વાણીપ્રપ'થ વ્યર્જ છે. 

સાચી શડિતિ સમજ્પૂવકની - ઈશ્વરી એળખપૂવજની હેય. એમ ન 
હોમ તે] ભક્તિ એક ઉપચારમાત્ર ભની રહે, દ'ભ ગની રહે. આવી સ્થિતિ 
ધણુ વાર જેવા ભળતી હોય છે એ કવિતા લક્ષ હાર નથી -“તામ પામ્મે 
પુશુ સમને તવ થલા.' આ ભક્તિતો નિરય'કતા કવિ એને પુત્ર વિતાતુ” પરણું," 
વર વિતાની જાત વગેરે સાધે સરખાવો પગટ ટરે છે. 

હરિમાં થિત્ત તા લાઝે, ને ચ'સારમાંથી એ ખસે, આથી ભક્તિમોધકે 
શાહિત્યમાં વૈરાગ્યબાધ્‌ પણુ આવતે હોય છે. નરસિ હતાં પણ એવાં પક્ષે મળે 
છે. એ પદેમમાં સ'કારની મોહમાયા તજી, તૃષ્ણા ત્યાગી, કેહનું' મમત ડર 
હરી, દેહના શ વ'ધો- માતા'પિતા, પત્તીપુત્ર વગેરેનાં-ગ“તે કામ આપતાં 
નથી એમ સમછ હરિશક્તિ કરવાનો નોધ આપવામાં ગાવ્યે છે, હચાંક ઉર” 
શક્તિ ભૂલી સંસારતી માયામાં લુખ્ધ વતી જતારતે ઠપકારવામાં આવ્યા છે, 
એવા માણુસને ખરન્ઘાત જેવા કરેવામાં આવ્યા છે ને એતા વિતાશની વાણી 
ઉગ્ચાર્વામાં આવી છે. ફેથાંક ઈશ્વરનુ* તાસ પે!તાતાથી લઈ શકાતુ” નથી બેને! 
આત્મન્પારતાપ વ્યતત કરવામાં આવ્યો છે ને સંચારતી મોહસાયામાંથી મુક્ત 


ગત 


કરાવવા ઈશ્વરને માર્થા કરવાસાં આવી છે, જવાનીની ચ'ચળતા અને ૬ૃહત્વ 
તથા મૃત્યુની અનિવાય સ્થિતિની યાદ આપવામાં આવી છે. આ નિશિત્તે 
શૃદ્દાવસ્થાની દયતીયતા, ઘણાસ્પદતાતાં ભારે અસરકારક ચિત્રા પણુ સવે છે - 
'ગુખ'સાંહે દ'ત એકે દીસે નહી”, તોથે ભૂડુ' ઉદર માગે અન્ન.' એક પદમાં 
આતી સાથે વિનોદને સર ગૂ“થામ છે ત્યારે તો એરર ૨'ગત નમે છે? 


ઘડપણુ કોણે મે!કલ્યુ” ? નણ્યું' નેબત રહે સો કાળ, 
ઉ'ભરા તે ડુ'ગરા યમા રે, પાદર થયાં પરદેશ, 

ગોળી તો ગગા થઈ રે, અ'ગે ઊજળા થયા કેશ, 
નાનપણે ભાવે લાડવા રૈ, ઘડપણું ભાવે સેવ, 

રેજરાજ જેઈએ રાનડી રે, એવી બળી રે ઘડપણુની ટેવ, 
આવી વેળા અ'તઢાળતી રે, દીકરા પધાર્યા ટાર, 
પાંસળીએથી છેડી વાંસળી રે, લેઈ લીધી તેણી વાર. 

આવુ' જ આસ્વાથ ચૃત્યુને લસવિધિતુ' રૂપ આપીને રચેલુ' વ્ય'ગભયુ” 
ચિત્ર છે : દ 

માલા તે વરતી પાલખી રે, જેતાં વનિતાને થાય ઉલ્લાસ, 

તોરણે તતખા ઊડિયા રે, માંડવે લાગી લાર, 

ઊઠ રે સાસ શ'ખણી રે, તારો જમાઈ આવ્યો બાર. 

પ'દરસે પેરામણી રે, સસાણા ગામનું તામ, 

લાલભાઈની દીકરી રે, ચિતાકુ'વરી એવુ તામ, 

જમાઈ તે રલ સાસરે રે, જાતેયા આવ્યા ઘેર, 

ટકો પૈસે! સવે” ખાઈ ગયા રે, વિવાહ કીધે! છે રૂરી પેર, 

આ ઉપરાંત, સદાચરણુખોધ-વ્યવહારબોધ-કત'બ્યનોધ આપતાં કેટલાંક 
પદો અહી" છે. એમાં “તે” તો કર્ષણુ 'કોદરા વાતિચા, કચાંથી જમે તુ* તો દાળ 
રટી' જેવાં લૌકિક દષ્ટાંતથી, પુષ્યક કર્યાં' હોય તો જ ચિહ્વિસિદ્ધિ સળે 
એમ દર્શાવવામાં આજ્યુ' છે, નળરાન, હચ્થિ% વગેરેનાં દષ્ટાંતાની મદદથી 
'યુખદુઃખ સતમાં ન આણીએ, ઘટ સાથે રે ઘડિયાં' એવે( બોધ આપવામાં 
માવ્યો છે અને “નીપજે નર્થી તો કોઈ તવ રહે દુ:ખી' એમ તતાવી ઈશ્ેરે- 
સ્છ્ાતે અધીત બનવાનુ” સૂચવવામાં આવ્યું છે “જે ગમે જગતગરુદેવ જગદી- 
શને તે તલા ખરખરો ફેક કરવો. 

ક્ષવારનાં કતષવ્યકર્મોના સાદીસીધી રીતે પણુ વિશાળ દષ્ટિથી મોથ 
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અઆપતુ' પ્રભાતિયું" તો હેક્છલે ચડી ગપેછુ' છે 2 
રાત રહે જહેર પાછલી ખટ ખડી, સાણૃપુરુષે સૂઈ ત રહેયુ', 
નિદ્દાને' પરહરી, સમરવા થરૌડરિ, “એક તુ” “એક તુ” એમ કહેવુ. 
જેત્િયા હેય તેણે નેમ સ'ભાળવા, ભોગિયા હોય તેરે લોગ તઝવા, 
વેદ્દપા હોય તૈણે વેદ વિયારવા, વૈષ્ણુવ હોમ તેણે કૃષ્ણુ ભજવા. 
હુવે, આ પધ્લમાં જેવા મળતા નરસિંહની હવતાતા એક વિશિષ્ટ 
ઉન્મેષની નોંધ લઈએ, એ છે કપનિધઇ્રણીત વેદાંતમાર્ગ - ઝાતમાગ'નો પ્રજ્ઞાવ, 
ગ્રેમલક્ષણા ભક્તિમાર્જશાં ઈઘરતુ” પ્રકટ રૂપ કૃષ્ણુ -આરાધ્ય છે, પ્રેમણાજત છે, 
કૃષ્યુલીલાશ્રાન એ ચરમ લદ્મ છે. માટે જ એમાં જન્માજન્મ અવનારની માગણી 
છે, મુક્તિની નહીં. મુક્તિને માગે" લઈ જતાર ઝ'તવિચાર, યોગાશ્યાસ આાદ્નિ 
એમાં સ્થાત નથી. જ્ઞાનયોગતો રિખામણુ આપવા આવેલા ઉદવતે ગોપીશોશે 
આપેલો ઉત્તર પ્રેમભક્તિને! સાર ગશુયે! છે, અહીં પણુ એક પદમાં તરસિહ 
મણે છે કે “પ્રેમરસ પાને તુ” મોરના પિચ્છધર, તતતનુ* ટૂ'ઘણુ' તુચ્છ લાગે? 
નરસિં'ઉના સાહિત્યતે ઘણે મોટો ભાગ ફૃગ્યુલીલાગાતને! છે એમાં તયા 
ભક્તિખોધક પદોમાં વેદદાવવિચારતે! પ્રવેશ દેખાતો તથી. કૃષ્ણુ એ પરભ્હ્ું 
સ્વરૂપ છે એ એમાં અવારતવાર સૂચવાયુ' છે ને પારક પરબહાસ્વરૂપ તથા 
કૃષ્ણ તરીયેતુ" ડ્રકટ રપ એ બેતા વિરધ રજૂ કરીને ભકતહદયની રસિક 
મૂ'ઝવણુ વ્યકત કરવામાં ગાવી છે -- દ 


તારી કેમ પૂન્ન કરુ', ફૃષ્ણુ કરુણાતિધિ, ક 
અકળ આન'દ તે કહ્યો ત જયે, 
સ્યાવરજ'તરમ વિશ્વ *્યાપી રહો, 
તે કેશવ કિયે ડેમ સંમામે? 
ભાર મેઘે કરી સ્તાત કીપતિ કર્યા, ' 
શુ'ખની ધારે તે ડેમ રીઝે? 
છૂત્પથાસ વાયુ તુને શ્યજત કરે, 
ચમર ઢાળુ* તે ડેમ ગમીજે ? 
તારે નિત નવા નૈવેદ કમળા કરે, 
કે સૂક્મ સેવેદ કેમ તુલ્ય આવે ? 


પણુ આ તો વિશ્વર્જક વિષ્ણુરૂપ અને એતા ગોપાલ તરીકેતા ડૃષ્યાવતાઈ 
નદ છે; એને! હેતુ કૃષ્ુની 1દૃવ્મતાતે સ“કેત કરવાનો છે, વેદાતફાત 


ક ક 


“બર્લસ્નેથી આ જુદી ચીજ છે. વેઠાંતમાં જવ, જ્ગૃત અને ઈશ્વરતે અભેદ 
સાનષામાં આવે છે, બ્રહ્મ જ સત્ય છે અને આ સઘળા તેતા વિવર્તો છે એચ 
સાનવામાં આવે છે. ભહ્મ નિર્ઝણુ |નેરાકાર છે. આ બહમસાત તે સુડિતિને! માગષ, 
“બ્રહ્મસ્વરપ થવુ* લે સુક્તિ. ર 

આ પ્રકારના વેદાંતવિચારનો પણુ તરસિહહતાં કેટલાંક પદોમાં સ્પૃષ્ટપણે 

* પ્રભાવ પડેલો! છે એ ઘટતા, આથી, મત્ય'ત નોંધપાત્ર બને છે. એમાંથી કેટલાંક 
પદોમાં મિશ્ર જૂંસેકા ન્તેવા મળે છે, તો 'દટલાંક પદોમાં શુદ્ધ વેદાંતની ભૂસિકા 
પણુ જેવા મળે છે, “આધ તુ, ચષ્ય તુ', એત્ય તુ”, ત્રિકમ ] એક તુ" એક 
ઉ એક પોતે* એ પદ્દમાં કૃષ્થુજની સુખચદ્રકામાં કોટિ ર્વિ-રશી વસે છે 
એમ કહેવા સાથે એમંતે અખલ અતાદિ આનંદમય કહેવામાં આવ્યા છે “તે 
"શચુણુ-તિ્ણણુ સ્વરૂપને જેડાજેડ મૂકવામાં આવ્યા છે. વેદનો હવાલો 
આપવામાં આવ્યે છે તે શાથે “પૂરણ પુરૂષોત્તમ પ્રેસદા શુ રમે' કહી મેમલક્ષણા- 
ભક્તિમાગ નો આધાર ટહાવી રાખવામાં આવ્યે! છે. “નીરખને ગગનમ્‌! કોણ 
ઘૂમી રો?” “તે જવ” “તે જ હુ' શબ્દ બોલે' એ પદમાં ઇન્ડ્રિયાતીત 
વ્યાપક વિભુતત્ત્વતું વણુ'ત મળે છે -- ક 

બત્તી વિણુ, તેલ વિણુ, ચતર વિલુ નવે વળા, 
અચળ ઝળકે સદા વિમળ દીવે!, 
નૈત્ર વિણુ નીરખવો, રૂપ વિણુ પરખવે!, 
વણુજ્દ્વિવાએ રસ સરસ પીવો, 
અકળ અવિતાશી એ, નવ જાયે કળ્યો, 
ક અરધઉરધની મધ્યે સહાલે, 
ત્રા બીજી બાજીથી શ્યામના ચરણુમાં ઇચ્છુ” છુ" મરણુ રે, અહીંયાં કો તથી 

_ કૃપ્ણુ તાલે' અને “મતા ત'તમાં સ'ત ઝાલે' એવા પ્રેચલક્ષણા કૃપ્યુશક્તિના 
ઉદ્ગાર! પણુ સાંપડે છે. 

“અખિલ બહ્યાંડમાં, એક લું શ્રોહરિ, જૂજવે રૂપે અન'ત ભાસે' એ પદમાં 
પણુ “પ્રીત કરુ“, પ્રેમથી પ્રગટ થાશે' એય પ્રેમભક્તિનો આશ્રય વ્યકત કરવામાં 
આવ્યે છે ને વવેવિધ રચતા કરી, વિવિધ રસ લેવાને શિવ થઇ! જીવ થયે 
ગએ જ આશે' એમ લીલાવતારની વાત ગૂ"થવામાં આવી છે, તે વેદ્ાદિ 
શશાસ્રોના હવાલે આપી, વિવતવાદની વિચારસરણી સ્પષ્ટ રૂપે મૂકવાસાં 
આવી છેઃ 


ગએપ્રિધન્જૂત ૫૯૯૨ 


દેડમાં દેવ તુ", તેજમાં તત્ત તુ, 
* શત્યમાં શખ્દ થઈ વૈદ વાસે, 

પવત ઇુ', પાણી છુ, શૂસિ તુ” ભૂધર, 
શક્ષ યઈ ર્છી રલ બાઢાશે. 

વેદતાએમ વદે શ્રુતિન્સ્મૃતિ સાખ દે, 
કતકનુ'ફળ વિચે ભેદ ન્હોયે, 

ઘાટ ધડિયા પછી નામરૂપ જૂજવાં/ 
અતે તો હેમતું ડેમ હોયે. 


'તામ પામ્યો પણુ રામને ન્વ લલ્ા, વૈષ્ણુવ કેરું બિરુદ પાળે' એ પદમાં 
રમ, વૈષ્ણુવ, ઢોતષ્તગાત વગેરેતા ઉરલેખે! હોવા છતાં એનું લહ તો અદૈત* 
વિચાર ફેવાવુ પ્રતીત થાય છે? “પડમાં પ્રભુ પણુ પ્રગટ પેખે નહી” શત 
ભાવે કરી શાળ ઝાલે' તથા રી 


નને તિરાઢારમાં તેઠનુ મત ગળે, દૈત સ'સારતી શાંતિ ભાંગે, 
દાસ નર્સો થરણુ તેતે તમે, જાતવૈરાગ્મની જ્યોત જાગે. 


શક્તિથી 0પર જાનવૈરાગ્યને મૂકવામાં પણુ વૈદયાતવિચારનું સમન થયેલુ' છે.- 

“આજ સખી શ્રોર'દાવતૃમાં મધરાતે મોરલી વાગે રે'માં કૃષ્ણુલીલાનેં 
'સંદ્ભ છે, પણુ એમાં નિર્પાયેશ ચગાવસ્યા તથા મુક્તિ મતિ એ પદતે 
શક્તિમાર્ગથી દૂર જઈ જાય છે? 


ભંરૃવિ; સ્વપ્ત, સપૃપ્તિ, દરીયા, ઉન્રતીગે તાળી લાગી રૈ, 
ત્રિયુણુરહિત થયુ સત માટ મનની ભ્રમણા ત્યાં જ્ઞાગી રે. 
જ્માંજ્યાં ર્દાષ્ટ પડે, સારી સજની! મુક્તિ તણાં સજે મોતી રે. 


એ જ રીતે “સાંભળ, સહિયર, સુરત ધરીને, આજ અત્ોપમ દીઠો રેખી , 
ર૪૫૦ એતું માળખુ' પૈમલક્ષણુ શક્તિનું છે, પર'તુ એત્તો ચસાલે! તો વેદ્ાત* 
વિચારનો છે; કેમકે એસાં એ 'અનેપમ'ે નવધાથી ન્યારે;, દષ્ટિમાં નં શારયે 
એવે તથા ક્ષર-અક્ષરની ઉપર વણુ | વવામાં આવ્યા છે અતે એતા અકળ, 
અવેકારી સ્વરૂપને શામ, હ રીતે મળટ કરવામાં આવ્યુ છેઃ 


મેતદ્‌ 


જ્યાં લગી જ્યમ છે ત્યમતો ત્યમ છે, 
વધે-ઘટે તહીં" વહાલે ૨, 
આવે તા જયે, જયે તા આવે, 
નહી ભર્યો, નહીં ઠાલો રે, 
ખીજ 'ેટલાંક પદો; તો એવાં- છે કે એમનો આપણી વેદાંત-પ્રજાવિત 
જાતમાગી" કવિતાધારાસાં શરળતાથી સમાસ થઈ શકે, એ પદ્દોમાંની થોડી 
ઉક્તિઓ જ જેઈએ : 
#“તેહ તું, તેહ તુ, જેહતે જેતા ફરે, 
આતમ-અતુભવે નને વિચારી, 
* તાહરા ખેલમાં તું જ ભૂલે પડલો, 
અણુછતા જીવપણે જઈને વળગ્યો. 
# વસ્તુસ્વશપ થઈને આ તું જવિલસી રલો, 
અખિલ ખરહ્માંડમાં તે વિશ્વ ભાધે, 
4 જંગીને જેઉ' તો જગત દીસે તહી, 
ઊ'ધમાં અટપટા ભેગ. ભાસે, 
#ચિત્ત ચૈતન્યવિલાસ-તદ્પ છે, 
બ્રહ્મ લટકાં કરે બહમ પાસે. 
% છુ' ખરે, તુ* ખરે, હુ' વિતા તું નહી', 
હુ રે હઈશ તાંહાં લગો છુ' રૈ હઈશે, 
# સગુણુ શમતાં ગયે! છે નિગુ'ભુ શમી, 
સુખપુરણુ રલૉ રે અનિર્જાચી, 
, % 9૧ શ્મતાં શિવ-સાંસો સમાઈ ગયે, 
ટળા,'જાય દન, એ 'તામ દયે. 
* વસ્તુ વિચારતાં વશ્તુરૂપ થાર રે વસ્તુ પોતે. 
“અણુછ્તા' “વસ્તુ' “થિત્તન્ચૈતન્ય' આ બધી પરિભાયાઓ પણુ લાક્ષણિઢ- 
પશે સાનમાગી” કાવતાધારાની છે. 


ગાનમાર્ગી" કાવિતાધારામાં પણુ વિશિષ્ટ ફણુગાશ્ષ લેખામ એવાં ,સેઢબે 
'પદો અહીં છે. અખા જેવા શાનમાગી* કવિએ પ્રેચલક્ષણા ભક્તિની પરશમાનો, 
આશ્રય લીધો છે. તીચેની પ'ક્તિઓ એતી માદ અપાવે, છેઃ 


એમિલ-જૂત, ૬૯૯૨ 


સ્વામાતુઃ' સુખ ડુતુ' માદરે, 
(માં લગી ૬૬ ઉતી રાત વેરી. 
ક્વામીના સુખ તણે સ્વાદ ભાગી ગયે, 
જ્યારે ગચિ'તો ઉઠિયો સર વેરી, 
સૂરતા તેજમાં સાવ સમરસ થઈ, 
દ સહેજમાં પિયુ મારો ગયે ખોવાઈ, 
પિયુને પગે ડુ' ખોદવાને ગઈ, 
પિયુને મખોળતાં હૃ* ખોવાઈ, 
“રતલડી અ'ધારી રે વેરણુ વહી શઈ રે, ઊગ્યા ઊગ્યા અગોચરતા સૂર 
એ પદ રહશ્મવાદી કવિતાધારામાં જય એવુ છે. 
વિક્મમજતઢ વાત તો એ છે કે એક પદમાં ઝાતમાગી” કવિતાધારામાં 
ટીક વાર જેવા મળતો મૃતિષપૂજવિરોધ પણુ વાચા પામ્યો છે-- 
પ્રતિદતિ જડ કને જઈ કરી સાતા, 
ઈશ 1 હું સહાય થાજે સદા રૈ. 
તોષ પણ દુઃખ તો લેશ ટળતુ તથી .. 
તે કમ"વાદના આશ્રમની પણુ ટીકા થઈ છે- કામ કઘત્યા પછી શવિધ્યને 
ભાંડતો પૂવ'તાં કમતુ' નાસ લઈ રે.' 
શાહિમ્રામને સાધે લઈને ફરતાર તરસિ'હ મૂતિપૂન વિશે આવુ" વિચારે 
અને 'પ્રેપ્રસ પાને, તુ" મેતા પિચ્છધર, તત્વતુ' દૂ'પણુ” તુચ્છ લાગે! એમ 
કહેનાર “જયાં લગી ભાંત્મતતતત ચીન્પો નહી ત્માં લગી સાધતા સરવ જૂડી' ને 
“તત્વદણ”ત વિતા રનચિ'તાસણિ જન્મ ખોપે' એમ કહી સેવાપૂન્નની ઉપર ગ્રાતતે 
મૂકે એ જસ મૂ'ઝઃણુશયુ” છે. આને અસ'ગતિં ' વિચારની ચુલ્તવાને! અભાવ 
ગણુવો ક નરસિંહની દષ્ટિનો વિકાસ ગણુવો કે આ પદોમાં કતૃજવને કોયડો 
છેવાતુ' માતવુ'! ને કે ચુજરાતી વિવેચને તે નરસિહતાં આ રાતાત્મક 
પદોર્મા તરસિ'હની અપષ્દષ્ટિ નતેઈ છે, 
# | યા ઝ્ાતાત્મક-મોધાત્મક પદોમાં કવિતાકલાની અપેક્ષા ૩2) ર/૩૧/તી 
હોતી નથી, પર'તુ અહી” વિવિધ રીતે કવિતાકલાને લાભ લેવાયો છે. એક 
તા, વિચારના આલ'ભતરૂપ પદાય, પરિસ્થિતિ વગેરેતુ ચિત્રાંકત્‌ કરવામાં 
' આવ્યું છ. પદા-અવતારનાં, રૃહત્વતાં વગેરે ચિત્રો આનાં ઉ૬ાહરણુરૂપ છે. 
ભક્તિભૌજન રૃષ્ણુનાં પણુ થોડાંક રૂપવર્યુત શળે છે નીચેના પમાં કૃષ્ણ 
દુ” પણુ પ્રાસરર્યતાતો લાડ પામેલું પ્રસત્નકર વર્ણન થપેલુ' છે : 
તરે 


ડિ 


ભજ રે ભજ તુ' ભૂતળમાં, જેની જશે[દા સાવડલી, 
શ્માસવણું, મતોહર મુખડું”, ચરાવે ગોકુળ ગાવડલી, 
મસ્તક સુગટ, કુ“ડળ કાને, એઢણુ આછી ધાબડલી, 
હ્ણુ મિષે ગોપીને ગ્રહતો, લાવે નિત્ય રાવડલી, 
કૃષ્ણુનુ* નીચેતુ* ચિત્ર તો આંખમાં વસી નવષય એવુ* છે : 
મરતા પીં'છતે! ઝુગટ સસ્તક ધર્યો, 
સમકરાકૃત કુ'ડળ થ્રવણુ ઝળકે, 
તિલવટ તિલક તે સુભગ કેસર તણ, 
ક'ઠ સુક્તાફાળ હાર લળ, 
પીતાંભર પલવટ શે!શિત ાટતટ, 
લલિત સ્િભ'ગી વહાલે વેણુ વાધે, 
દ'બતા દ્રમ તળે રાધિકા રસભરી, 
હરજીને સ'ગ આલાપીં ગાયે. 
હરજીને સ"ગ રસભરી રાધિકને પૂકીતે ઢવિએ ચિત્રને અદ્ભુત શોભા 
અપી છુ, 
ખીજુ', દષ્ટાંતાદ્િકિના આશ્રય લેવાયો છે, આ પૂવેજતા તિરૂપયુસાં કેટલાં 
અથષ્સમપક ને પ્યાતાઈ દષ્ટાંત-ર્પકતી નોંધ લેવાઈ ગઈ છે. એ સિવાય 
“અત'ત તામવુ' એસડ સારે' એ પદમાં હરિનાં જુદાંજુદાં તામ સાથે વર્ભાકુ 
પ્રાસથી જુદીજુઠી ઓષધિઓતાં તામ જેડયાં છે તે મનોર'જક અવશ્ય છે, 
પૂણુ એક સ્ફૂતીલુ' ૨૫૪ તો “અમે તો વહેવારિયા રામતાસના'તુ* છે 
અમારુ' વસાણુ' સાધુ સહુ કોને ભાવે, 
અઢારે વરણુ જેને વહેરવાને આવે, 
અમારુ' વસાણુ' કાળદુકાળે ન ખૂટે, 
. જેતે રાજ ત દ'ડે, જેને ચાર ત લૂ'ટે. 
ત્રીજી, પ્રસ'ગચિત્રણુ દારા બોધને પરોક્ષ રહેવા દેવાનો વિશિષ્ટ રીતિનો 
પણુ વિનિયોગ થયે! છે. સીતા સતી પોપટતે રામનામ પઢાવે છે એ આવુ* 
ઉદદાહરથુ છે. એમાં પોપટને પ્રસન્ન કરવા જે યાટ્રક્તિઓઆ યોજવામાં આવી 
છે એતાથી પ્રસ'ગાનિરૂપણુ મધુર બન્યુ છે : 
પાપટ, તારે ફારણે લીલા વાંસ વઢાવુ, 
તેતું ધડાવું, પોપટ 1 પાંજરું, હીરાનરતને જડાવું, 


“શ્ેમિલ-જૂન ૧૯૯૨ 


પોમઢ તારે, કારે, (શી-એ રસોઈ ૬'ધાવુ'? 
સાકરના કરી | ચૂરમાં, પ૨ ,ઘી- પીરસાયુ*. 
મોથુ', ,પ્રાશાનુપ્રાસની- સોભા દાખલ ૫ કરવામાં , આપી છે, “માવડી 
ન-ગાવવડી*તા ઝાસમાં હાડ , છે, હતો ઈવાસડિયાં-સાસડિયાં'તાઇ પ્રાસથી મયેથી 
શચતાસાં તૃગ્છકારતાઃ લાવને (દાવ મળ્યે છે, ર 
છેવરે, ચી” ભાષાતી , શક્તિનો «પણુ ૨ અનેક , સ્થાને, પરિચય થાય છે, 
જટલાંયે સૂગ્રાત્મક,; સુઘડ, ૨ લ'ક્ષિપ્ત, દ હમરણીય ઉપદેશવચને। - ઝાતવયતેો 
શાપને સાંપડે છે, તે વેદાંતનિચારને* પ્રજ્ઞાવ ળતાવતાં પદોમાં તે ઉપનિષદની 
વાણીની સરેલ' ભવ્યતાને। ,અનુભવ યાય#છે, અવુભવને! છુલ'દ રણુષાર એમાં 
શ'ભળામ છે. આ કવિત્વ તો,'ઘણી ઉ'મી,.ફોટિનુ”છે* 


૧૨, પ્રદી, પદે 


મૃલિકયા, રસિ'ફકકા, કૃષ્ણુતો 'ગોકળકીલા, કુકિમણીવિવાહ, કરતા 
। થ્‌ કયાપ્રસગોતે-શ'દ્ેપમાં આલેખતા તતથા રાવતમહિમાં ગાતા પદે અને 
દૃડીમ્રસ'ગતી પ્રાર્થનાઓ વગેરે કેટલોક રચતાએ પ્રછાર્હ્‌ વિભાગમાં, આવે, 
"શમાં નોંધપાત્ર ખાસ કશુ' નથી, એક ૫૬ એતા વિષપ તથા નિરૂપયતે કારવે 
તરસિ'હતા સમપ રચતાસમૂહમાં. સાવ , જુદુ: તરી આવે છે તેતી,ખાસ નોંધ 
હેવી નેઈએ, એ પદમાં ભે!ળા શ'ભુતો સરસ રીતે મન્મક ઉડાવવામાં શાવી છે * 


ખજેગીન્દરપણુ' શિવછ, તમારુ” મે' જાણ્યુ] રે, મ 

જટામાં ઘાથીતે શિવજી, આ કપાથી, આશ્યુ' રે? 

'ાઈ લાવે કેડે ઘાલી, કોઈ લાવે હાથે ઝાલી રે, 

સાથમાં ઘાલીને શિવજ, કમાંથી તપે તાણી ર? 

પીળી વરાળ ને અગે છે, ગોરી રે, 

શીદને છુપાવો શિવજી, છતી થઈ છે.ચોરી રે, 

શિવજીની જ્ટામાંતી ગગા વિશે.આ કટાફે! છે એ ક્પષ્ટ છે, ધેકશેલીતા 
“વિનોલ્તી,બા રચના ,એવા વિવક્ષુયુ છે કે એતા તરેણિ'હકંતૃષત્,વિદે, થ'કા 
૯ થામ, 


હય 





ક્ષિતિજ સ'શોધત પ્રકામન કેનદ્રતું નવુ” પ્રકાશન 


સુરેશ જોષી સ'ચય 


(સ'. શિરીય પુ'ચાદ-જય'ત ૫ રેખ) 


સુરેશ જેષીનાં નિભ ધ, ટૂ'ી વાર્તા, કાવ્ય, વિવેચન, 
મુલાકાત, થતુવાદમાંથી પસદ કરેલી કેટલીક કૃતિશ 
ડિમાઈ સાઈઝ-પૂ# આદરે ૩૦૦ 
મૂલ્ય ફા, ૧૦૯૦-૦૭ 
ડાશટ-પેક સ'વાદ પ્રમારાતતા તામે મોકલવા, ગહારગામથી મેક મોકલતી 
વધારાતા દસ રૂપિમા મોકલવા, 


વિતરણ 
શ'વાદ પ્રકાશન, ૨૩૩/રાજલદમી, ટેહિફોત એડસચેન્જ સામે, 
જૂના પાદરા રેડ, વડોદરા ૩૬૦૦૧૫ 
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જ સ'પાદક ન 
કિશીષ પ*તસ્‍પ્હ જચ'ત 'પપરેખ્ શસિફ કાપ્ણ 


ક્ષિતિજ સ'શોાધન પ્રઢાશન જેન્દ્ર 


ક્િતિંજ સ'શધત પ્રકારાત 'ેનદ્ર 

સ'ફ્થાપક : સુરેશ ન્ેષો 

સતદ ૧13 

વષ ૫૭ : અ“ ૩ 3 જુલાઈ-સપ્ટેમ્મર ૧૯૯૨ 


દ્રાષિક લવાજમ રૂપિયા ૫૦, આવન કૃપિયા ૫૦૯/ 

હકાજમ ભર્રાતાં ર્થળ 

શશિક થાહે ૨૪, ખી/5 ખીરાતમર 

એસવી ર, સોત્તાટેઝ ઝુ ભઈન્ઝન્ટન્પૅટ 

જપત પારેખ માલ ચ, ૪૨૭, 1૦મે! રસ્તે! 

શેમ્બૂર, મુ'બઈ-૪૦૦૦૭૬ 

ચ*દ્રિકા પાલ ૨૩૩, શજથ&મી સોસાયડી, 

રૃલિફેન એકસચેન્જ સ મે, જૂના પાડ્શ રાડ, પશેકશન્કકભ ૦૧૫ 


ક્રમ્પાદકીય પત્રવ્યવકાર શિરીય પ“ચ(લને તમે તયા વ્યવસ્થા ગળો 
પત્રમ્યવહાર ચદ પ"ચાલને સરતામે કરવે!. 


મુદ્યુસ્થાન ૨ ચક્કિ પ્રિન્ટરી, મર રડ અમ્રદાપાદ-૩૮૦૦૦૧ 
કત ૬ ૨૦૫૯૮, ૨૪૧૮૮ 


સંપાદકીય 


છેલ્લાં દેરાં વરસથી સાંસ્કૃતિક વાતાવરહમાં પરિવત તો આવેલાં અવુલવી 
શકાય છે, ૧૬૬૦' પછીતા મે દાયક] સુધી ગુજરાતી સાહિત્યમાં આધુનિકતાની 
મોકમાણ વધુ હતી, એતે હોરસે તી દિએ ખૂથી, પગેજમાં માડેકાં જાળાં 
દૂ થયાં, ૬0 માખાને આવકારવા માટે તૈયાર થયા પણુ એને લીધે કે ખીજ” 
પરમિળોતો પરણાવે ચાપ સમમ્ર ભૂતકાળ, સાંસ્કૃતિક પર'પરાએ, મધ્યેકાથીત 
સહિત, લેક્સાહિત -આ બધાં માજુ ૫૨ મૂકાઈ ગયાં, ભીજને આવકારવા 
જતાં આપણુંમોતો તિરસ્કાર કરવો પડે એ ધતા જ કેક વિચિત્ર કેવૂમે, 
ભૂતકાળતી પર'પરાગોને શાગ્રીય, વ્યવસ્થિત અભ્યાસ આગલા દાયકામેમાં 
જાગે થયે ત હતો, જે થયે હતો એનો પ્રભાવ વરતાય ત હતો. ઉર્વિહ્ 
ભાયાણી, જયત 'ોઠરી જેવા વિદ્દાનાતા આગમત પછી જ મપ્યકાધીત 
સાહ્તિતો વ્યવસ્થિત અને શાથ્ીય અભ્યાસ ગુજરાતીમાં જેવા સાયે, એવા 
અભ્માસતી આખી પરપરા ઊભી થાષે અતે એ અદ્યાસ કેરતારી એક તવી 
પેઢી તૈયાર થાય તે પહેલાં તો ભૂતકાળતા ભારમાંથી જેળાસર મુક્તિ મેળવી 
દેવી જોઈએ મેવા ચવાજો સભળવા દાગ્યા, ચ એવે! શમયગાળે હતો 
જયારે આપણે ચાપણુ સમપ્ર સાંસ્કૃતિક વારસાને, સહિતની ૫ર'પરાગને 
ઉશેટીને ફેકી દેલા માશતા હતા. પરતુ ૧૯૮૦ પછી વાતાળરણુમાં પરિવરતતો 
-શવવા માંડયાં, જગતશરમાં હવે પર્યાવરણીય સમતુટયની ચર્યા થવા હા, 
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શમૂહમાષ્યમે! તો આ ર્યા ટેરે પણુ આ હખતારે ટ્રેતમાં - ત્રસમાં પણુ આવી 
ચર્ચાઓ સાંકળો છે- હવે પ્રશ્ન ટી રહેવાને! હતો એટલે ઊર્જાના પરપરાગત 
સોતસ્યાતોની શેધ આર'ભાઈ; બદલાતા સ'દભષને પ્યાનમાં રાખતા વાંધી- 
વિચાર વધુ પ્રસ્તુત પુરવાર યવા સાંડેપો, સ્થાપત્યમાં આપણુ! વાતાવરણુ સાધે 
શ'વાદી નીવડે એવી ડિઝાઈને,, સામમીને! પ્રસાર થવા માંડગો. આવી સાધે 
શાથે સાંસ્કૃતિક પૃનવિંગાર ગાર'ભાયે. ડુ 


બાગદ્યા દાયકાશ!તા સાહિત્ય સાધે તવમાં દાયકાતા સાહિત્યને સરખાવોડુ 
તો જણાશે કે કેટલાક જૂના પ્રવાહો ફરી વહેવા મોડેપા છે, રૂપરચતાના 
સવનો તો કચારેય અસ્વીટઢાર મઈ જ ત રકે, ગ્રાચીત ઢાળયી એવ” ગોરવ 
કરવામાં આવ્યુ હતું પણુ વચત્રળામાં એને! મસાર આત્ય'તિંક ભ્રમિકાએ, 
જઈતે કરવામાં આવ્યો હતે]; કારીગરી-કસબ-રેકતિકતે જ સર્જેસર્વાં ગણીને 
શ્ષાહિત્મમાં આલેખાતા માનવની ઉપેક્ષા કરવામાં આવી હતી. પહુ ૨18૫માં, 
કળામાં માતવીય મહત્તવતે વિસારે પટી જ ન શકાય એ શાદી વાત હવે સમભવા 
માંડી, ખાસ ફરીને કથાસાહિત્યમાં વસ્ઠુસ હલતા, ચારિઝચિત્રણુ વગેરે વિભાવ" 
તણ એક જમાતામાં નાતાથી સારોત, આલાં રેખ્થ મિષે, બતેશા ગેરેટ 
વગેરેને કારણે કાળમસ્ત લાગવ! માંડેલી તે ધીમે ધીમે પુત:સ્થાપિત થતી હાગે 
છે, 'શાહિર્કાવૈયૈયતમાં ફૂતિમાલ વિવેચતના મહત્તનો સ્‍્વોકોર ૩રીતે 
ીતિહાલિક, તુલનાત્મક થધ્યમન પહતિગાને આવકારવામાં આવે છે, 
«. 3૧૯૪૦ પછી ગુજરાતમાં અને ભારતમાં યેટલાં બધાં પરિવિત'તો આયી 
ગયાં, રાજય આંધલનો, ટટોકટી, ગતાથત પ્રશ્ને વર્શ ધો, ડામીડુલડો, 
આંતકવાદ આ બધાંએ નેમાં થઈતે સરેરાશ સાતવીને, સાતવમૂલેને ખતમ 
કશા માંડપા હતાં, શારત ભહાર પણું પારેસ્યિતિ વણુસેલી હતી ગુજરાતીમાં 
શેતાનેબ'ધોમાં ઝેષા મળેલા ચિંતનાત્મક અ'શેમાં  માતવમૂલયોતી, સાતયતા 
વાદની પ્રતિષ્ઠા થયેલી જોવા મળે છે - પરતુ બીના” સાહિત્યક્વશપોમાં આપે 
લતા પ્રશ્રોની ચર્ચા યયેલો જેવા સળતી નથી. આપણી ચેતતા મટે ભાંગે 
શામેન્ટિક વલછ્ાથી મભાવિત યઈ હતી. એટલે આવા સમસામવિક પ્રો પ્રે 
જે પ્રકારના અભિગમ વળવાવો સ્‍ેઈએે તે ભાગ્યે જ ન-કુ આને થય 
“ઝય તયો કે લમસામવિંક શોના અનુવાદો સાહિત્મગ્રા કે કળામાં મતા 
જેઈએ, એ બધુ” આપણી ચેતનામાં કલવાવુ' જઈને, પછી કળામાં - સાહિયમાં 
પોતાતી રીતે માગ શોધી લેશે, ગાડમા દાયકા દરમિયાત ગતેહી ઘટંતાગયાં 
તાતકાલિદ પરિણામો ત જેવા મણે એ સમજ શાહામ પણુ નવમા ઇયકાન 
ક ન ચહું 


શજ*નમાં સૃષ્ધાં ખેન્ચાર અપવાદને તાદ કરતાં પલટાતી જતી સામાજિક, 
સાંસ્કૃતિક ચેતનાની શપર્સાછ્ે ઊઘડી લાગતી તથો* 


આ દાયકામાં જોઈ શકાય છે કે કેટલાક આંતરિક અતિવાયતાથી 
ગ્રેરાઈને પર પરાએ।, પરપરાગત ઢાંચાએ તરફ વળ્યા છે. તેમણે જેટલે અ'શે 
સ'કુલતાઓ પ્રગટાવી તેટલે અ'શે સજત સમૃદ્ધિની દિરામાં ગતિં કરતુ” લાગ્યુ”. 
પણુ આ પરપરા ડ્રેશતરપ ગૃતીને આપણુને વળગવા માંડી હતી, રાજકારણી- 
એએ વિશ્વતા ખુલ્લા ભજારમાં ભારતીયતાતે, ભારતની પર'પરાઓ ને પ્રદ્રિષ્ત 
“કરવા માંડી હતી; કરોડો રૃપિયાના ખચે ઉત્સવ થયા હતા. થોડાક લોકો 
બા પર'પરાગએા વિશે જાણતા થયા પણ આ લોકે સ્‍્યુઝિયમના આધુનિક 
પ્રેક્ષક જેવા હેતા -આગલુ' જીએ એટલે પાછલું ભૂલતા જવાતુ'. જે કઈ 

* સુશેભતાત્મટ હતુ તે તા ચી'થરેહાલ પ્રશ્વતા હાથમાં ડોલર અને પાઉ'ડ 
આપીને લઈ લીધુ, સ'ગીતકારા-વત્યકારાતે વિદેશમાં વાર'વાર જવાતું” થયુ” 
પણુ આ બધુ સપાટી ૫ર જ રહી જતુ' હતું, આ બધી ઘટતાઓની સાક્ષી 
ત્રતેલી ભારતીય પ્રજા ત્રિશ'કુતી સ્થિતિમાં મુકાઈ ગઈ, વીસમી સદીના આર'ભે 
પણુ આવી સ્થિતિ સરજઈ હતી અતે આ સદીતા અ'તે પણુ ગવી જ સ્થિતિ 
જેવા મળી એ માત્ર નેગાનુજોગ કે ખીજીુ' કશુક? એક બાજુએ દેશીપણુાનો 
આગ્રહ રખતા થયા અને બીજ બાજી અ'ચૅછ સાષ્યમને। પ્રયાર વધ્યો; ફાસ્ટ 
કુડથી માંડીતે વોશી'ગ મશીત પાછળ ઘેલાં કાઢયાં અને બીજી તાજુ ગામઠી 
પોશાકાને- હૉશેહોશે અપનાલ્યા; ઢોંગી રાજકારણીઓ સ્વા ખાતર અને 
"ઢલાક છુદ્ધિછવોએ શાંતિમય અસ્તિત્વ ખાતેર બિતસાંપ્રદાયિકતાનો મહિમા 
કરતા રહ્યા અને પ્રજા મોટો વર્ચ વધુ ને વધુ સ"પ્રદાયતિષ્ઠ' ભતવા 
માંડયો; કોસ્પ્યુટર યુર્તાં મડાણુ થયાં અને ચૂળગામાં શિક્ષણુ વિસરાવા શાંડયુ'. 
શાતવવિદ્યાઓતા અને સભાજવિઘાગાના અશ્યાસીએ આવા વિરોધેની યાદીને 
હજી ખાસ્સી રીતે લ'બાવી શંકે, આ વાતાવરણુને સાંહિત્યકાર કેવી રીતે ઝીલે 
છે, એના વિશે વિચારે છે, છેલ્લા દાયકાએસાં સાહિત્યકૃતિગાએ કેવા જગતનો 
અને કેવા માનવીની ્છાગેને પ્રતત કરી છે એના અભ્યાસ પણુ કરવા જેવે! છે. 
શાહિત્યવિવેચન પર દષ્ટિ કરીશુ” તે જયુ!રે કે કેટલાક વિષયોની ચર્ચાઓથો 
આપણે દૂર રહ્યા છીએ. સ્રીચાને લગતી ચળવળો ઘણી ચાલી અતે અત્યારે 
પણું ચાલે છે પરતુ સાહિત્યમાં ચ્રીનો છનિ કેવો રીતે મૂત" કરવામાં આવૈ 
છે તેની ભાગ્યે જ ચર્ચા ચાલો. જે સ*"કોા આધુનિક ચળવળો સાથે સ'કળાયેલા 
હતા તેમના સાહિત્યમાં આલેખાયેલી સ્રીની છનિતો અભ્યાસ કરીશુ' તે ઘણા 
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બધા આંથશાં અતુભવવાના પણુ આવશે. તેમશે સ્રીઓના ૫ર'પરાગત, પુરુષની 
ખ્સાલને જ ઘટયા કર્યો હતો. તેમતા નાયકે સ્વપ્તમાં પોતાતો પતતીએને 
સતી થતી નેતા હતા. 

આ જ દાયકામાં પ્રજની સ"વેદતાને ગઠ્ઠો બતાવનાર ટી,વો. સ"સ્ૃતિતુ* 
આકમણુ વધ્યું અને આ છેલ્લાં વરસોમાં તો ચોવીસ કલાહમાંયો મોટાભાગનો 
સસચય ટી.વી. *સામે કેવી રીતે વીતાવી શકામ એતી વ્યવસ્થ્રા આપણે ઊભી 
કરી શકપા છીએ. જીવનતો પ્રત્યક્ષતાને તિલાંજક્િ આંપતારા, પોતાતી સંવેદતાને 
યુઠ્દો બતાવનારા મધ્યમવગ'તો તથા પોતાના દીવાનખ'ડોમાં સરેવર-ધેધ- 
રણુતાં દશ્યો ઈન્ટેરીઅર ડેકોરેશન દાર ઊલ કરવા માગત્તાં ડોળધાછુ 
ભ્દ્નનની ૪નિ હવે આલેખવાની આવશે, તવમાં દાયકાએ જેમ્પસ નોવેલ, 
ચોલોટીકલ નોવેલને! રસાલો પણુ ખાસ્સો પૂર પાડયો છે - સુતીલાલ મડિયારમાં 
પોલીટીકલ નવલકથા લખવાની રાક્તિ ભારોભાર હવા છતાં તેએ આપણુને 
આપી શહગા ત હતા, "આ દાયકાતા કથાસાહિત્મમાં આવો જાઈ મહત્તપૂપુજ 
કૃતિ રચાઈ નથી, ટ્રેજિક-કેમિક મોડતાં મિથણે પણુ ખાસ્સાં પરિશામો 
જન્માવી શકે છે પણુ આ દાયકાત! કેટલાક આશાસ્પદ સજક! સુધ્ધાં બીતાં 


ખાતાં ડમ ભરતાં લાઝે છે; એમના અ'તરના શવાજને અતુસરવા જતાં સમ-. 


કાલીતા દ્રાર શ્વીકૃતિ તહી' મળે એવો દહેઇત- એમને નડતી લાગે છે. એક 
રીતે નેઈગે તો આગલા દાયકાઓમાં વરતામેલુ' વિવેચતતુ' આધિપત્પ હજુ 
આજે પણુ વરતાતું લાગે છે. આજે વિવેચડતુ સ્માત સ પાદકે લીધુ' છે, 
શજ'તાત્મક નિશેષોસાંધી જે ત્રગટવુ" જેઈએ એને બદલે વિવેચત સ પાદત 
દ્રાર રચાતા શાઅને શજ”કો ઉપર લાદવામાં આવે છે; આ રીતે વિવેચન-. 
, શ'પાદત્‌ સજ*કને માગદથ*ત, ધોરણે પૂરા પાડતાર ગતવ! માંડે છે - ચતાં 
શયક્થાનો ખૂખ જ જાણીતાં છે. ખીભાંઢાળ ર્ચતાએ કેટલો બધી આ દાયકાતાં 
જ્ામમિડોમાં નવા મળી, એને પરિણુ!મે શ્યગિતત્તા વરતાવા માંડી. થા 
ક્યગિતતાતે જ ત્રતિ માતતારો એક વગ-ભોહદો વગ-પણુ ઉભો થયો. આ 
વગે" અમુક પ્રકારની, સામપ્રીના અને રૌલીને! ચત્યાગ્રહ રાખ્યો, એ રચતાગો 
ફ્પરચતાના સામાન્ય નિયમો! વણ પાળતી ન હતી અને છતાં એમાં રૂપરચનાતી 
શભાનતા પુરોગરામીએ'કરતાં વિશેષ છે એવા દાવાએ તારસ્વરેં યતા જ ર૯. 
તળપદ જીવત, પર'પરાગત રૈલી-ટાંચાગતા આગ્હ રાખતારાઓએ વાસ્તવમાં 
ઇવતતાં અન્ય પાસાને! વિયાર ઝાગ્ર કર્યો ત હતો, પથિસમાં રૂપડ્ચતાવાદીએ॥ 
“હી આવેલા ચરચનાવાદીએ જવતતાં, જળતતાં અન્ય પાસાંગાતે પણુ 
સાહિ(્યવિવેયતમાં આવરી કેવા ભાગતા હતા અને એ ઠ્વારા સાહિત્મૃતિતે ગના 


 મેતફૂ 


:્સમગ્ર' સ'દર્ભમાં આલેખવા માગતા હતા પર*તુ.આપણૂ હહેવાતા કાંતિકારીએ, 


અધુ' તભેઉપર કરીને જેતારાઓ સમાજવિદ્યાઓમાં-માનવવિઘાઓમાં પ્રવેશવા 


“તૈષાર ત હતા. _આંતુ* પરિશામ એ આવ્યુ* કે ન તો પર'પરાગત 'દષિતેધાર 
“નીકળી કે: ત તો. આધુનિકતા લુ'યાઈ, હવે એચ લાગે છે કે ઓ બધુ” અ'દરથી 


ઝગટવાને બદલે આરોપિત હતુ, સાહિત્યરતિ કરતાં બીજી રતિએની  મૌત્રા 
“અનેકત્રણી હતી એટલે સાહિત્યનો તે! કોળિયો જ થઈ. ગયે. ી 
'તવમા દાયકાના ભિત્તભિન્ન. પ્રવાહોને આલેખતી વખતે એક મર્યાદાનો 
શ્વીકાર બહી'. બધા જ લેખોમાં જેવા મળશે - વાસ્તવમાં તો આ દાયકાનુ” 
ગ્રમાણુભૂત ચિત્ર આપવા-માટે સાસથિકો જ આધારસામમ્રી બતવાં જેઈએ. 
'પુણુ ગુજરાતી સાહિત્યવિવેચતનાં ઢાંચાં સાધનોને કારણે સામથિકતે ભંદલે'પુસ્તકા 
“ઉપર જ આધાર, રાખવો! પડે છે, જે આંપણી પાંસે દર વષે સાસથિકાતી 


[.લૈેખસ્ચિ મળતી રહે અને વર્ષષતી ઉત્તમ (લલે વ્યક્તિગત રુચિની સર્યાદ્દાઓતી ” 
*છોથા એમાં ભળેલી હોય) કૂ કૃતિઓનાં' સ“કલત થતાં હેય તો આવા ' ગ્રવાહોનુ” 


. આલેખન સારી રીતે કરી. શકાય, સુત શૌહે “શ'ધાત' પ્રવૃત્તિ દ્રારા થુજરાતી 
., વિવેચન સાહિત્યની આ. ગંકારતી ઊશુપ દૂર કરવાને પ્રશસ્ય ગ્રયત્ત કર્યો હતો 


શ્રણુ એની (શાત્ર સ 'પાદફની નહી” 'અનિયસિતતાએ આં પ્રરૃત્તિને “પ્રભાવક 
_સુરવાર ત કરી, આમ ૪ડાં.આ સમયગાળાના બધા ગ્રંવાહેને એક સાથે બેઈશુ” ' 
તો લાગશે હે ઢવિતાપ્રેવાહ ખાસ્સો! સમ છે. ટૂ'કી વાર્તામાં એક જ. પ્રકારની 


“વાર્તાઓ સામયિકમાં દેખા દેવા માંડી ' છે એવુ કવિતાનાં ક્ષેત્રે (જેકે ગીત- 


ગઝલમાં અ“ગત, વ્યક્તિગત અવાજ પ્રમાણમાં ઓછા જેવા મળે છે) ન્નેવાં મળતું 
“થી પરિછામે. એકબીજાથી ભિન્ન પડતાં કેટલાં બધાં કાવ્યવિધ્યો અહીં જેવા 
શળે છે. 'આં કવિ કથતાત્સકતાનો ઉપયોગ સફળતાથી. કરી શકયો છે; આ _ 
“કવિતા નગરજીવત પૂરતી સીસિત નથી, કેટલાય કવિઓ તો અકૃત્રિમ રીતે તળપદ 
'જવતતે સારી રીતે આલેખી શકચા છે; આપણા પ્રાકૃત અતુભવોને સ કુલ રૂ૫ 
આપવાની ષેથામણુ ચાલતી જ રહી છે. દલિત-પ્રતિક& કવિતાને જુદો ચોકો 


. ત પાડીએ તો. પણુ એમાંના કેટલાક કવિઓને આપ્રદ છે 'ે તેમની કવિતા એ 


જ નામે ઓળખાય, -આ પ્રવાહમાંથી- સહેજ પણુ વાચાળતામાં ચરી પડવા વિના 
'ફુતિગ રચતારા' કવિએ પશુ સળી આવ્યા છે; એ વાત સાચી 'છે કે આ'ગાળાના 
થયા બધાં કવિઓ ગીત-ગઝલના સ્વરૂપને ચકાસી રલા છે. આર'ભના ગાળામાં 
અખાંદસ કવિતા લખતારા પક્ષ ગીનેગઝલ 'ે છાંદસ અભિવ્યક્તિ તરફ. વળ્યા છે. 

નવમા દાંમકાતી કવિતાની સરખામણીમાં ટૂ'# વાર્તા સ્થગિત લાગે છે; 
આધુનિકતા, હતાશા, નિવે'ક, સસ્તી વળતા. જેવા વિધયવસ્તુઓની 


:જલાઈ- -કપ્ઝ્સ્ર ૧૯૯૨* 


મર્યાદામાં પુરોગામી વાર્તા પુરાઈ રહી દતી, દરે આવુ" કોઈ વળતું આ 
સમયગાળાના વાર્તાકારને નથી, ડુમોધેતા ઢળાત્મકતાનો પર્યાય બને ગમી 
સ્થિતિમાંથી તે લ્રગરી ગમો છે એ વાત સાગી; આ વાર્તાકાર પર'પરાળત 
હેમતાત્મક શળખાંએ અપનાવી, પોતાની આસપાસ જેવા મળતા વાતાવરણને 
સ'નાદી રીતે વિષમવસ્તૃઓનાં આલેખતેો ટરી રલો છે, એ વાત સાચી 'ે તેવી 
અતુભૂતિઓનુ' વિશ્વ મયાંલ્તિ છે; ફૃપરથનાની વછુ પડતી સભાતતાગ પ્રતીકાત્મક 
શૈંધી 'ે કાવ્યાત્મક નિરૃપણુ ,સાટેના આમહે તેની વાર્તાતે વધુ પરતી ટૂ બનાવી 
દીધી છે. વિશ્વમાં સિહ્ડસ્ત વાર્તાકારોની વાર્તાએ! ગુજરાતી વાર્તા જેટલી ટ્રક 
ભ્ગ્યે જ જેવા મળે છે -આને કારણે ઉત્તમ ટ'ઈી વાતોના અનુવાદ છેલ્લા બે 
દાયકામાં યેટલા વધા એછા થઈ ગયા છે. આતો પાછળ ર ચેતો સર્યોદા, વાચતનો, 
અભાવ, અતુવાદ કરવાની અશક્તિ, ધરદ્ીવડાને પૂજવાતી વૃત્તિ, સામમિયનો 
અભાવ -ધણાં ગધાં કારણા ભાગ ભજવતાં હશે. સાધે" સાધે આશધા દામકામાં 
ગથમ પ'ક્તિતા ગણાતા વાર્તાઢારે, પાસેથી એવુ' -કશુ' અદ્ભુત - અસામાન્ય 
આપણને પ્રાપ્ત થતુ” તથી. એટલે જે કઈ પ્રાપ્ત ઘણે તે આ તવા વાર્તાકાર 
પાસેથી જ પર'તુ આ તવા વાતાંકારોતી નગલી ફતિઓને વંધાર્‌ પડતા લાર- 
કરવાનુ' વલ પણુ ટૂ“જી વાતાંને અવરોધે છે - તરમા દાયરામાં પ્રગટ થમેતા 
સ'ગફોને ચાધારે નહીં' પણુ સામયિકોમાં પ્રગ૭* યયેલી રચતાએને આધારે 
એશ લાગે કે કેટલાક સજ*કોએ ગુજરાતી ટે») વાર્તાની પર'પરાને આત્મસાત્‌ 
કરી તથ, એને કારશ્ને વિકાશ, ગતિને દલે સ્થમિતતાનેઃ થૂતુભવ થાય છે, 
આ જ લ્ષયકામાં જરશ્વતીચ%'તી ઘતા૭દી ઉજવાઈ, સે! વયતા સમર” 
"ગ્રાળામાં પણુ ગુજરાતી, ભારતીય ચેતનાને સર્વાશલેષી પશિધિમાં સમાવી થકે એવી 
ફૃતિએ નહ બોછી પ્રાપ્ત થઈ છે, આ ફાષકામાં કરગટ થયેથી તવલકયાએઓ 
ઉપર દદિપાત ટરતા લાગે છે કે આગલી પેટીતા તવલકયાકારોએ સાવ સામત 
અ કેક્ઞાની કૃતિઓ! ચાપીને નવલકઘાકાર તરીકેનું” પોતાનું ગશ્તિત્ર ટકાયો રાખવાને! 
જ ડુડુયાથ? બતાવમે! છે. તવલકથાતા વ્યવસાયીકરણે આ સ્વરપતી શકયતાએ તે 
પ્રષટ થવા દીધી તથી; કષારેઢ એવુ ગન્યું છે કે 'ઈ સજ તે અકાળે ૧ 
પડતી કીતિષ પ્રાપ્ત યઈ જાય અને ગેને પરિણામે ખીજી જ રચનાથી તેતી 
, શજકતાનાં વળતાં પાણી થવા માડે. મુનશી, રમણલાલ દેસાઈ, મડિમાતી 
નવલકમાએમા આ ઝેકારતુ' હટણુ જેવા સજ્યું” ત હતું એટલું તો ટખવુ 
₹ પડે, નવલકયાના રવરૂપસાં રહેલી નમન યતાને કારણે અહીં" સજક ધારે તો 
ધણુ* નધુ' કરી 98 એમ છે લોકપ્રિય, ડિટેકટીવ, મેલોડ્ામેટિક હાંચાએનો 
, “પયોગ ઢરીને પણુ છકાર ઝીધી શકય છે. 


શ્તદ્‌ 


- પણુ સૌથી વધારે મુશ્કેલી તાટકેના ક્ષેત્રે જેવા મળી છે. સૂક્ષમતા ફને 
'સ'કુલતાના ભલે મોટા મોટા દાવા થતા હોય છતાં એમાં હરખાઈ ઊઠીએ એવું 
કશું નવા મળતુ” તથી, લોકતાટથતા સ્વરૂપને! ઉપયોગ શરૂ થયે છે, ભારતની 
“શન્ય ભાષાઓમાં લોહતાટયનો ઉપયેગ જેવી રીતે થા છે અને ગુજરાતી તાટક 
કાં નબળુ” પુરવાર થાય છે એનો અભ્યાસ કરવા જેવા છે - પણુ આને માટે 
જાતીય ૨ગભૂસિના મહોત્સવ જે ગુજરાતને આંગણે થામ તો તાટકની 
થકષતાએનો આપણુને પ્રત્યક્ષ પરિચય થાય, પ્રજ્તતી રુચિ [વકસે અને તો 
પછી એ ડુચિની ઢાલ ધરીને જે ક'ઈ રજૂ થઈ રલુ* છે તે બ'ધ થાય, 

“આ દોમકાના નિળ'ધ, વિવેચત, સામયિકેની પરિસ્થિતિ કટોકટીશરી એટલા 
માટે કે તવી પેઢીએ (૧૯૫૫ પછી જન્મેલાઓની) ખાસ કશુ* નોંધપાત્ર અપષ્ણુ 
કયુ નથી. સમગ્ર ચુજરાતી સાહિતિમિક સ'દભષ્તે” આત્મસાત્‌ કરવાનુ' વલણુ 
જ જયાં જેવા મળતુ” તથી ત્યાં ભારતીય કે વૈશ્વિક સ'દણની વાત કયાં કરવાતી ? 

' સાહિત્મનો પ્રસાર પશ્રિસની જેમ આપણે ત્યાં પણુ વિઘાસ'્થાએને કારણે, એ 
સ'ક્થાએ દ્રારા જ વિશેષ તો થઈ રલો છે, વર્તમાનપત્ર જેવુ' સમૂહમાધ્યમ 
આ દિશામાં ધણુ' કરી શકે, પણુ સોટા ભાગનાં સમૂહમાધ્યમેને સાહિત્યૃતિએ!, 
સાહિત્યના પ્રશ્ષો કરતાં વધુ રસ સજકામાં હોય છે; એમતી સનસનાટીભરી 
ઘટતાઓમાં હોય છે. પરિણામે સાહિત્યરસ કરતાં વિશેષ તો તિ'દારસ ન્ેવા 
મળે છે. 
તવમાં દાયકાતા ભા સ"પાદતમાં ઊણુપે છે - ધાર્યા કરતો ઘણુ' મોડુ” આ 
પ્રકાશત થઈ રહયું છે, આને પૂરક નીવડે એ ચીતે ખે સ'કલને[, તવસા દાયકાતી 
કવિતાનાં અને ટ્ર' વાર્તાતાં, પ્રગટ થવાની તૈયારીમાં છે, ત્યારે કેટલાંક ચિત્ર 


વધુ સ્પજુ થશે, અત્યારે તો શકય તેટલો આ પ્રયત્ત સોની આગળ રજૂ 
કરીએ છીએ. 


(૨૬-૦-૯૨) .  -કષિરીવ પ'ચાલ 
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દિશીય પથાહ 


સાફા પતિઠાકમાં ઈ પણે દયે 2 હિરા શકશે ફેળો (મી, 
જે ળ દયાન! મરે ઈ મતી પંપ ચાજ ગતે ત પણુ 
મરાય; પોઈ તણે થવાજ ચધવશ્ગેથી પણુ સર॥વ૧ા કાંઠ, ચામ ખાં 
રભ પાણ ચાયું' શિગીરણું હમે ળે શાં લયા મેળ 40. 
ધરે 1 ૧/1 દ? રૃધીતી કવારતિ શિ કો ઉહાયોફ કરે ફેક 
તે 11 રે હી શય? કસ્ય રસતરતે ધાતેમાં રખી પે ગમ 
યાશ પરૂ સામે રપ ! ૧0, છે કવિતારે ચા દયાની ગણા! 
સમાધીતાતે ઘુમે રાભીમે તે પણુ ગા દાયકામાં ઘણુ પવારે શે 
(ય છે, મા મધ! પ1ેયે જુદ પાપને મેળ લેવા જેઈમે, 

ગેર પળ જૂળી પેરી કવિએ છે ; રુંધમ્‌, ઉમાદયર વેણી, 
, મુજ મેટાઈ, જમા પ8, ઉશતેમ્‌ , મૃત ધાયલ, પૂજદાદ, તાયહાધ 
લે, 91 વાળા વરેરે કરિયે શા પદ પરામાં શે, 

ખને પરવા છે ચાધુતિ સયેદાતે ચાણાતરી પથી પેદીતા કી” 
મોળો રે (6, વિરેજત શરત, પિક મદ્ય) ઉરમુધ પ8 


. વગેરે -પર'તુ આ સવેદતાને વિશેષ ધાટ આપનારા કવિઓ ખીજ તબજે 
આવ્યા . હતા. લાભશ'કર ઠાકર, ગુદાસમે[હસ્મદ શેખ, સિતાર યશશ્ન્દ્ર 
રાવજી પટેલ જેવા કહવિઝએ સમકાલીન અનેરૈઅનુગામી કવિએ ઉપર ખાશ્સે! 

* મૈશાવ પાડયો હતો, સુરેશ ન્તેપી કવિ તરીકે તહીં” પ્ણુ વિવેચક તરી કે 
સઉત્તતુ' પ્રભાવક રપોરેબળ રહ્યા હતા. ધીમે ધીમે આધુનિક અને ૫૨'પરાગત 
ઢાંચાઓને સમન્વય હરનારા કવિઓ આવવા માંડયા, રશેશ પારેખ, આતિલ 
જેશી, રાજેન્દ્ર શુકલ, ચિતુ' મોદી, સનોજ ખ ડેરિયા, રઘુવીર ચૌધરી, ચ'કાંત 
રૈઠ વગેરે કવિએત્તે આવા પ્રવાહમાં સમાવી શકાય. આ બધા જ ગ્રવાહોમાં 
*-સબળ-તિબછા કવિએ નનેવા મળશે, ન 

ત્રીજે પ્રવાહ છે આ બ'ને પેઢીઓના કવિઓના વારસાને ઝીશતારા 
ઢવિઓનો, જ્યાં 1 વારસો ધૂ'સરી જેવો લાગ્યો ત્યાં એ ફગાવી દઈને આ 
કવિઓ આગળ વધ્યા છે, આ પ્રવાહમાં ઘણા કવિએનાં તામ ઉમેરી શકાય : 
ભૂપેશ અપ્વકું, થગ્રેશ દવે, વિનોદ જેશી, દિલીપ ઝવેરી, હરીરા મીતાથુ, - 
“નીતિન મહેતા, પ્રમાધ પરીખ, જયદેવ શુકલ, ઇન્દુ ગોસ્વામી, ભીખુ કપોડિયા, 
અજિત ઠાકોર, ભરત નાયક, ક્લિપ ઝવેરી, કાતજી પટેલ, મૂકેશ વૈવ, જયેન્દ્ર 
ગેખડીવાળા, યોગેશ જેપી, કિસિત સોસા, સરૂપ ધુવ, સુકુલ ચે!કસી, બકુલ 
ટેલર) મેઘનાદ ભટ્ટ, મણિલાલ પ્રેલ, દલપત પહિયાર, ૬૯પત ચૌહાણુ. સત્યન 
જિત શર્સા,. હર્ષદ ત્રિવેદી, મતહર જતી, હેમ”ત ધોરડા, હેમેન શાહ, કિથેર- 
શિ'હ સોલ'જી, સતોહર ત્રિવેદી, [શેલ્પીત થાનકી, ફારૂક શેખ, હેમેત શાહ, 
થૌરીત સહેતા, હનીફ સાહિલ, વિજુ ગણાત્રા, ભરત યાઝિક વગેરે વગેર, આમાં 
"મોટા ભાગતા કવિગના હાવ્યસ'ગ્રહે- આ જ દાયકામાં પ્રગટ થયા છે, જયારે 
ગ્રમોધ પરીખ, બકુલ ટેલર, નિખિલ ખારોડ જેવા કવિઓ હજુ અગ્ર'થસ્થ 
છે, મૂકેશ વૈદ, લરંત નાયક, કાતછી પરેલ, કમલ વોરા જેવા કવિઓના સંપ્રહો 
૧૯૯૧માં પ્રષ્ટ થયા હોવા છતાં તેમની સે।ટા ભોગની રચતાએ! આ દાયકામાં 
ખાઈ હોવાને કારણે તેમને! સમાવેશ અહી' કર્યો છે. 
આ પ્રવાહોની સશોંતરે કવિતાને નામે ગમે તે ઘસડી તાખતારાઓને 
એક પરવાહ પણુ જેઈ શકાશે. 'ઈ પણુ સસયગાળાસાં, કોઈ પણુ ભાષામાં આવું 
જેવા સળે જ, સાસષિકાતા સ'પાદકોતો વ્યવહારુ નોતિઓ, પ્રકાશત સાટે 
મળતી ઉદાર આથિષક સહાય, સચૂહસાષ્યમોનો અને શિક્ષણને પ્રસાર-આવાં 
પરિબળાએ પણુ કાવ્યપ્રકાંશનતે અત્ય'ત સરળ બતાવ્યુ' છે, એટલે એવા નત્રળા 
કવિઓની અહીં ઉપેક્ષા જ 'કરવાસાં આવી છે, નવમા દાયકાતી જ દહી શકાય 
એવી કવિતા'આપણુને ત્રીજ પ્રવાહમાંથી જ શળી આવે, પહેલા બે પ્રવાહના 
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કેટલાક કવિઓએ ઉત્તમ રચ્નાએ આપી છે એ ટેભૂલ; બીભ પ્રવાહના કવિ”. 
ગે સાતતી,દેસ'વેદતાની, લાષાભિશ્યક્તિની ઘણી અપરિથિત- બોમકાએ! 
રપાડી છે એ પણુ ટમૂલ; યુરાપ-અમેરિકાના કળાસાહિત્ય-ફ્લિસૂફીનો પ્રભાવ 
તેમની ફવિતા પર દેખાઈ આવે છે, કથાંક કવિઓએ આ ગધ” કાલવીકાલવીતે 
પોતાની ગેતતામાં અત્મસાત્‌ કયું” છે”લ કપાંક તરી સપાટી પર પુ ડેટ્છુક 
રહી ગયુ' છે, ત્રૌજ પ્રવાહના કવિઓ પુ પષ્ટ-આંતિષ્ટ થ'તે પ્રભાવ સીલે 
છે પણુ તેમાંથી કેટલાકને દૂરના-તજકતાં પુરોગામીએ વિશે, દીર્યકાળથી ચાલી 
આવેલી પરપરાએ! વિશે અને ૪4! દોયકામી વિસ્તરેલી ગ્ધુતિક પરપરા 
વિશે, છવન-જગત વિશે કેટલાક કશ્રો ધવા સાંકપા : જે આપુનિકતાતા જુવાળ 
આગથી પેઢીને અભિભૂત કરી તાખા હતી તેના કેટલા અવશેષો જીવ'ત છે અને 
જટફા અવમેયો અદ્ભૂત થઈ ગયા છે ? જે કાવ્યશસ્ અને ફાજ્યવિવેયત 
તારામાં અપનાવ્યાં હતાં તેને કારણે કાવ્યપ્રવૃત્તિ કુત તો નથી યઈ ને! 
શુદ કવિતા અને પ્રતિવદ્દ કવિતાના ધુવેએ માવ્યયદાર્મને શમજવામાં વિધા 
તા ઊભા તથા કર્યા' તે ? 

જાઈ પણુ દાયકાનો કાવ્યસમીક્ષા માટે વધુ સારે રશ્છા તે ૬૨ વર્ષે 
નોંધપાત્ર ર્યતાએ! તો સ'કલતેઃ કરવાનો હોવે ત્ેઈએ. ૫૨૮૪ની કવિતાનુ” 
આવુ' એટ સ'કલત પ્રમાદયુમાર પટેલે અને હરીશ મૉતાથુએે કડું હહ, આર્યા, 
સ'કલ્નો ગળામાં એછુ* તરા, આશાસ્પદ કવિએ પ્રતયે આપછુ' પ્યાત દેરી 
થો છે. અ સ'ટલનો દાયકાતાં સ'કલને! મ!ટેને! માત્ર તૈયાર કરે “છે; કુમત 
શાહે આઠચા દાયકાતી કવિતાનું એક ,સ'કલન પ્રગટ કયું” હતુ, પર'તુ ગાવી 
વ્યવસ્થાના અભાવે અ દાયકામાં ગ્રન્ઘસ્થ થયેલાં કાવ્યોને પ્ાતમાં રખશાં 
જેઈએ. કચારેઢ એવુ" બને ' કેટલાક કવિઓના અવાજ આપલા દામકાથી જ 
શ'ભળાવા”માંડેસા હય અને છતાં તેસ્તી ર્ચતાગ ત્ર'ઘસ્થ ત થઈ હેય, 
ઘ.ત. ભીછુ કપોડિમા. એટલે મોડી છૂટછાટ લને કવા કવિઓને. લમાયેશ 
કરવો! પડે. 

આલા કયષકાશોતી સરખામણીમાં આ કાયકતા કવિગેશી એવી કેઈ 
ચળવળ, ઝું'બેસ માંડી નથી; સુરેક્ષ જોષીની વૈચાડિક આબોહવાને કારણે 
પર'પરાવિશેધી આધુનિકતાનો! જે પ્રચાર થયો હતો તેનો કે તનથી જુરો કેઈ 
પ્રમાર આ ગાળામાં થયો. નથી. આ કવિગાએ એવા ખોઈ ખરીતાગો-દટેગગો 
બહાર પાડયા નથી, આપાંતા ધણા કવિગા પ્રપક્ષ 'તહી' તો પરેક્ષ કપે 
કાવ્યવિવેથત સાથે સ'કળાયેરા હોવા છતાં પોતાતી કે પારકી કાવ્યભાવતાને 


પૂવઝૃહીત તરીે સ્થાપીને ચાલ્યા તથી, પોતાની કાવ્યરૃચિવુ' આકમણુ ખીજ્એઓ 
*” ઉપર કરવા ગયા તથી; જ્યારે અપવાદરૂપે કોઈ કરવા ગયા ત્યાં તે હાસ્યાસ્પદ. 
પુરવાર ઘષ. પુરોગામીઓમસાંથી અને પોતાની રચનાઓસાંથી તેએ આટલો 
મેધ તો પામ્યા છે જે કૃતક આધુનિકતાના સાગે" જવાને બદલે પોતાની 
ઉયાઉકલતથા થેોધેલો માગ” વધૂ સારા હોય છે. આગલા દાયકામાં જે જુ” 
મૂળવત્તર નતીને પ્રમટયો હતો તે હવે એવે! બળવત્તર ભતીને ગઝગટવાને બદલે. 
પોતાતી આસપાસના જગતમાં. વિખરાઈ જવા સાગે છે. બહુ સક્ષમ અથ'સાં 
વિ 'હુ”તા કોચલામાંથી બહાર આવીને સમાજમાં, જત્રતમાં પોતાની સ્થાપના 
કરવા ભાગે છે, આનો અથ" ગેવો નથી કે આ કવિએ સચાધાને! શોધી લીધાં 
છે અને લોકપ્રિયતા સિદ્ધ ટરવા તે કાવ્યત્વનો ભોગ આપી રલો છે. સાથે 
સાથે આ કવિતા ભાષાની અત્‌-અથ"કનાની, વ“્યતાની 'ે જીવનની વિફળતાની 
વારસાગત અભિવ્યક્તિથી પણુ આડી ફ'ટાઈ છે. છટ્ટા દાયકાના ઉત્તરાર્ધમાં 
પ્રિયકાન્ત મણિયાર, હસમુખ પાઠક જેવાની કેટલીક રચતાએ પ્રતિબદ્ધ 
માત્વતાવાદમાંથી પાંગરી હતી; આવી કોઈ પરપરા પછીતા દાયેહાએશાં 
“વિષ્સી નહી. શુદ્દ કવિતાના અદયાગ્રહે વિક્ષકવિતાતા સાંપ્રત પ્રવાહો સ્‍ઈ 
' દિશામાં છે એ જેવાતી તઢ આપી નહી”. અને કેટલાકે માલામે, વાલેરી જેવા 
કવિઓને સમકાલીત માનીને એ ગ્રકારતાં ઢવિતાનો પ્રચાર કર્મો હતો; પરિણામે 
આ ક્રેન્ચ કવિઓના કાચ્યાદશ અને “તવ્ય વિવેચત'તા આદશ આપણને 
ભીંસીને પડયા હતા, ચેઝારે વાયેણે, બર્તાલ્ટ બ્રેશ્ટ, પાવ્લે તેરૂધા, ઉન્ગારેત્તિતી 
વાતો સ'ભળાતી હતી, એમની ર્ચતાઓના અનુવાદ થયા કરતા હતા છતાં 
પેલી ભીંશશ સછી થર્તી ન હતી. ભારતની અત્ય ભાષાઓમાં કેવા પ્રકારતી 
ઢવિતા લખાય *છે એ નાણુવાતે] કાઈ તકર ગ્રષત્ત થતો ન હતો. પરિણામે 
જટલાક વિસ'વાદ સર્જાયા હતા. નવા પ્રવાહના કાવેબો આ બધા «7 પ્રશ્રો 
વિશે સભાન હતા એમ કહેવાતો આશય નયો, પણુ તેએ પોતાને વારસામાં 
શળેલી આધુતિટતા જેટલી માકામાં પોતાતી ચેતતામાં કલવાઈ ગઈ હતી એને 
સ્વકારીને ખીજુ' ખધુ' ફે" દેવા તત્પર બન્યા હતા, જ્યારે કેટલાક કવિએ 
તા. પોતાની ચેતના છુ'ટાઈ ગયેલી આધ્રુનિકતાતે પણુ કગાવો દઈ એક જીદી 
જ ફૃત્રિમતા લાદવા માગતા હતા. આવું પણુ તવમ્‌! દાયકામાં ન્નેવા સન્છું છે. 
આધુનિકતાનો! પ્રભાવ - રાચે અને ખોટો - ઝીલીને રચાયેલી ગજરાતી 
કવિતાએ એક જંમાતામાં સવસામાન્ય ઢાવ્યઞાની ઉપજવી લીધી હતી. ગાંધી- 
યુગની એવો જ કાવ્યળાતી સામે ગુજરાતી વિવેચને આકર] વિરોધ નોંધાવ્યો 
' હતો. સાહિત્યના ઈતિહાસે એક તૃલના આ પણુ હરવા જેવી છે કે ગાંધીકુગતી 


જુલઃઈ-સપ્ટેમ્ભરે ફૃહ્કર્‌ ક દ્‌ 


જૈવિતામાં ગતાતૃગતિકતા વધારે હતી કે અડ્ધુનિક કવિતામાં ? પણુ ધીમે ધીમે 
આ કવિએ પણુ"આવલી પેટીના લાભરા'કર્‌ ઠાકર, ગુલામમોહમ્મદ નેખ, 
સિતાંશુ યશશન્ર, રાવજી પટલની જેમ પેતાતે! આગવો અવાજ પ્રગટાવવો 
આમ્રહી ભન્યા. એ રીતે નેઈડુ' તે! કેટલા બકા ટવિએ) પોતાતો તિજ શૈવી 
ગ્રત્રરાવી શકયા. આ કવિગો અહઠંમા દાયકાથી વિશિષ્ટ શૈલી પ્રગટાવવાનો 
“દમાં આગળ વધી રહ્યા હતા અને આ તવસા દાયકામાં તેમતા અવાજ વધૂ 
બુળવાત થૃતોતે સ'ભળાવા માંડે છે, અ અવાજ જે દાયકામાં સ'ભળાતા 
નથી એ દાયકો ૬ર પુરવાર યાય, એટલે જ આ દામકાતા કવિએને કોઈ 
એક જ ધારા શાધે સાંકળી રીએ એમ નથી. એમાં છોક્સ-અછાકસ, ગીત- 
ગઝથ જેવાં સ્વફૂપવૈવિપ્ય જત્યાં છે અને આ કવિતાને વધુ સમહ મતાવી છે, 
અન્ય ભાયાતી ઉત્તમ રચતાગોનો હરોળમાં ઊભી રહી શકે એવી સમ, આ 
લેખમાં કેરલાક વિશ્ેશ્ટ અવાજ ધરાવતા કવિઓની ચર્યા પહેક્ષાં કરીએ. આ 
શસમગાળામાં રહેલા તે પ્રવાહના કવિએના સ'મફે પ્રશટ થતા રહ્યા છે 
આતે છતા આ લેખમાં ગેચતો ચર્ચા “કરવામાં આવો તથી, કણી વાર ગેન” 
ળત્યુ' છે કે જ્યારે જ્યારે આવાં એૈતિહાસિક આલેખતે. થયાં છે તમારે. ત્યારે 
પુમમામી કંવિતાતી આસપાસ જ આપણી”વિવૈયતા ઘુશરાયા કરે છે, આને 
કારણે તવા કવિઓનો ચર્યા બાજુ ૫૨ રહી નય છે અહીં ગ મર્યાદ્માંથી 
ભહાર આવવાને એક પ્રયત્ન હર્યો છે, 


સાથે સાથે આ દાયકાની કવિતા? આગલા દાયકાની ઢવિતાની પાકમાં 
તપાસવી જેઈએગે, આગલા દાયકામાં કૃતક આધુતિકત! છાપરે ચડીને પોતાને 
અવાજ સ'ભળાવી ૨હી હતી; કચારેક રાવજી પટેલ જેવાની કવિતાનો પ્રભાવ 
પણુ એ દાપદ્રાસાં વછુ વરતાતે હતો પણુ રાવછ પટેલની કવિતામાં જોવા 
મળેથી નિસનતત અહીં સ્‍ેવા મળતી ન હતી. ગલામમેહચ્મદ રીખ, રાવજી 
“પટેલ, મણિલાલ દેસાઈમાં જે આદ્મિ આવેશ જેવા મળ હતો તેની ગર 
પ્રાશ સાંવ જીદ ફપે તવમાં દાયકામાં જયદેવ શુકલની કવિતામાં તેવો શળે છે; 
ગુલામમે[ડમ્મદ શેખતી ફેવિતામાં જેવા મળેદી અધ્મિતા બીભત્સ, ભયાતકની 
શામપ્રીને તવે! પુટ આપતી હતી જ્યારે જયદેવ શુકલતી રચતાએ ર'ગારપ્રધાત 
શાક્મ્રીતે તવ! ઘુટ આપતી રહી. 

છો દાયકાનાં અ વ્રિસ વરસોમાં પ્રિયકાન્ત મણિયાર, હસમુખ પાઠક વગેરે 
ઢવિએની યટલીક પ્રતિમ્દ કવિતાએ! માનવતાવાદમાંથી પાંગરેલી હતી; ગકામ 
મોહમ્મદ શેખ પણુ *નિકનુ' ગીત'માં સમસામમિક સ'વેદર્નાઓને પ્રતિયઢતાની 


મ્ત્દૃ 


ભૂમિકાએ 'આલેખે છે. આ ધારા ૮૧થી ૯૦ના દાયકામાં બળવત્તર બતોર્ને 

પ્રગટે છે, આગલા દાયકામાં શુદ્ધ કવિતા સાટેતા અત્યાત્રહને કારણે એ ધારા 

ગાઝી પ્રભાવક તીવડી ન્‌ હતી. 

છ ડુ હિ 

નગર્જીવતની કવિતા તો ગુજરાતીમાં પાંચમા દાયકાથી આર'ભ પામી. 
હતી, ગમે અથવા ન ગમે પણુ સોટા ભાગના કવિએ નગરજીવન સાથે પ્રત્યક્ષ સંપક” 
'ધરાતે છે, દિલીપ ઝવેરી, નીતિન મહેતા, ગ્રેબાધ પરીખ જેવા કેટલાક કવિઓનુ” 
સતા ઘડતર જ તગરજીવને કયુ છે, એટલે કૃત્રિમ રામેન્ટિટ ઉદ્દેકો ધ્રગટાવવાને 
બદલે આ તગરજીવી કવિઓ એ નગરને જ સ્વીકારીને આગળ વધે છે, અહી" 
નિત્યજવનતી તુચ્છ વાસ્તવિકતાએતે વાચા આપવા સાટે કવિ રેઢિયાળ ભાષાને, 
વાચોળતાનો જણી કરીને ઉપયોગ કરે છે. સહાતગરની સ'વેદતા અત્યન્ત સહજ 
રીતે અહી' આલેખાઈ છે. એક બાજુએ તેમની રચનાઓમાં પ્રકૃતિ, ભૂતકાળ રતિ, 
રતિ સ્થાત પાશતા તથી અને ખીજી બાજુએ છાંદસ-ગીત-ગઝલ જેવા પ્રકાશેથી 
અને પ્ન્દિયવ્યત્યય જેવી. ખૂબ જ જાણીતી અને' હવેતો! વગોવાયેલી યુક્તિથી, 
પણુ દૂર રહે છે. આ પસ'&ગી પણુ ખૂબ.જ સભાનતાથી અને નિજી અનિવાર્યતાથી 
ગ્રેરાઈને કરી છે. સ્વાભાવિક.રીતે જ આ કવિતાના ળેન્દ્રમાં સહાત'્રરીય વિષાદ 
અને એમાંથી જન્મતી [તિઃસ'ગતા; સાવ સામાન્ય ધટતાઓ દ્દારા, વિગતે દારા 
રચાતુ' આવતુ* આપણુ” રેહિયાળ જીવત, એક કરતાં વધારે કારણે ઊભી થયેલી 
ભાષાની કટોકટી વગેરે છે. પ્રશ્ન એ છે'કે આ બધાનતુ' આલેખત રવા માટે 

“ આ હવિ ડેવી યુક્તિપ્રયુક્તિઓનો આશ્રય લે છે. તગરજીવતતા આ ટવિઓ 
નાટયાત્મઠ અને કથનાત્મક ભાષાને આધાર લઈને પોતાના વિષયવશ્તુની સ 
ભયાવહતાને જીદ જ ગ્રઢારતુ” પરિમાણુ આપે છે, 


“નીતિન મહેતાના “નિર્વાણુ' કાવ્યસ'ગ્રહતી એક ખૂબ જ જાણીતી ૨ચના 
“એક પત્ર' તેસતી અન્ય ફૂતિઓ સાટે ગ્રસ્તાવનાશપ છે, એમાંથી જ '્રેત', 
“દરેમો' જેવા કાવ્યગુગ્છે! પ્રગટ યાય છે; કવિ જે વિષયવસ્તુએને આંલેખવા 
,માગે છે તે બધા જ તેમની સ'વેદનામાં એકાકાર થઈ ગયાતો પ્રતીતિ આપણુને 
થામ છે, આ કવિ જીવાતા જીવંતની વિડ'બના જુદી રીતે કરી આપે છે - બુ” 
અને ટ્રેત . ઘણી વાર તે! સાથે જ યાદ આવે છે!' દ્રારા પ્રેમતી વિડ'બના 

અને જ્યાં સ્માંતે નથી તાં સુખદુઃખ નથી / તે સત્યતુ' ખીજુ' નામ, ટ્રેન છે' 
દારા તત્વચિ'તરનનો વિડ'બના કરી આપે જે, તથા “એક પત્ર'તૉ એક ઉક્તિ 
“વધુ પૂછીશ તો ટ્રેન થરની આવન કરું છું” અહીં'થો ત્યાં'તુ' રૂપાંતર પાછળયી 
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“હાડકાએમાંથો / ગક ટ્રેન અડધી રાતે / પસાર ચઈ જય છે'માં થાય છે અને 
એ રીતે કવિ આ વિવયવસ્તુએ સતત તેમતી સ'રેકતામાં છુ'ટાતા રલ છે તેતી 
પ્રતીતે પણુ કરાવે છે, એવી જ રીતે ચેમેન્ટિક સાહચર્યોથી છેદાઈ ગયેલા * 
[આમ તો કવિએ પોતે જ છેદી નાખેલા) દરિયા અને એવી જ રીતે તિ?ણ'ઝ 
બતી ગયેલા નાયક વચ્ચે ચાલતો સ'વાદ આખરે તે! અન્યોન્યમાં થતા લયતા 
સ 3તરૂપ છે, “દર્યો-'ને! આરભ જુગ : 
ક ધણી વાર તો! ૬પચણુતી પેરે પારથી 
ચાંચમાં દરિયા જથઇતે ક 
મારી શરતિવારી ગપોર આવે જે 
ખગાસુ ખાતાં જ દરિયાને 
બાખના ઝળસ્વિયામા સલમલતે! તેઉ* છુ 
કવિચેતતા અતે દમાતુ' એક્યકાર યવુ* એ અહી" દર્પાયુતા ઉપયોગ 
દારા ચૂચવાય છે. પણુ આવી રચતાએ(માં કયારેક આગ'તૃક, મિતજરૂરી કશુક 
પુ ગવેશી જાય છે, પુરોગામી કવિતા ગ્રજ્ઞાવ હેડળ જે ક્ષણે કવિ આવી જામ 
છે ત્યા ખાસ આવુ' બતે છે. “તિવાયુ'માં એક મહત્તતુ* ચુચ્ઠ પ્રવાસને 
લમતુ' છે, 'તદી', 'મવાસ) 'યાત્રા', “શત 'અત'તયાતા' જેવાં કાવ પહેલામાથી 
ખીનમાં, ખીજમાંથી ત્રીજમાં વિસ્તરતા જાય છે, અવાજ, નગ, સ્વૃપ્તનુ” 
રૂપાંતર પ'ખામાં, પ'ખીનુ રૂપાંતર લોહીમાં બને લોહીમાંથી પ“ખી સ્વરૃપે 
રૂપાંતરિત થઈ તાયક દૂરતા-તિકઢતાનોં ટન્ડ ન્યાં લુ'સાઈ જવ છે ત્યા જવા 
“માગે છે. 'યામા' જેવી તળળી રચનાને બાજુએ રાખે! તો આ વસ્તુ “મત' 
“અને “અત'તયાત્રા'માં વધુ સાસય્ય“પૂણુ* રીતે વિકસે છે અને એને વિકસાવવામાં 
નાટવાત્મકતા-કથનાત્મકતા વે! જ્ઞાગ ભજવે છે તે “અન'તયાત્રા'માં જારી રીતે 
જેઈ શકાય છે, આ બધી રચતાઓ નું નાટયાત્શક સ્વરૂપ “તરસ' કાવ્યમાં 
વિસ્તરે છે. કવિ આદ્મિ જળતદત્ત્ત માટેની ઝ ખતાને ઢલ્પનોતી ભાયામાં વાથા 
આપવા માગે છે; એ તત્ત્ત માટે અત'તયાત્ર જ હેય એટલે એમા પ્રવાસનો 
વિષમ ભળી ભય્‌ છે. રેતી એાઢીને સૂઈ ગયેથી નદી અને ફો દીવાલે દ્વારા 
શુષ્તા અને વિવણુતાતા સ' કેતે આગલી રચતાગોશાં જેવા મળ્યા હતા તે 
શુપૃત અહી' વધારે દ ઘષ હે. 
આપેદ તે પાણી 
ગળાથી તાલિ સુધી રેતીથો ભરાઈ ગયો છુ 
હારામામાં ચરહીએા શ ડી કતરી ગઈ 9 
ગળામાં ચામાચીડિયાની જેમ ભાષી ગઈ છે વરસ, 


૮ 


નીતિન ચહેતાની ડેટલીક રચનાઓમાં આભાસ એવે! ઊભે! થામ છે કે 
જેટલું” મછુ' બોલાય છે, કેટલા બધા ભાવપ્રતિભાવો અપાય છે અને છતાં 
ખરેખર તો ઢશું જ થતુ નથી; આ વાત તરી હળવાશથી, ખેક્રિકસઈથી 
-“ઝહેવાની” આવડત કવિમાં છે, પણુ આ પહેલુ" પડ ચિરાઈ* નય ત્યારે વેદતા 
ઉઘાડી થાય છે. 
પ્રભાધ પરીખની શરૂઆતની રચતાઓસાં અન્ય કવિઓના પ્રભાવ નવા 
ગળે છે; વિવેચત દારા આધુનિકતાનો પણુ ખાસ્સો પ્રભાવ કવિએ ઝીલ્યો છે : 
ભૂખર મકારામાં રૅરામી હરણુ નેવી 
પીડ છુ, ખરાખર તારી આંખે 
ને મનને ભરી 8* છુ" 
ભાજન ઘરમાં ર'ધાતા હરણના સ્વાદિષ્ટ માંસની 
ર તીદ્ર સુગ'ઘથી 
પણું ધીમે ધીમે ભહાનગરની વેદના આ કવિતાના 'ેન્દ્રમાં સ્થાન ધરાવતી 
“થાય છે. આટલા પૂરતુ' કહી શકાય કે સિતાંશુ યશશ્રન્દ, નીતિન સહેતા, પ્રબોધ 
પરીખ, દિલીપ ઝવેરીતી કવિતા સગોત્રીય છે. 
પણુ તયરજીવતતી કવિતાને વાચાળ બતતા વાર તથી લ્રાગતી. સર્ફર? 
જેવી કવિતાને! આર'ભ એક ઢલ્પતથી ચાય છે - “ઠવે તારા પગોનો ભાર લઈને 
“કડાના સમુદ્રમાં ફરુ'. છુ”. 
પણુ પછી તરી* વાચાળતા કાવ્યમાં સપણ સ'ભળાવા માંડે છે : “મેલા 
નહેરમાં ટેલિફોતતા અવાજે ન્તેઉં છુ.” 
_'પિત્તળનાં તશાબાજ સ્વપ્તો”, “પાંખાળા ધુસ્મટો, ભીત પર્‌ 
ખખડે છે ખધે પ્રજનાં તસકેશં,* 
કયારેક કવિને આર'ભ કરવા સાટે સૂઝાત્મક પ'ક્તિની જર્‌ર્‌ પણુ પડે છેઃ 
“ખરેખર, જે ઊધક્ો નથી તે પ્રકાશ વધુ તેજસ્વી હૈય છે.' પણુ આ 
* કવિતામાં ધીમે ધીમે એક વાતાવરણુ રચાય છે- જે છે તો! સાવ પરિચિત પણુ 
- સતમાંરમાડયા કરવુ' ગમે એવુ' વાતાવરણુ. કયાંક રચનાઓના કા -વસ્તુ 
. પરપરાગત છે-કચાંક પ્રકાતિને ન પામી શકવાની વેદના' છે, હષ 
“સાતફાન્સિસક્ોથી સલામ જેરી રચતા શખ્દના ઘોડાપુર સજે” છે.. 
ગુજરાતી આધુતિક કવિતાની એક ધાંરા અર્થ સામે વિદ્દોહ પોકારતી 
રહી હતી. લાભશ*કર ઠાકર, મતહર સદી જેવા કવિએ આ અન્‌-અથજકતાની 
દિશામાં જવા નૌઢળ્યા હરા. આ ૨ પર'પરાતે “જેમતેસ”તા કવિ ૧ ઇન્દુ ગોસ્વામી 
[વેસ્તારે છે. તેએ પણુ અધતો વિડ'ભતા માટે આગલી પેદીતા કવિએાએ 
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પ્રયોજેલી યુક્તિપ્રયુક્તિઓને। ઉપયોગ કરે છે. અડી' વ્ય'ગ, ઉપહાસ, વાચાઇતાને. 
ઉપયેશ ખૂથ્ર જ સભાન ભૂત્તિકાએ ટરવામાં આવ્યો છે. આને વરિણાધે કેટલીક 
ઢથળા પણુ છે. વતુ માત જગતમાં નેવા મળલો સાતત્યહીતતા કવિને ઢડે છે 
પણુ તેએ થૂતકાળપરક્ત નતીતે કરા પલાયનવાદમાં સરી જતા તથો, 
ભૂળને નાવૈ', “ડક્વ હો તા દીધ”, 'છસ ચમારલુ', “જેસતેમ' જેવી રચતાઓમાં 
જીવાતા જવતતી વાસ્તવિકતાને વિયજતાથી આલેખવાને! પયત નોધપાત્ર છે 
અને પોતાતી અભિવ્યજ્નિતે વધુ છીવ'ત બતાવવા માટે આ કવિ પણ્‌ નાટયાત્મક, 
ટથનાત્મક શેહીતે। અવારતવાર ઉપયેઃન કરી જુએ છે. 
પણુ આ નમરછવનતો રિક્તતા, તિડસ ગરવા કયારેક વળગયુ તોને પણુ 
આવે. આગથી પેઢીમાં એ વળગણેઃ નવા મળ્યા જ હતાં. આમાંથી જે છુટાય 
તહીં' તો કવિતા કવિતા વિશિષ્ટ વ્યક્તિત્વને સપર" કરાવવામાં નિષ્ જય 
છે તાતીન્યુ માટેની ગાણક્તિ જમાતાએથી કવિતા ભોગ લેતી આવી છે. 
ગુજરાતી નિળ'ધમાં ગેવેશેલા ચબરાકિયા તરવૈ ઢવિતા ઉપર પણુ પોતાને જાદુ 
પાથરી દીધો છે, એતે પરિથામે આશાસ્પદ કવિએ! પણુ 'જુણુવ'તી શૈલીના 
ગ્રભ્ાવ હેડન લખતા થઈ ગયા ! 
૬, ત, જૃહ્ષ પણુ 
પખોએ। યાસેથી 
પાવાતી ડાળે રહેશ માટેનુ” 
શાડપ્માપ્ર , (અવાજનું અજવાણુ”-પેગેર નેર્ષ) 
ખીજી થાજુ આ જ કવિ ગુકાસમોહમ્મદ શેખ, સુરેશ નેપીતા પભાવ. 
રે!ળ આવીને પણ લખે છે આવે ગાવ ઝીડવે, એ ધારાને આગળ વિકસાવવી 
એ સેક રીતે પર*પરાતુ* દઢીકરણુ ગણાય. પર'તુ કેટલીક વખત હવિ જણેમજણેં 
પણું પોતાતા ભીતરી અવાજને સાંભળી લેનછે અને એવે વખતે પુરેગાર્માઓ 
જ સમકાથીતાને બાજુએ મૂજીને આગળ વધે છે. ત્યાં પર્થમ સારુ” આવે છે.. 
' દા.ત. “શમાં “કે મુગોથી 'ેટલુ” તર્સ્યુ' હતુ જેવી રચતાએ. એટલે 
-કવિગ જ પૌતાતો માગ પણ'દ કરી લેવાને! રહે. 
શાવજી પટેલ, લાંશુલાલ દેસાઈની જેમ-ડુવાવતામાં જ મૃત્યુને લેટતારા 
ભૂપેશ અધ્વયુ'તો રચતાશે! પ્વતિ, અય, લયની જકષતાએ।ને તાગે છે, ગીત 
સિવાયનાં પર'પટ્ામત શ્વરૂપોને અલ્વીકારે છે, લોકગીતોના ઢાળને જ નહી 
પણુ લેહવાર્તાગતી પર*પરાએને પણુ ઉપયોગમાં લે છે, સામાજિટ અન્યાય, 
શેષ્ણુનો વાત એમતી સ'ુધતાઓ સમૈત જરામ વાથાળ ગ્યા વિના કેવી રીતે 
આલેખી રાકાય તેતો તમને અહી” નઈ શકાય છે, હવિ સ્રમસામિક વાસ્તકિટતાને 


સેતદ 


વધુ તાટપાત્મક અને સ'કુલ- બતાવવા માટે તેને સબ” ધ ૪ંતિહાસ સાથે ન્નેડી 
આપે છે. . જ 
ભૂપેશ અશ્વકુંની “એક ઈજન, “બૂટ કાવ્યો', “હુ' ચા પોતે તથી', 
'પ્રચમ સ્તાત% “નાથ રે દુવારહાના', “સૈયુત' જેવી રચનાઓ તેના કવિ તરીકેતા 
વ્યક્તિત્વની ઉત્તમ ઝલક પ્રગટાવે છે. “એટ ઈજત* જેવી કૃતિનો સ'બ'ધ તેતી 
_ ટટ વાર્તાએ સાથે સાંકળી શકાય, શિ ર્ચિતે આધાત આપતી આ ફૂતિ « 
એક માતાતા કથતંકેન્દ્ર" ૬ર રચાયેલી છે. ખીજ રીતે ન્તેવા જઈએ તો ૩વે 
સાતાની ચેતના દ્રારા રાવ્ય રચે છે. માતૃરતિ (ઇઠીપસ ગ્ર'થિ !) વાત્સલ્મ* 
ભાવના છેડા અરસપરસ એવા ભળી ગયા છે કે બ'તેતૈ સપણ રીતે અલગ 
"તારવી શકાય એસ નથી. 
ભૂપ, મારાં તત, કારાં સ્તન, મારાં ખાળ, રે નયન મારા, આવ 
આ ધધડથા મિન્તગરા, આ કકળ્યા મિત્તગરા, આ તૂટતા મિજ્તગરા 
ને પલકમાં તૂટશે કમાડ-તને કશી નથી ન્ણુ, 
અથી સાથે પ્વનિતી શકયતાને! ઉપચોગ કરીને રચાયેલી આ કૃતિમાં 
સાતૃભાવતી સાથે સ'કુલ રીતે સજ'તાત્સકલાનું પણુ નિર્પણુ થયુ છે. તો વળો 
ખૂટ કાવ્યોસાં હવિ શકષ તેટલા વધુ ને વધુ સ'ર્ભા દ્દારા આગળ વધતા 
જામ છે, સ'સ્ફતિતા પોઠળતા, દ'ભને વાચા આપતી આ ફૂતિએ। વાચાળ બનતી 
* નથી, “હનુમાતલવકુશસિલન' વાર્તામાં જૂપેશ અષ્વયુષએ લેકવાર્તાની લહણોનો 
ઉપ્ષોગ ખૂબ જ સારી રીતે કર્યો હતો, આ યુચ્છમાં પયુ એ કથાઓને, એતા 
લયહિલ્લેળાનો ઉપયોગ કરીને કવિ ઊ"ચા પ્રકારની કાવ્યાત્મકતા શ્જે છે, * 
પવ'તોમાં જે હિમાલય છે 
* કેરમાં જે અશ્ચત્ધ છે, 
તે * જ 
સશાખ'ડ કૅ મ'દિર્ના હાર કે પગલૂર્છાણયા પાસેના ગમેલામાં 
આસતેમ એકબીન્ત સાથે ખૂણા રચતા ખૂણા તોડતા ચપ્પૃટ 
એકબીનની પાસે એકમેકના અર્ધા'ગતે ચૂસતા 
યુગ્મો. 
પારક ભૂપેશ અષ્વયુ"ની રચતાઓ સમસામચિક વાલનિકતાને આધલેખતાં 
આલેખતાં પ્રતિભદ્તતાની સીમા સુધી પહોંચો જય છે." 
આ દાયકાની કવિતાની એક લાક્ષલિકતા એ છે કે રજિ'દો વાસ્તવિકતાને 
આલેખવા માટે કવિઓએ કથનાત્મક માળખ! અપનાવ્યા છે, તો કચારેક કવિ 
વેદતાને ઢાંદવા માટે વાગ્ટાની યુક્તિપ્રયુક્તિઞાનો આશ્રય લે છે. નીતિન 
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મહેતા; પ્રમેધ પરીખ, ભૂપેશ અધ્વયુ'તો રચતાએ[સાં આ હ્યાક્ષસિકતાએ 
નવા મળી, એક સારુ* થિદન એ છે કે નધા હવિગા આ જ રૈદાંમાં રચના 
કરતા નથી, કોઈ કવિ પદાયજગતતુ' આલેખત કરવા તરફ વળે પણુ પદ્ય, 
જગતની સમાંતરે નિષજીવનતો સ'કલતાએતે આવરી લેવામાં આવતી હોવાને 
કારણ તે સ"કુશ્ અભિવ્યક્તિ ભની રહે છે. દ 


આમાંના પેટલાક કવિગા તે છેક આડમાં દાયકાતા આર'ભથી રચતાઓ 
કરતા આવ્યા હતા, આ કવિએ ફૂત્રિમ, અપ્રસ્તુત, રૉમેન્ટિક ઉદ્દેઠો, ફેશત- 
પરસ્તી, શસ્તી મસિદ્દિ, લોકપ્રિયતાથી દૂર રહેવાનુ પસ'દ કરૈ છે, આવા જ 
ગેક કવિ મૂકેશ વૈધ છે. કળાજગત સાથે ઘણાં વર્ષોથી નિકટને સભ 
ધરાવતા આ કવિના રુચિ ઘડતરમાં યિત્રજગતે ખાશ્સો ભાગ ભજન્યો છે. 
ઘણી બધી રચનાઓમાં રવિ ચિત્રકારાનો જેમ પદાર્થોને આલેખે છે, પહેદ્ર 
તજરે આ પદાથઃજગત ગીમિત લાગવાનો સ'ભવ છે પણુ ધીમે ધીમે એમાંથી 
ભાવજગત ખુલ્લા થવા માડે છે. 'ધથમળ કાળાં મેદાને ઘાંમા'થી શરૂ યતી 
રચતા પયરાળ મેદાનો, ખીણુનો વાત કરતા કપારે એકલતાના નિરૂપલુ તરફ 
અને એકલે હાથે ચાકી રહેવા સ'ઘષોની વાત પરથી રાવ વેદના 1તેરૂપણુ 
તર૬ ચાલા જય છે તેતે! ખ્યાણ સુહઠા આવતો તથી. આ તિચાનાં સારી 
ગણાય, પણુ આત્રળ જે કવિઓનો નિરદેશનકરી ગયા તેનાથી આ કવિ થોડો 
જુદા પડે છે. ધયા ગધા કતિખા જેમ પોતાની હવિ તરીકેની કારક 
શેમેન્ટિક કવિઓની જેમ ડ્રકૃતિ અને પ્રેમતા વિષયવસ્તુથી કરે છે તેમ મૂકેશ 
વૈદ્ય પણુ આચ'ભતી રચતાઓમાં પ્રકૃતિને આલેખે છે, દક્ષિયુ ગજરાતમાં 
ઉછરેલા આ કવિએ પ્રકૃતિતે પણુ ઉત્કરતાથી ચાહી છે-વપડાતો આંખો 
ઉધતાં' ક “તીથલ રદારયે એટ' જેવી ર્ચતાગા આતી શાખ “પૂરો. આ 
સ'વેદનશીલતાન્જે વ્યક્તિત્વમાથી પાગરી છે તેને પરિચય થોડી વધુ પડતી 
ભાકુકતાથી કરાવો છે. 
આપણે તો સાવ પોચી માઠીની નત 

પડયાં ફોરાં તે ઝટ ઊચી તીક 

પર'તુ કેટલીય દયત એક જ કદપતતા વિસ્તાર હારા સિદ્ધ થયેલી 
છે, “ભધરાતે', “સવાર? જેવી રયતાગોતે આના નમૂના તરીકે ચીધી શકાય. 
કપાર પ્રરૃતતિ અને શાતવગેતનાના સાયુજ્યની વાહ હવિ સાવ સહજ રીતે 
અને સધ્ત રીતે કરે છે, દા.ત. 'મળસ્કે' જેવી રચનાને આરસ આ રીતે 
ઘય છે. 


“ઘેન લીક સામટુ' ઘેરી વળે 
જાંખ મો'ચું તે ક્ષિતિત્તે વિસ્તરે. 
દેહની રાત્રિ ખીશી વતર.ઈ યઈ _ 
શ્રાસ ઝીણા આલિયા થઈ સ'ચરે. 

'ુ” ધેન'શાંતુ* વિશેષણુ “વનરાઈ' લઈ આવે છે, વેતમાંથી દેડની રાત્ર 
“મીલી ઊઠે છે અને શ્રાસના આગિયા" કાવ્કતા ઉત્તરાર્ધમાં ચ" સૂરજતે લઈને 
આવે છે. કયારેક કવિ વાતચીત કરતા ફૅ।ઃથ એ રીતે વાત માંડી બેસે છે. 
આપણુને એમ લાગે કે કવિ ખગે!ળશાસ્્રીય કલ્પત લઈને આવ્યા પણુ તરત જ 
એ ખગોળથાસ્રીય ભૂસિટા અતિપરિશ્િત અતે સાથે સાથે અતિગહન, રહસ્યસય 
એવા જૂતયુત્ાં રૂપાંતરિત .થવા સાંડે છે. “કાળુ ષિદ્'નો આર'ભ આ રીતે 
“થાય છે, 

હા, હા દૂરખીન કે કશાય વગર 
અવકારામાં ન્તેયુ* છે સે” 
કાળુ છિદ્ર. 
જેતી ગતિમાં સમાઈ તય હન્તર પૃથ્વી ગ્રહમડળ ને નક્ષત્રો એ” 
નરી આંખે ઝીલ્યુ* છે મારી કીકીમાં. 
“બ્લેકહોલતી વ્યાપકતાતો પૂડછે #ીકીતી વાત કરવાથી માત્ર પરિભાણેનો 
વ્યસ્તતા જ તથી સૂચવાતી પણુ મૃત્યુ જેવી ધટતા સાથેની આત્માયતાતી, 
એને જિરવી લેવાતી, એને! સામનો! કરવાની ભૂમિકા પણુ સાથે સાથે સૂચવાતી 
“જાય છે. આ કાળુ' છિદ્ર ધીમે. ધીમે કાગડામાં, કાળા ભાજમાં, અણખોસ્‍્બ લઈ 
જતા'વિમાતમાં રૂપાંતરિત થવા માંડે છે, તો ખીજી બાજુ આપણા જમાનાતી 
'તિસ'ગતાને વાચાળ બનીને 'દેશવટાુ' ગીત', “તદી' જેવો રચતાએમાં કવિ 
' આલેખે છે જેકે એ વસ્તુ તેમતી કવિતામાં કશાકતી અતુકૃતિરૂપે કકે ફેશનરૃપે 
"નથી આવ્યુ” તેની પ્રતૌતિ અન્ય હાવ્યે! સાથે જેડાયેર્લા ત'તુ દ્રારા થાય છે. 
આ કવિને! વિશેષ ગીતો કરતાં અછોદસમાં વધુ સારી રીતે પ્રગટે છે, 

નવમા દામકાના કેટલાક કવિએ તો છેટ સાતમાં દાયકાથી કવિતાઓ 
* કરતા આવ્યા હતા. ભીખુ કપે॥ડિયા જેવા ઢવિને' સ'ત્રહ સાતમા કાયાના 
-અ'તે આવી ગયો હોત તો એમની સજ નાત્મહતા ઉત્તરોત્તર મ"૬ થવોને બદલે 
પાંગરી હોત. અન્યના 'કે પે!તાના અતૃકરણુમાં નહી" રાચવુ”, પોતાના તરફથી. 
જ એક આકરી શેસ્ત લાદવી, ફાતિને શકય તેટલી સ'પૂણું બતાવવી, આવા 
નિશ્રયોની સાથે સાથે સાંપ્રત જીવતરીતિઓએ આ કવિને ધીમે ધીમે એના 

* નિવેદની ભૂસતિકાએ પહોંચાડી દીધા કે ગુજરાતે એક સરસ કવિ સમાવી દીધે. 
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પણુ ખીજ માજી ક્તિપ ઝવેરી, હરીરા મીનાષુ કામચલાઉ તિવે*દકાળ પછી 
વળા પાછા કાવ્યરયના તરફ પાછા વળ્યા અને એનો લાલ ગુજરાતી જ્ઞાયાને* 
કવિતાને પ્રાપ્ત થયે. દ્લિપ ઝવેરી તે “ક્ષિતિજ'કાળના ઢવિ, આર'ભમાં 
તમલં ઘણી વધા અશર ઝીધો છે, પ્રતીકવાદી વિતાવી અસર પણુ ખરી 
અને રાજેન્દ્ર શાહની પ્રદૂતિકવિતાતી અસર પણુ ખરી. આ કાંવએ! આધુનિક 
શ'વદના પ્રગટાવે છે પણુ એ માટે પહેલા તે! પર'પરાતત રૌલ્ીઓને આત્મસાત્‌ 
કરવાનુ વદણુ તેએ ધરાવે છે. કાવ્ય નીપભવવા માટે બધા જ પ્રકારની યુક્નિ* 
ઝયુક્તિઓનો, સાપતશામસોને ઉપયોગ કરયા કટિમદતા ગતાવૈ છે. તેગ 
જ્યારે અછાંદસમાં કાવ્યસજત કરે ત્યારે પણુ માગામેળતાં આવત'ને ઝમાં 
અનાયાસે પ્રવેટ્ેલા જેઈ શકાય છે. આ પ્રકારની શેક્ીતા ઉત્તમ તમૂતા આગથી 
પેઢીમાં. લાભશ'કર ઠાકરની રચતાઓમાં જોવા સળ્યા ઉતા. નવમા દાયકાના , 
દ્લિપ ઝવૈરી, ભીણુ કપોડિયા જેવા ઢવિઓની રચતાઓમાં બે પ્રકારની 
ધારાએ સપણ રીતે એેઈ શકાય છે; આર'ભની કૃતિઓ ૫ર૨'પરાગત છાંદસ-ગેમ ' 
મ્રકાસ પણુ સફળતાપૂર્વક ગ્રયોછ બતાવે છે. કચારેક તો પર'પરાગત વેય 
ર્ચતાએ સાથૅ તીત્ર અડુસ'ધાત ધરાવતી લાગશે, ૬,ત. ભીખુ મ્યોડાતી મના 
રથના જુગા : 
વસે ઢહુકપાં તે આભ મને ઓધુ* પ્ડગુ*... 
ટશુકારે એક એક ફેટી પાંખો ને હવે 
આખુ ગગન મારુ' જોહૈ ચડગુ”, 
તા કમાંક રાજેન્ર શાઉતી છાંદસ અભિવ્યક્તિનુ" અતુરણુત ક્હિપ 
ઝેરીની આ રયતામા જેવા મળશે. 
, શકુ” ભુ" 
મધાદૃનતું' ગગન ક્ાવકુનાં ધતેથી 
આધ હશે રહૃમડી પથ મૃનિકા ને 
વેરાયેલા ધવલ ૩'કર, આકળાજુ 
ઉઊદેલ માસ-મહિ' કૃત રૂક'હ જીણા, (પનિમ'ત્રણ') 

, પર“તુ આ કવિગઝા તહુ જલદીથી અતુરણુતમાંથી મુક્તિ મેળવી લે છે, “- 
શાથે સાથે એ સ્વીઢારવુ' જેઈએ કે આ પ્રકારતી ર્યતાગા આજે લખ તી 
શુમેન્ટિક કૃતિઓથકી અનેકગણી ચઢિયાતી છે, જે આધુતિક કવિગે! ફૃતક 
ઢવિતાની દ્દિર્મા આગળ ૧૫૫ તેમણે બાવા કવિએની પારાને વિકસાવી 
રાત તો ભાયાલિવ્યક્તિમાં નવી ગુ'નશે! પ્રગટાવી શકાઈ દેત, ભીખુ 
કપોડિયાની, “તમે ગયાં ને) “કોઇ “વાત વાયરાતી' જેવી રથનાએ ડે દિલીપ 


ઝવેરીની “દિવસો આવ્યા', “જાઈ ર ગાથે? જેવી ર્ચતાઓને આ સજર્શમાં 
_વાદ,કરી શકાય, 


દિલીપ ઝવેરી પરપરાગત ફતિઓતા ર રેચનાકાળમાં નિજી અભિવ્યક્તિ 
શિદ્ઠ કરવાનો પુરૂષાથ" આર'ભી.દે છે તેતી પ્રતીતિ “થોરવત', 'છુવડ' જેવી 
“ર્યતાએ કરાવી આપે છે. તે “રતિલય' ગુચ્છમાંતી પાંચમી રચના કથનાત્મકતા 
નાટષાત્મકતાં અને ઉત્કટ ઇન્દ્િપ્રત્મલ્ષેને! સમાસ કરતી એક વિશિષ્ટ રચતા 
સીવડી આવી છે. ક 
પર“તુ દિલિપ ઝવેરી ધીમે ધીમે આ પર'પરામાંથી મુક્તિ મેળવીને ભાષાની 
ખેલાતી, બયોજતી ભાયાની ઘણી ગધી લઢણેનેઃ ઉપયોગ કરવા તય છે, એ 
સાટે કશે! છોછ તે દાખવતા તથી. એટલે મહાનગરમાં બોલાતી ભાષા, જહેર 
ખનરતી ચૂત્રાત્મક ભાષા, ફિલ્મી ગીતોની પર્ગક્તએ!, સાવ ભાલુક કહી શકાય 
એવી ઉક્તિઓને કવિ પ્રયોજી જુએ છે, ખીન્ન થ્્દોમાં કવિ કાવ્ય તિપવવા 
માટે બધા જ મકારની સાધતસાચમીનો, યુક્તિક્રયુક્તિઓનો ઉપધોગ કરવા 
સાગે છે. “પાંડુ ઢાવ્યો', “બધ કાવ્યો' જેવી રચતાએ।માં આ પ્રટારતી ધણી 
બધી લઢણ જેવા મળશે-લે(કગીત, પદ્યવાર્તા, શબ્દરમતે! પણુ અહીં' સહજ 
“રીતે કાવ્યમાં સ્થાન પામતાં રહ્યાં છે; પણુ આ તો સાધત માત્ર છે. એ દ્દારા 
વાત કરવી છે આપણા જગાનાનાં હિ'સકતા, વેદતા, એકાંતની# દા.ત. 'વાર'વાર 
વરેલી સ્રમસાસ બ'ધની વાત'નો આ ખ'ડ જુએ! : 
* સૂમસામ આં બધ 
શિલાએ! સળવળતી કરનાર ડાબલા અક્ચોના 
ટેવળ પડધા કર 
ભૂખ્યાં તરકસ્યાં 
યથર્થરતાં * 
* ,હાઢપસળે પૂર્યા” 
સતાં 
આંસુવાંમ્ણાં હુદયેમાં. 
અહીં" સમસાર્મષિક વારસ્તાવેકતાને અત્યન્ત સ'યત રીતે આલેખવામાં 
આવી છે. તો જર્કતૃત્ત' જેવી રચતા પણુ સામાન્ય માતવીતાં વેદતા, સ્વપ્ત, 
“લાચારીની આસપાશ ઘુમરાય છે, અહીં' પણુ કવિ તાસ્ાગ્ર દિશામાં જવાને 
ખૂદલે આડાઅવળા ફટાતા રહે છે, સાથે જે વાચકને પણુ એવી ભૂલભુલામણીમાં 
« શસાવે છે. શખ્દાલ'કારે, અર્થાલ'કારે[,. છાંદસ (તે પણુ પૃદરી), અછાંદસ-ગેય, 
વાસ્તવ-અતિવાસ્તવ-આ બધુ" એકબીનમાં ભળતુ' ન્ય છે; કચાંક કવિતા ' 
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આથશયષને! તાગ પામવો! મુસ્ેલ ભતી જય છે. પણુ આડી પ'ક્તિગોને આધાર 
ભાવક આગળ વધે તે] ફાવતી ચેજતા સ્પષ્ટ થવા માડે છે $ ી 
ગાચી છાતોસ ખડવલ ખીધા ટેકવી 
ફરી શી સાઈ દોશડે ખ ધાઈ જ 

ક જાણુ નધે ફઈ ઉમેલ્થી ફરી જ 
છેયે સઢ મંધીને 
ભોંય ભડારેહી અંતને 
માછી મેઠળી કરી 
સમદર ઉછળાટને શ્વાસે બેટી 
કેણુ નણેં કઈ ઇમેદથી * 
અતે કરચકષે જડયો ફેફસે 

આ ઢવિ પણુ મહાનગરમાં જસે છે, પણુ આગલી સ્‍પેદીતા કવિગતી 
ર્યતાગામાં મહાતતરીની જે છિ હતી તેતાથી આ છાને સાવ જુદી પડી 
ગઈ છે, યુજરાણે ઢવિતામાં મઉ!તગરીતી છનિતે કજિચો.એ કેટકેટલી રીમ 
આલેખી છે તેને! અલ્માસ કરવા માટેની ખાસ્સી સામમ્રી હવે તૈમાર છે, ગાવો 
અભ્યાસ ઢરતાર મહાતત્રરતી પક્ટાતી છનિને સમાંતર ભાષાતિવ્યકતિ ળી 
રીતે પલટાતી જય છૈ તેરો તાગ પણુ કાઢી શકે, દ્તાંપ ઝવેરીતા જાણદ 
પાંડુ! શચ્છતી રચનાઓને માદ કરવો નેઈએ, ભહી' બાળકાવો, લોકગીવો, 
પ્રખ્યાત કયાગુસ્છોનો સમત્વથ કરીને કવિગે અત્મ'ત સરળ વાતી પાછળ 
શ“કુદ્ષતા બને ઉત્તટ ભાવસૃષ્ટિ સંતાડી દીધાં છે. એક કથામાંથી બીજી કથા, 
એક ઢાળમાંથી ખીન ઢાળ, એક જગતમાંથી ભીજ' જગત ઊઘઠવાં જય છે 
શને કાવ્યની સમ્રહ્દિ પ્રમટતી જય છે. 


ઢકોરી માગ્રો તે આપુ' ટણૂઢણી તથી રે સિત્દ્ભાદ આરહી પ ૬ર સૂશયા 
દઉ' ર્‌ માશિ એકાવળ હાર કૅ નથિ થારા મુનીમે શળાવિયાં . 
પિર્સુ' હેતથિ કરે છુ'દી લાડવા શુ ભાવનમં'વસતિ કરવા 

માર વૈતરણી કરવાતે તાવ અમી ગાંલ ગામથી આવિયા, 


અથવા આપૃતિક મુ'બઈતી કયાને સાવ જુદી જ રીતે આલેખતી, 
શ્રપ્યકાલીન પધવાર્તાની પર'પરાતૈ જુદી રીતે મૂ" કરતી “મુ'ભઈ : એક પાંડુ 
ગ્રદેલિકા' જુઓ. આ નગરીની રિકતતાને અથવા માનવીતા એ#લયામાપણાનેં 
મત કરવા માટે જે ગધ ફારકુકત રૈથી અપતાળી છે તે શાક મતી ગાળી છે, 
ત્લિપ ઝવેરીની જેમ ભીણુ કયોડિયાએ આર'ભતો પર'પરાગ્ત રીતિસોમાં 
ઉત્તમ રચનાગ આપો ફે] છતાં આધુતિક દિકામાં વળી, ભય છે. પણું 


કાંક અછાંદસ ર્ચતાઓનુ' વિશ્વ આગલી, ગેષ' રચતાએ સાથે પોતાનું” અનુ- 
સ'ધાત ભળવી રાખે છે. આવી રચતાઓતી ગ્રતિતિધિ તરીકે “ગામ તરફ 
(ગાડીમાં)' ને ગણાવી શકાય - એને આર"ભ જ્નેવાથી પ્રતીતિ થશે : 
ગરાકૃણુથી છૂટયા પથ્થર જેમ છ્ટયો છુ' અહીં'થી 
મારે તારા લીલાછમ ખેતરમાં પડડુ... 

“અને ભૌમિતિકા' સગ્રહતી કેટલીક રચતાઓમાં પ્રન્દરિયજન્ય સ'વેદનોતો 
સૃષ્ટિ વિલક્ષણુ રીતે આલેખાઈ છે - 'ઊંટ', “ર"૪', “તીડ, “આકડો જેવી 
ર્યતાએ આ સ'દભષ્માં જ્તેવો જેઈએ. ઊંટ સાથે સકળાયેલા સાહચર્યોતુ 

* નિરૂપણુ અને .તેતી સમાંતરે વેદનાનુ નિરૂપણુ અત્ય'ત સ'યત રીતે થયુ' છે. 
મારા ગામની આંડશે નાનેરી 
ખદામરગી ટેકરી જેવું" બેડુ' છે ઊંટ 
સૈકા ફોઈ તળાવતી તરડાયેલી માટીમાં 
થાંટેલ કયાંક માછલાં દેખાય એની આંખોમાં 
નૈ પ્રતિખિ*બાચ મારી આંખોનાં ઝાંઝવાં, 

“જેડા' જેવી રચતા, પ્રકૃતિમાંથી સ'સ્કૃતિ અને સ સ્કૃતિસાંથી પ્રકૃતિ તરંફ 
ગતિ હરતી લાગે, પૂર્વાધ પતિ સાથે સ'કળાયેલી રતિ કેવી રીતે માંત્રિકતા અને 
હિ'સકતામાં પરિણુમતી જાય છે તેતુ' સમથ આલેખન આ કૃતિમાં કવિ કરે 
છે. તો 'આળસિયુ” જેવી રચતા ઇન્દ્રિગોચરતાતા સ્તરેથી વિસ્તરીને સૃષ્ટિમાં 
જેવા મળતા નિયમો સુધી પહોંચી ન્ય છે પણુ તિયમ અને નિયસને ત 
ગાંઠતી વાસ્તવિકતાને આલેખવા માટે 8વિ વહોક્તિનો આશ્રય લે છે : 

છુ ને એમ કૅરરા કાગળ ઉપર્‌ 
ત્રિક્રાણુની માંડણી કરુ* છુ* 
પણુ અંળળળ આ સ્યળસિયાં તો! ચ્વળવીતરાં 1 
ભ્રમિતિ કે વ્યાકરૅણુ 
કાગળ પરથી લસરક લસરી જ ર 
પડે છે ત્યાં ! 

ભીખુ કપોડિયા કોઈ એક જ રૌલીતી પ્રદક્ષિણા કરવાને બદલે વિવિધ 
શૈલીએ પ્રયોછ જુએ છે. આને કારણે કાઈ શૈલીની માહિનીમાં કવિ ફસાઈ 
રહેતા તથી. “જાતી પાંચ અને એતા કર્ષત્વ વિશે' રચના જીુએઓ-સજન 
વિશજત મૂતઅમૂત" ઇન્દ્રિયતત્તત-ઇન્દ્રિયાતીત તતત્તની વાત સાવ હળવાશથી, 
ટથતાત્મક રીતિઓના “ઉપ્યોગ દ્દારા અહીં -કરવામાં આવી છે. નરો શુભુક્ષા- 
વૃત્તિથી સ'સ્ફૃતિતિર્સાણુ સુધીની કથા ખૂગ જ કળોત્મકતાથી કરવાર્સા 
આવી છે: , રા દી 
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ને એમ રાન્ખે તે! 
આ પાંચે ય કિતાળની સ'ગતમં 
પથ્થર ઉગ્ાસ્યે1 * જા 
વલ પહેયુ“'; - 
સસકુ* રાંધ્યુ, ગુફા! ૬ની, 
છાપું બાંખુ*, 
મકાન માંધયુ*, 
મરિજ્ટ-મ'દિર-મ્હેલ ભાઘ્યા. 
8*યા ઊ'થા મિતાર બાંધ્યા, 
ગલ્ાદ-પીડી-ગ'પકતાં પડીકાં ખાંધ્યા, 
__ ઘિીપ ઝવેરીની કવિતામાં એક પ્રશ્કનત સૂર વિડ'ભતાતો ફે, જયારે 
હરીશ મીનાશ્રુની કવિતામાં આ સૂર અપ્રચ્છન્ત રીતે પ્રગટેલો છે, આ ધાર! 
એહ રીતે જેવા જઈએ તો લાભર'કર ઠાકર, રાવજી પટેલ વગેરે કવિચોમાં 
ત્રક્ેલી જ હતી, હરૌશ મનાથ્રુગે પણુ ગુજરાતી ભાયાની, કતિતાની સમક 
પર'પરાગો આત્મસાત્‌ ઢરી છે; ગીતચઝલ જેવા પ્રકાશે તેમને ઉશ્તતરત છે; 
“ તત્શમ-તળપદી પદાવકિ, શબ્દાલ'કારો-અર્ધાલ'કારો, લમ જેવી ગુન 
પ્રયુક્તિગા પણુ આત્મસાત કરેલી હોવાથી તેઓ સ કત રૌક્ને ખૂથ 
જ સકળતાપૂવ* પ્રયોજી થકે છે દ 

મ્રિમાંગસુ'દરે બડકર ખાધા અને ઝ'ધમાદત ૫ પ્વ્ષ્ત્‌ 1 પરથી ગશ્રેદા 
સુતો માળવે જઈ પહેંસ્યા, બ્ય'જત વલૂર્મા તો વતમાં દવ ઘાગ્યો. મેઘાડ'રે 
એમતાં જૂતિયાંતે પાદિશ કરી, દીવાલે સોળે થણુમાર સજીને દપષ્ણુ ગતી. 
એમણે ફિલ્મગીતના ઢાળમાં સીટી વગાડી તો પોલીસવાળાગાશ અગત પિ'ગળ*. 
શાસ! રચી લીધાં, પ્રલયપુરુષે શ'ખુ, રીતે એમતા કાતતે જયલેયધી 
અશ્ડાવ્યો તો ખૂધી ગયેધી મચ્છરદાતીમાં સિ'જારવ ફેલાયો.' . 

આ ભાયાસામથ્યકતી સમાંતરે “જે કલ્યતાસામથક* ન હોત તો તો કવિ 
તરી% તેમતી' પ્રતિષ્ઠા ન મત : 'નશને સમેટી લઈને લેયત રયાં તો 
પ્રિવાંગસુ'દરે સમુદ્રો સમૈટીને ગેક આંસૃતું ઉદ્ઘાટન કયું.” 

પસદ કરેલ શબ્ડપ્રયોગે! પરથી સમજાય છે કે હરીશ મીતાથુ પૂરતી 
હવિતા સુધી વિડ'બતાતા અ સૂરને વિસ્તારવા માગે છે, વળી આં રચના* 
જોતા ળમાં સજ'તપ્રફ્રિયા પણુ છે એને વધુ ઉત્કટ સ્વરૂપે રજૂ કરવા માટે 
કવિગે રારવુ” ગાલેખન પુ કયું” છે. પ 


- માલ મતોહર રવતાઠેર પવત ઊડથા રે થમડુના 
શેમણુહારા કહથિકેમળ કઇ સડે, મવભળો પડુ. 


ન 


કાવ્યની સજ*નાત્મકતા અતે શ'ગાર નિમિત્ત જીવતૃતી સજ તાત્મકતા 
આ રીતે વિડ'નાય છે. આ' મુદ્દો ષ્માતસાં શખોએ તો પ્રથમ દષ્ટિએ લગતા 
ચદચ્છાવિહાર પછી એવે લાગતો તથી. પણુ એની સાધે જ ખીજી મુશ્કેલી 
“જન્મે છે - અતિશય સભાનતામાંથી જન્મતો”આયાસનો, એટલુ સારુ છે કકે 
કવિ હાસ્ય, કટાક્ષ, તમસમ પ્રગટાવતા રહે છે, એને કારણે આયાસ થડા 
ઘણે સલ્ર બતે છે, પ્રવર્તમાત કાશ્યવિશાવના, ચુજરાતીમાં-સન્તતી કવિતા અને 
એ કવિતાનાં  વિવેચન-સ'પાદતને પણુ સપાટામાં લઈ લેવા ઢવિ આહુર છે. 
આતુ* પરિણામ એ આવે છે કે આ રચતા આપણા કાર્વ્યાવૈવૈચત્તો પણુ 
ઉત્તમ તમૂનો બની રહે છે, પણુ આ પ્રકારની સર્મ્્તાત્મકતા કાવ્યવિવેચનને 
“શતિકમીતે પ્રગટે તો જ તવાં પરિમાણે પ્રાપ્ત થાય, વિતોદ જેશીની 
“તુડિલિતુંડિકા'તે પણુ' આ જ પર'પરામાં સ્થાપી શકાય, આ કવિએ પુશુ ગેય 
-કથતાત્મક સ્વરૂપે!- ઉપર પ્રભુત્વ મેળવેલું” છે અને એની પ્રતીતિ કરાધી આપી 
છે, પણુ વ્ય'ગ અતે ટટઢાક્ષની તીવ્ર વેધકતા એટલી મધી સોરી રીતે આ 
ર્યતામાં પ્રગટી શકી તથી, * 
-% ન 
આ દાયકામાં શુદ્ધ કવિતાની દિશામાં બહુ ઓછા કવિઓએ ગતિ કરી 
છે; ગીતગઝલોની ભાવુક અભિવ્યક્તિએ, વાચાળતાતા પૂસ્‍્માં અળપાઈ જતુ 
હકાવ્યત્વ, સમસામમિક વાસ્તવિકતાની સ્થૂળ રજૂઆતો - આનાઘી ૫૨ રહીને 
કાવ્યસર્જન કરવાનો પડકાર જયદેવ શુકલ ઝલવા જય છે, પ્રકૃતિ, લલિત- 
કળાં માટેના ઉત્કટ રમ, રતિરાગતી આસપાસ ધુમરાતી આ કવિતા પગાઢ 
પન્દ્િયપ્રત્યદ્દે વિતા પ્રભાવક નીવડી ત હોત. ગુજરાતી ભાષામાં પ્રકૃતિપ્રેમની 
કવિતાતુ' અચરજ નથી. રાજેન્દ્ર શાહની કવિતામાં નિર્પાયેલી પ્રકૃતિ અસામાન્ય 
-સૌન્દયષ ધરાવતી ઉતી, એ સૌન્દયતે અનુગામી કવિ અતિકમી શકષો નહી”, 
પર'તુ આ પ્રરૃતિપ્રેસતી સમાંતરે નિંબેડ, આદિમિ :આવેગવાળ1 રતિરાગનુ” 
શાયુજ્ય સિહ થવુ' બાટી હતુ. ગાંધીકુગતો કવિતા પછી રાજેન્દ્ર શાહ, 
પ્રહલાદ પારેખતો કવિતાએ એક નવી દિશા ઉઘાડી આપી હતી. ગુલામમે[કમ્મદ 
શેખે આદ્સિ આવેગ ધરાવતી રચનાઓ દ્રારા આપણી અતુમૂતિએતા સાવ 
અજભષ્યા પ્રદેશે દેખાડા હતા. કાવિતાતા ્છાતહાસમાં આ પ્રકારતાં સ્થિત્મ'તરો, 
વિકાસ મારે અત્ય'ત અતિવાય* ગણાય, આઠમા નવમા દાયકાની આ ગુજરાતી * 
સંવિતામાં ભાવા વળા, વિશિષ્ટતાએ આણુનાસ કવિઓ ન્તેવા મળ્યા એને 
હારણે' આ કવિતા વધુ સમદ. ભતી, જયદેવ શુક્લતી કવિતા પણુ એમતા 
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ઉત્તમ સમકાલીનોતી જેમ એક સપૃહ પણુ સાવ જુદા જ પ્રકાંરતી' ધારા 
ગ્રમટાવે છે. 'પ્રાથમ્ય'તી ગહ એછી રચનાએ અમા દાયકાનો હોઈ ભા કવિ 
નવમા દાયકાના જ ગણાય, શુદ કવિતા પ્રત્યેના અમ્રહ તેમની કવિતાને ધણી 
બધી સમકાલીન લઢસઞોાથી પર રાખે છે; મોટેભાગે તેગો હલ્પતે દારા આગળ 
વધવાનું” પસ'૬ કરે છે, ગને વધારે ગોપ મળે છે સ'ગીત, ચિત્રકળાના વાતા- 
વરણુથી, આ વાતાવરણુ આગ'તૃક લાગતુ તથી. એટલે સામાને માગ પ્રશાવિત 
કરવા માટે થહી' આ કળાએ તો સાધી પરયોજવામાં આવી તથી; સ'ગીત, 
ચિત્ર કે પોઈ પણુ કળા પ્રાથમિક સ્તરે કુતિગોચર ય દષ્ટિગોયર હોવા છ્તાં 
ગે આપણી સમમ્ર ચેતનાને સપર" છે, એવી જ રીતે શતિતે! અનુભવ પણુ 
શ્રાત્ર ક્પ્શ'તો કે વાસતાવૃપતિનો બતી શહેવાતે બદી પ“ચેન્યોતો ઉત્સ 
થતી રહે છે. આ જ કારણે પશુઓના રતિભાવ કરતાં ્તુષ્યજતિનો રતિશાવ 
શકલ, સપ, વૈવિધ્યસભર મતી રકમો છે, જયદેવ રુકધતી કવિતામાં 
પ્રકૃતિનો વૈભવ સાત્ર તયનોતસવ ડે રતિને! ગાત'૬ માત સ્પ્ે[ત્મવ થતવાને 
બદલે એ તધૃુ' જ પ'ગેન્મિતા ઉત્સવ રૂપે વ્યકવ થાય છે. આ રચતામો 
વાસ્યાર્ધતા સ્વરે કપારેમ સ્વીકાર્ય ત મને, કારણું કે તો એ તથ જ સ્યૂળતામાં 
સરી પડે, ઢવિ પોતાતી અતુભૂતિનાં પ્રતિક્ષો પ્રગયાભ્યા વિતા આળ વધતાં 
જ નધી, આનાં દષ્ટાંત તરી કે “લેજલ અ'ધકારમ, 'પિસેો', “પરદ' જેરી 
ર્થતાબા ધરી શકાય, આ કૃતિઓમાં પરપરાગત ઝ્રતાદ અને કાવ્યના 
સ'દમાંથી પોયણું પામતાં ગ્રીકો વ્ય'જતા પ્રત્ટાવવામાં સહાયભૂત થાય છે, 
“જલ અધકારમાં'માં આર'ભે સ્થિતિ છે; પણુ રતિભાવ જામત થતાં એ સ્કિરિ 
ઉત્મત્ત ગતિમાં ડરેવાયે છે- 


ગભારામાં હીજરાતા* ૨ 
તાંમાના નાગને 
કચડતે. ક 
“ફફોતી ગ'વવળળેો 
» લેજલ અ'ધકાર, 
ગને એની પરિશતી જુગા-- 
નગારાં ખછ કુડ છે 
આરતી »ગટે ટે 
બેઠેકે ન"રી મછળે છે પી 
ભૅજહ અ'ધકામમાં 
આત્રિયદ રેલાય છે, 


, સ'દિર .સાથે -સહળાયેલી સાસગ્રો રતિતા સ્થૂળ અનુભવને ગક્મ 
મનાવે જ છે. રત્તિપ્તિનુ' વિલક્ષણ પ્રતિરૂપ 'યરાઠસાં”'અને અતૃપ્તિતુ' પ્રતિરૂષ 
*પીસેટો'કાં કળાત્મક રીતે -ઝીલાયુ' છે, અત્યન્ત સધત રીતે ક'ડારાયેલી- 
“પરેઢ' રચતા જીુગા-- 

. સન્તૃરમાંથી ફે!રતા 

પીલ્રુના ટેસરિમા સ્વર ઢેવે શ્રાવણ 
તારા દેહમાં રેપાયો 

થીવરાયે. જે 

૪ મી"ડમાં રલાતુ' લોહી- * 

કાનનાં ગુલ્દાબા પર્‌ વરસ્યુ*, 
મસૃણુ ટેકરીએ! 

નાચી ઊઠી 

કત ત્રિતાલમાં. 

શતેરી ક્ષિતિજની તિશાડમડથી 
સૈરવી મઢચુ* પરોઢ 

માંએ; ફફડાવ* 

*ઊડસુ” ! દં 

“ખીજ કોઈ કવિએ “સ્તતીય સસૃણુ ટેકરીએ' પ્રયોગ કર્યો હોત પણુ 
આગેલી પ'ક્તિમાં કાત અતે ગુલાનનેઃ સાંકન્યા પછી પ્રસ્‍્તુતતી વાત ઢરવાતુ' 
કવિશ ટાળ્યું, તતો ગ'તિસ પક્ત ઠ્ારા રતિતૃપ્તિતી ધમય પળ જાણે સામે _ 
છેડેથી નાયકને રોમાંચિત કરી. ગઈ એ અનુભૂતિ પણુ 'કવિ રૂપબદ્દ કરી શકયા 
છે. પણુ બધી જ રચતાઓ રતિ અને પ્રકૃતિના સસન્વમ કરતી તથી. 
જામ્રવણીર હવાતા અ"ાંગે'માં નરી ગ્રકૃતિ છે. ખરી પડેલ્લાં પાંદડાંવાળુ' ભદામ 
વૃક્ષ, ઘઉ'તા એતરસાં પરિપકવ બતેલી ઊ'બીએ (જેને કવિ સોનાની સળીએ! 
કહે છૈ), શીમળાતા વૃક્ષ પર ખીલેલાં ફૂલ ખાવા આતુર કાગડા, શીમળાના 
ઊડતા, રૂતુ” ખભા પર્‌ બેસવુ" (આકાશસાં તરતો! / તૂરલી પાંખવાળા. હ'સ / 
અચાતક આવી બેઠ મારા સ્કંધ પર)-આ'બધી વિગતો દ્રાર કવિ એક 
સદભ ઊભે! કરે છે જે આપણા સાટે આસ્વાદ્ય નીવડે છે. ર 

જયમદેવ શુકલ ચિત્ર, સગીત, કિલ્મ જેવી “કળાએ સાં 'ખુભ જ રસ ધરાવે 

.છે, આતો લાભ તેસતી કવિતાને મળ્યો જ છે, ગોદારમે' જેવી કવિંતા ફિલ્મ 
- રકનિકની ઉપચોગ કરીને લખાયેલી છે. ગોદારતી ફિલ્સેસાં જેવા મળતા 
-વિષષવસ્તુ અને ટેકાનિકતી સમાંતરે ઢાવ્યમાં પણુ ગવાં જ સાસમ્રી અતે 
ટેકનિક પ્રયોજવામાં સફળતા પ્રાપ્ત થઈ છે. “શલ્ડાર ઢોળાધો' જેવી કૃતિ 
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મુતિળાચર સવેદતાના ૫ચેન્િમોમાં થતાં ર્પાંનરતી વાત કરે છે, આ રૂપાંતર 
અધુરુ રહુ” હેત પૂણુ કવિ છેલલે એને પૂયું' તતાવવા એક ચિત લાવે છેઃ 

સવારે ઊઠીને અરીસામાં સયુ” 

આંખ કાન નાક 

મૈ[ગરા મોગરા તે મોગરા 

જયદેવ સુકલ પોતાતો રૈયીતા અતુકરણુમાથી મુક્તિ મેળવી લે છે, આતી 

ગ્રતીતિ ધનુષ પરથી શતતત, માછણુ જેવી રચતાએ। હરાવી જવિ છે. તતસમ 
પ્દાવહ્રિમાંથી મુક્ત થઈને બોલચાલની ભાયા &!રા કવિતાને પામવા જઈએ તો. 
રુ* પરિણામ આવે તેનો ખ્યાલ પણુ “આમ યમ ભતેતુ' ઉશે !' “આપણી જ 
એક આંખમાં ચાંઝુ ઝેઈતે' જેની ર્ચતાગ કરાવે છે. લે '્ેહેચૂઝ' જેવો 
સઉત્તાકાંક્ષી રચતા ઇતિઠાસ, ૫૨*૫૨।, નારી, એકલતા વગેરેને જીદી ભૂમિકાએ 
આલેખીને સતાતત વિરહભાવને તોગે છે. 


જયદેવ શુટકતી જેમ જ મહિલાલ પટેલ પણુ પ્રકૃતિ, શતિતે આલેખે છે, 
પણુ બા સામમી લોહીતા લમમાં જયાં કલવાઈ જાય છે ત્યા એવુ” પર્થમ 
શાંર્‌' આવે છે, દા. ત, 'પેળે!ના જ'શ્ત'માં જેવી રચતા જુશો, 
શ કયાં છે ખુટ્લા કોણે 1 જગલ વચ્ચે રાત પઢી 
ચાંદો પહેરી કણ મ્યુ 2 રસ્તે રસતે તક્ષત્રોતી લાત પડી |? 
આ પ'ક્તિમોમાં જે ૧3૫ અતે ગઉતતા નેવા મળ્યા તેતુ' ગતુસ'ધાત 
અત્ય રયતાગેણમાં જળવાવુ' જેઈતુ' હતુ; જે “આમ થયુ ફેત તો 
* તેનુ* પરિણામ વધુ સારુ' આવત, રૉમેન્ટિક ઉદ્ોને સાવ અતબ રીતે 
આલેખવામાં આનમા છે; એેવુ' પણુ તથો હે આ હવિ શિક્ત પાળી શકે ગેમ 
“તથી અને છતાં મોઢા ભાગતી ર્થતાએ। જ્હેરવિહ'રમાં સરી પડી છે, 
કવિએ વિદ્દે કહેવાયું” કે તેયો આપણુનૈ અપરિચિત, ?હશ્યત્રય પ્રદેશોની 
માત્રા કરાવે છે, આને! અધ એવે તથી. કે કવિંગો-કલાકારો કિવાય આવા 
ગોચર મદેણેમાં બીજુ' કોઈ લઈ જતુ' તથી, વિઝાતીઝ-ફ્લિચૂરે। પણુ દઈ 
"જયુ છે-દરેકની લઈ જવ!તી રોત અલગત્ત જુદી છે, સમકાથીનોથી કે પુરે! 
શામીએથી જુદા પડવા ખાતર નહીં” પણુ પોતાના વ્યક્તિત્વતો વિચિષ્ટતામાંથી 
જયારે કઈ અલગ પડે છે ત્યારે સેના સજ તમાં સહજતા વરતાય છે. મેરે 
દવે (જળની આંખેન૮૫) આવી એક સડ-જ વિથિષ્ટતા લઈને આવે છે. 
ઈકલેજીતા વિદ્યાથી” હોવાને નાતે તહી' પૂણુ એક સંવેદતશીલ મભાતવી હેવાને 
નાતે તેમની કવિતાનો સ'૧'૪ સમમ વતસ્પતિ-પ્રાણીસૃષ્ટિ સાથે કેળયામો છે. 


તત્સમ ભાતી “ધરાવતી, ઇતિહાસ-સ"સ્કૃતિ-ૂગાળનો પર“પરાએને ઝીલતી,. 
જાઈ એક સસ્ફતિ કે તેતા કાળખડને ઝીલવાને બદલે વધી જ સ'સ્કૃતિઓ,માં * 
અતૈ તેના કાળખ'ડૉમાં વિહાર કરવા માગતી આ કવિતા વધુ વ્યાપક પરિસાણુ 
ગ્રગઢાવે છે, અનેક કૃતર્‌ વિહરે છે; ઇતિહાસ, સસ્કૃતિ, સાહિત્ય, કળા, 
વિજ્ઞાનના સ'દર્ભોમાં સતત રાચતી રહેતી આ કવિતા જ્ઞાવક પાસે ધોડી 
વિદ્ગ્ધતાની અપેક્ષા. રાખે' છે, એ સ'દર્ભો જણ્યાપ્રમાર્યા વિના આ રચનાએ ને! 
આસ્વાદ રાકય નથી. ક રી 
અહી ઘણી બધી રચનાએતા ઝે-દ્ર સ્થાને સમદ ભૂતકાળ અને રિડેત, 

વતમાન વચ્ચેનો વિરાધ છે અને એ વિરેધને તીત્રપણે ઉપસાવવામાં મહત્વનો 
ભાગ શજવ્યો છે તગરજીવનની સસોતા જેવી વાસ્તવિકતાએ, એમાંથી પ્રગટ 
થતી વૈદતા સ્પશી" જય છે. અનાયાસે પ્રગટેલી જૂતકાલીન સચૃદ્ધિ અતે સાંપ્રત 
દરિદ્રતા વચ્ચેનો વિશેધ કયાંક વાચાળ પણુ બન્યો છે. તગરજીવનની કૃત્રિસતામાં 

ડુખાડયા છે આપણે 

આપણા વિશુદ્ધ અવાન્તે 

કોઈ એક કાળે _ 

રણકાર હતે! જેમાં, ટહુકાર હતે 

વાગ્દેવીનું” વરદાન હતુ. 


આ કવિ જે સામગ્રી ઉપયોગમાં લે છે તે કશા વળબણુરૂપ કે પ્રદર્શ'તરૂપ લાગતી 
નથી. તેતી પ્રતીતિ આ બધી જ રચતાએ વષ્ચેના સ:બ'ધો હારા થાય છે, 
વળી ભાવકને એન્‌ સપણ કરાવવા માટે કથનાત્મક-તાટયાત્મક યુઉ્તિપ્રયુક્તિન 
સતો તેએ વધુ ઉપયોગ કરે છે. આને વિશેષ પારેચય “અશ્વત્થામા, “તને” 
જેવી રચનાઓમાં થાય છે. વીસમી સદીની સંપ્ટિની અને તેની અસલ વાસ્તન 
વિકતાની વાતને ભાવુક બતાવ્યા વિતા અને સહજ લાગે એ રીતે અભિવ્યક્ત 
કરવાની ફાવટ મૃરેરા દવેને ખાસ્સી છે : જ 
% તે વખતની તે! વાત અલગ છે ન 
લ્યારે તો અસે માનવીએ! કહેવાતા 
હને તેઃ - 
“તે વાત પણુ કેવી થઈ ગઈ છે 
જૂની દ'તકથાતી દઢાયેલી વાત. 
અથવા 
પ _આપણાં ગુપ્તકાલીન સ્વપ્તેદ પર 
હુવે બેસવા લાગ્યા છે વીસમી સરીના મેલા નહેર, 
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અથત્યામા જેવા પાત્રની ઉક્તિને અસરકારક મનાવવા માટે તથા એ 
જક આપણા જમાનામાં છવતારા કવિએ સજેષ્લા તથા દ'તકથા પ્રમાણે 
ભાપણા જમાતામાં હજી ૧ જીવી રફેલા પાત્ર દ્રાર! સાંશળી રહ્યાનો પ્રતીતિ . 
કરાવવા માટે ચિત્રો, જિગવોતી પસ'રી કાળજીપૂર્વક કરવામાં આવી છે, તેમ 
છતા આ ગધી સ'રયનાગોને ચુસ્ત તડી' કહી શકાય, કયારેક કવિ વાચાળ" 
તામાં સરી પડતા લાગરો, અસરકારક અભિવ્યક્તિને કારણં ભાવક અતિગ્કાએ 
શરણું એ પ્રવાહમાં ઘસડાય છે, આતુ' મમાણુ માચુપિચુના ખડેરેસાં જેઈ 
કકામ છે. 

એક બીને વિલક્ષણુ અવાજ કસલ વૈરાતી રચનાએમાથી સભળાય છે, 
સાહિત્ય અને શિક્ષણના વ્મવચાયથી સાવ ભિન્ન પ્રકારના વ્યવસામ સાથે 

સ'કળામેલા, મહાનગરમાં જીવતા હોવા છતાં એતા વિર કાવ્યમાં હશી રાવ 

શિશો નહી' કરતારા અને કવિતાને ગ'યસ્થ કરવાનો ઉતસાહ બઠુ એછી 
ગાત્રામાં ધરાવતા આ કવિ કલ્પનામાં રહીને ફામ ટરવાતું* વધુ પગ કરે છે, 
આપણુ જીવનમાં તુચ્છ ગણાતા ભીં'ત, કાગળ જેવા [તિઈવ અને પત રિયા 
ઢાગડે! જેવા સ%વ પદાર્ધો વિશે તેમણે કાવ્યો કર્યાં" છે. પતગેયા જેવા પદાર્થો 
વિશે રયતાએઓ કરે તમારે એની સાથે સકળાયેલા શેમેન્ટિક ભાવને ટપાક 
કમાંક સ્પશે" છે પણુ મેદ ભાગે તેએ એનાથી દૂશ ૨હી ક્વભાવેક્તિધી ભરેલાં 
ચિતો આપેં છે, કમારેક એવી સ્વાવેક્તિથી દૂર પણુ સરી જય છે, કપારેક 
હધપતોતી સમાંતરે સાવ સહજ રીતે તેઓ આપણુ ભાવજગતને સ્પર્શી જરો, 

સકળ સૃષ્ઠિના રંગ 

ખરી રહ્યા! હતાં 
દ * એપને 

ઝક ગોનેરી પત'ગિયુ* 

કામથી આવી 

માત્ત હાય પર બેડુ* 

ને મતે ઉગારી ગયુ . 

નિસ્તેજતાતો પડછે કવિએ પત'ગિયાતો સોનેરી ર૩ મોજીતે વિશેષ લા 

સન્યો પખુ એ નાતા સરખા પત'ગિયાગે એ ભયાતકતાત! ગાથારમાંથી કવિને 
“ઉગારી લીધા અને એનાથી થયેલા રોમાચતી વાત અપ્રગટ રાખી પણુ ભાવહતે 
તા ક્ષ્પશીરે ગઈ. જેમ જેમ આ ગુગ્છમાથી પસાર થતા જઈએ છીએ તેમ તેમ 
કવિ અને પત'મરિયાઓ જે મ્રષ્ટિયું” પ્રતિનિધિત્ત ઠરે છે તેતી સાથે કવિચેતનાનુ 
શાયુજ્ય રયાત" જય છે, ધીમે ધીમે દરક પદ્ય ચૈતન્યમય તતતો ભમ છે. 


હ નેત્ર 


“ત'ગિયુ' ભી'ત પર મેસે એટલે ભીં'ત શ્થિતિસાંથી ગતિ તરફ અને જડમાંથીી 
“ચૈતન્ય તરફ ગતે કરવા સાંડે છે. ળી 

ફિલ્લે,- સમુદ્ર જેવા વિષયો લઈને કવિ જ્યારે આગળ વધે છે ત્યારે 
“પરિમાણુ વિસ્તરવા માંડે છે. સ્વભાજેક્તિશર્યાં” ચિત્રો મ્રગટાવવા માટે કવિએ 
નિસંગ'વાદી વિગતોતી કરેથી પસ'હગી સ્વાભાવિક લાગે છે. “કિલ્લે-૨'માં એક 
'વિગતમાંથી બીજી વિગત, શ્થિસ્તિ-મતિ, કઠે।રતા-મદુતા સહજ રીતે ઉપસાવવાનું 
“કવિને ફાવે છે. મૃત્યુતી ૪બિને શખ્કના ધ્વનિ અને અથે ટ'ડાર્યા પછી આવતી 
-મયનતી'વ્યુ'જતાસભર વિગત આસ્વાઘ નીવડે છે. 
ી ખખ્તર વીટી છાતીએ પર 
પડતા ધા ધડ ધડ્કારા ધડ ધડ 
ધડ ને માથાં જુદાં 
'લમણાં ફાડી જડી દેતા ભાલા કરતે 
વળ ખાતાં પાંસળાં 
હાકૃતા કાસ 
અટકતાં રક્ત...કણ્‌ 

કણુ.** 
કણુ હણુ સરી ન્ય રેતી મુડીમાંથી. 

કમલ વોરા અહાંદસતી સાંથે સાથે છાંદસ ઉપર્‌ પણુ એટલુ” જ પ્રભુત્વ 
'ધશવે છે તેતી પ્રતીતિ “ટ્રેત' જેવી રચતા કરાવે છે. શખ્દાલ'કારાં દ્રારા ટ્રેનવું 
તિમય ચિત્ર “અહીં' સારી રીતે ઉપસ્યુ” છે તો 'મધરાતે' જેવી રચતા કુ'કાતા 
“્‌વતેતાં ચિત્ર સફળતાથી યોજી બતાવે છે. 
નવમા દાયકાતી કવિતાનો એક અસરકારક પ્રવાહ પોતાના તળપદ વાતો- 
“વરણુ સાથે તખમાંસતાો સ'મ'ધ જાળવી રાખીને આગવી કેડી કે'ડારતારા 
ક વિએને છે, આવા કવિઓમાં ભરત નાયક, કાતજી પટેલને ગણુ।વો શકાય, 
ભરત નાયક સુભઈસાં દાયકાએથી રહેતા હોવા છતાં તેઆ આધુતિક નગર- * 
સવેદતાથી અને એમાંથી પ્રગટેલી નગરજવતતો કવિતાથી પણુ દૂર રલ્રા છને. 
જયારે કાનજી પટેલ સ્થૂળ રીતે પણુ તગરજીવનથી દૂર છે. અ બને કવિઓએ 
પોતપોતાના પ્રદેશનાં ભાયા-સ'સ્કૃતિ-સાહિત્ય પર'પરાએને આત્મસાત્‌ કરીને 
કવિતા 'લખવાતુ* પસ'દ હડ”. જે તગરજીવનની કવિતા જ આધુનિક કહેવાતી 
હોય, જે વિદ્દોહની કવિતા જ આધુનિક કહેવાતી હોય તો આ કવિતા આધુનિક 
નથો. પણુ કહેવ તી આધુનિક કવિતા કરતાં વિશેષ મળકટ, આદિમિ સંવેદતાજ્ગલ 
નેએ પોતાનો રચનાઓમાં લઈ આવ્યા છે, પણુ આ સ'વેદનાજગત પુરોગામીએઃ 


# 


ટ) 
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ભને સમકાઘીનોથી સાવ જીદુ' પડી જય છે, * ર. 

શરત નાથક “અવતરણુ' «ગ્રહને! આરભ પર'પરાગત પડતિએ પ્રાથ'તા 
* ગ્રકારની રચના 'રારદામ્માતો સ્તુતિ'થી ભલે કરતા હેય પણુ તે પર પરાગ 
શૈલીના ભાવજગ્તથી જુદી પડી જય છે. સ્થળ, સશય, માહિત્મની તળપદ 
પર'પગ આત્મસાત્‌ થયેથી હોવાને કારણે ફૃતિમતાયો હવિતાને દૂર રાખે છેં અને 
જાણીથો ચીતરમાં પાતાળ અમે ઊતર્મા પાવાળમાં ૧ રે' કહીને પોતાના કાવ્ય- 
જગતતી જુદી હિરા પણુ ચીધી આપે છે, કેટલીય રયતાએમાં સ્વભાવે.ક્તિલયા” 
[થિત્રો છે દાત, 'રાશ્રિ' “ટાડુ', પાંન્દ્રયપ્તત્યક્ષોતા જગતથી માંડીને ભાવજગરત 
સુધી વિડ3તી અ! રચનાએ ધણાગૃધા સમકાલીન ટવિએ/તો ર્કતાવોની જેક 
ગાનમોમાંક્ષાનો ભૂમિકા સુધી વિસ્તરતી તથી એ વાત સામી. પણુ જે રચા 
છે તે પૂરેપૂરી સમજદારીથી અને સાવ સહજ રીતે, રૂપરચતાગત યુસતપ્રયુક્તિ 
પ્રયોનનય ત્યારે કાવ્યમાં એકરસ ઘમેધુ" હોવાને કારણે નરી અકત્રિમતા પ્ર3ટે 
છ, કવિ પુતરાવત'નતી કુક્તિપ્રયુકતિથો પોતાનુ” કામ કાઢી ધે છે. 

થમારા ધરમાં ધાસ-સ્ળી પર ચ" ચરુ છે 
મતે શખ 
નબરખ અબરખ છે, (તત્રિ 
* ને ક 
ક વામગ્યે પયરાએ છીરક હીરક વડ॥!' (ટાપુ) _ 

આ ઢવિ પણુ કવિતા માત્રતો ધમ'-વ૫”જતા, ધ્વન્યાત્મકતા પ્રગટાવવાનો- 
જાળવે છે, મળસ્ૈ રૂકડો બોલે અને ગઢ ઉપર રુ” થાય તૈતુ' ચિત યુવી 
ભાષાર્મા આલેખે છે, સવારતા ચૂયષપ્રકાશનો ઇદ્દિયગોચર છાપ, મધ્યકાલોન 
નાતાવરણુ બૈટરસ થઈને અણી' પ્રમટે છે. સાધે સાથે કથતાત્મક શૈકોનો ઉપયો 
જ્ણુ ઢાવ્યને વિશિષ્ટ પરિમાથુ અપે છે, 

પછી લપ્તસ્યિ! ફૂકડાએ રણુશિ”ગુ” ફૂ'કષુ* 

છઠયા ગજહયપાયદળ અક્ષૌહિણી 

વચમાં ભરચક કમળજળ છેદાઈન્ગયાં, 

પહાડ કાસાનેઃ--એ પર ઢોળાઈ ચયેવે! ગઢ સેતેરી 


કવિસમમોનો ઉપયોગ જુદા સ'દ્ભમાં કરીતે લખાયેલી “જળદેવી?, 
કથતાત્મર સરચતાઓનેઃ ઉપષેઃગ કરીને રચેલી “ચહ શને માકમ' ની 
રચના નિરિધ્ટ બતો છે. કયારેક કવિ 'ુ'ગળી'માં સાવ સામાન્ય પદાય' લઈને 
આગળ વધે છે, એતાં એક પછી ઝેઢ પડ ઉકેલો એતાં પ્રતિર્પા આપણી 
શાગળ ધરી દે છે. ” 


ક સેતદ, 


. પડ પહેલાં પવનભર્યા સઢે અને 
પછી ચકચક્તી છીપ 
પછો મોગરાની પાંદડી 
પછી બરક્તી કેટી 
અ'તે ખી જેડુ' મોતી જડે. 
કચારેક કવિ “યાત્ર' જેવી રચનામાં ગ'ધ અને સ્વાદ પ્રદેશનો યાત્રા પણુ 
કરાવે છે, આપણા ધણુ બધા ગ્રાફૂત અતુભવોની વાત કેવિઓએ ટાળી હતી. 
ભરત તાયક જેવા શિશુભાવને અખ'ડ રાખીને આવા બધા સ્થૂળ અહુભવ 
પ્રદેશોને હાવ્યજગતસાં લઈ આવે છે અને એ જગતતે સમહ બતાવે છે, 
કાનજી પટેલની ર્યતાએ પણુ તળપદો પરિવેશ જ ધરાવે છે, પર'તૃ 
આ રયતાએ વધુ પડતી દુર્માધ અતે અત્યન્ત તળપદી માતીસાં રચાયેલી 
જોવાને કારણે સ'કમણુના ગ્રશ્નો ઊજ્ઞા યાય છે. ભરત તાયકતી જેમ આ કવિ 


* પણુ સ્વભાવોક્તિભર્યાં' ચિત્રો આંકવાતી અસાધારણુ શક્તિ ધરાવે છે. આતી 


પ્રતીતિ “જતપદ' શ'શ્રહતી પહેલી જ રચતા “મળસ્કુ' કરાવી જય છે, એકી 
શાથે ઘણુ'બધુ* સિદ કરવાની કવિતો મહત્તાકાંક્ષા સાથે ભાવકની ગતિનો મેળ 
ન પડે ત્યારે દુર્ષાધતા પ્ર્શટે છે પણુ જે ભાવક આવે! મેળ પાડી શકતે! હેય 
તેને આ રયતાએ સુશ્કેલો ઊભી તથી કરતી, દા.ત, આ રચનામાં કવિ વહેલી 
સવારતાં ચિત્રો રજૂ કરવા માગે છે. જળમાં સૂરજનાં તૈજ ઝીલાય અને બધુ” 
ઝળંઠળા ઝળહેળા થઈ ઊઠે પણુ એ પહેલાં ફૂકડો બોલે; હવિ એતા અવાજને 
સેનામફોરના અવાજ તરી કે ઝીલે છે; સાનામહે।રતા ર"ગ સાથે પ્રભાતી સૂરજને 
શગ સૂચવામે, સાથે સાથે સવારતાં આગસતને વધાવતે! આન'ટી ઉદગાર પણુ 


. વરતાય, જ્યાં આ મૂરત" ચિત્રો સ્વાભાવિક રીતે આવે છે ત્માં તે આકષષક 


લાગે છે. દા.ત. “સ"પુટમાં'/ “દ૧', પહેલી રયતા વર્રેસાદી વાતાવેરયુને અને 
ખીછ રેચના અરણ્યશાં લાગતા દવતે આલેખે છે, કચારેઢ ઊતરે ધજ'માં 
કવિ વધુ પડતી દુરાકૃષ્ટતા દાખવી બેસે છે. કાતજ પટેલને ચિત્રો સજ'નાની 
ફાવટ સારી છે એની પ્રતીતિ 'ડચૂરે!' જેવી રચના પણુ કરાવી ન્ય છે, 
શિયાળાની સાંજે ગાડાવાળા લાકડાં ભરીને ઘેર જય છે તેતુ' વણુત કવિ 


અહીં' કરે છે. . હૃ 


શાંજના ગાડામાં 
ભરચ શિચાળેમ 
“સીમની કરાડ પર ચાલે ગાડઃનાટ, 
_ વળી કવિ ક્થાનિક, માન્યતાને ઇન્દ્રિયગગોચર ચિત્રમાં વણી લે છે ત્યારે 
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પરિણામ વધુ સારું આવે છે. 
સૂરજ કાળા ઘડામાં પુરાય ૪ 
ગારૃ' ઘર પાસે આવી જય એ ઘટતામાં રહેલી અત્મીયતાને હવિ ખૂબ 
સહજ રીતે આધેખે છેઃ 
ખહુ ડર નથો છાપરુ* 
આવે નથી હેડે 
નધી છેટા ચૂરકે ્ 
એવી જ રીતે “પ્રઈ કહેતાં કોઈ તહી”માં પ્રલયની વાત દવતા ફલ્પત 
દ્દારા ખાઘેખાઈ છે. પણ્‌ “૫'ખી, પક્ષ, જત અતે જતપદ ૪ખીમાં થ'ધ' જેવી 
મૂળવાન અને કરુયુસભર પ'ક્તિ પછી 'ખૂટયા આ પટ પરધી ઘીલોતદીતા 
મુકામ' જેવી સાવ સામાન્ય સ્તરતી પ'ક્તિ આવી ચહે «યારે કાવ્યત્ત અળપાય 
છે, વન્ય વિસ્તારમાં રહેતો ભીલ વતનની માદ આવતાં જે લાગણી અનુશવે 
તેતે બહુ સારી રીધે કવિ ગાલેખી રાકયા છે. 


મળે દેશને! સૂ ધારે 9 કીકીતા ચ!ક પર 

ચટે જળનુ* અસ્તર 

3ળા કરતા પાદ 

બેમાંથી ખરતુ* બેરર 
તાજગી,ગુમાવી બેઠેલા રૂઢ પ્રયોગોને તવેસરથી તાજગી 'ેવી રીતે આપી ૨81 
તતા એક સાસ તમૂતે પણુ આ શ્યના પૂરો પાડે છે, બીજા શબ્દોમાં 
પરમ્પરાગત ઉપમાએ - રૂપકાને આલેખવા છતાં તેતો આસ્વાદ ખૂમ સારી 
રીતે લઈ શકાય છે. 
છે ક 

શા કવિતાનો એક ખીભે પ્રવાહ પરપરાશત રચતારીતિઓ હારા શભા'મેલી 

સવિતાને! છે. દુર્ભાગ્યે ગુજરાતી અતે બીજી ભાષાઓમાં પણુ ૫૨'પરાને શતે 
આધ્રૃતિકતાને પરક્પરવિરોધી ગલુવાનો શિવાજ છે, આ વર્ષ જમારે વર્ચ 
ધરાવતો હોય ત્યારે જે તે ભાયાતી કવિતાને ભોગવવાતુ' આવે જ, આગલા 
દાયકામાં આધ્રુતિકતા એતા ચર્મ શિખરે પહોચી હતી અને ખાસ તો પ્રભાવશાળી 
મતી ગયેલા વિવેચને આધુનિકતાને। ગુરક્કાર ન કરતી કવિતા સામે એક પ્રકારનો 
હૂપો! તિરક્કર પણુ દાખવ્યો હતો. આમ છતા કેટવાંક કવિગે; પછાત- 
પુગ્મ્પર!3ત ગણાઈ જવાની શીતે રાખ્યા વિના પોતાની જાતમાં, પૌતાતી 
શાન્યતાગામાં થહા રાખીમે આત્રળ વધવાનુ' પસ'& કરે છે, પણુ આધુનિકતાની 


૧૫% શત, 


«દીક્ષા લઈને અછાંદસમાં લખતારા ઘણુ! બધા કવિઓ સાવ સામાન્ય કક્ષાના 
હતા. સમંહમાધ્યમેના પ્રત્યક્ષ-પરોક્ષ પ્રલાવે કવિપ્રતિભા નગણ્ય હોય છતાં 
એ બધા ઢવિપદ પ્રાપ્ત કરી બેઠા હતા. આચાંતા કેટલાક કાંવેએ] વળી પાછા 
છાંદસ તરક વળ્યા એ ઘટના પણુ સૂચક છે. ગેય, પરપરાગત સ્વરૂપો 
અપતાવવાને કારણં સ્વાભાવિક રીતે આ કવિએ જીવાતા જીવનની વધુ નિકેટ 
આવ્યા, એક રીતે કહીએ તા જીવને અને ઢવિતા વચ્ચે સનયેલી ખાઈ ધીમે 
ધીમે આ પ્રકારની રચતાએથી પુરાવા લાગે છે. ભૂતકાળમાં પણુ આધુનિકતા 
જ્યારે પરાકાષ્ઠાએ પહોંચી હતી ત્યારે પ્રિયકાન્ત મણિયાર, રમેરા" પારેખ, 
અતિલ જેપી, રાવજી પટેલ, રાજેન્દ્ર શુક્લ જેવા કવિઓ આવા જ માગે 
આમળ વધ્યા હતા અને ગુજરાતી ભાષામાં ચિર'જવ રચનાએ। આપણને પાપત 
થઈ હતી. પણુ આ દાયકાના કવિએ પુરોગામી કવિત્તાના અનુર્ણુત રૂપે કવિતા 
લખતા તથી, એટલે તેમે અપનાવેલાં ગીત-મૅઝલ જેવાં સ્વરૂપો પણુ ધણાં 
જુદ પડી જય છે, આ વિશિષ્ૃતા જ તેમતી રચતાએને વિકષેષ આસ્વાણ 
બતાવે છે, 


અજિત ઠાકોર (અલુફૂ-1981) આવે જ એક ૫ર'પરાગત સૂર પ્રગટાવવા 
થાહે છે. તેમની આર'ભની ફેટલીક રચનાએ! કૃષિજવતમે આલેખે છે. એની 
પાછળ રાવજી પટેલની રચતાઓ જવાબદાર હોઈ શકે, 'ભીતા માંસલ સાથળ', 
“ઘાસલ છાતી' જેવા શખ્દપ્રયોગા આની શાખ પૂરશે. સાથે સાથે આ ગાળાની 


જઢલીક રચનાએ ઉપર પ્યાત એછુ' ગયું” છે, દા. ત. ભગ્મર્ધિ સેવામાં 
શરેકે શાપ' કે 


સાંજની જૂખર નિશષલ આંખોમાં પડરો પડછાયા 
સખાસૂબ વી'ઝાશે' તરવાર ઘડીભર ફળિયે 
જ કૂળિચે પીળચટાં પરણે તડકાના ખરશે...ડેસે ચડશે, 


અહી” બીજી કશી કૃત્રિમતા તથી, ફૃવક રોમેન્ટિક સૂર પણુ તથી. પણુ કવિ 
“જયાં સભાત બતવ! જય છે ત્યાં પેલી કૃત્રિથતા લાગ જેઈને પ્રવેશી «ય છે. 
સાંજ ઢળતી રહી આંખ ફરકી નહી* 
શખ્ટવેલ અર્થભો'તે ચડી પણુ નહીં' 
બ*ધ ષ્રીછુ' ધર અનુભૂતિ તણું" 
ઉબરે શબ્દોના તગ રિશ રડે. ન 
અજિત ઠૉક્ોર આ ર્ચતાઓની દિશા ત્યજીને અખાંદ્સતી દિશાસાં નીકળી 
પડે છે ત્યારે એ કવિતા આધુતિક પર'પરાતા અવુરણુનથી વિશેષ કરુ' સિદ કરતી 
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કપ 


નથી; આવુ” વિધાન આ ગાળાના બીજા કેટરાક કવિએતા સને કરી શકાય, 
શાવુમ્રસાંદ પ'ડ્યા ગામ તો આગલી પેટીના ગણાય. પણુ 'સતપ્રેતજો ડે 
શયતાએમાં જે ગ્રભુત્વ છે તે છાંધ્સમાં નવા સળતુ" નથી. 


પૂણુ કેટલાક કવિએ! આધૃનિકતાના કે એવા કશા વ્યામોહમાં ચરી જતા 
નથી, તેએ! ૦ પ્રકારની ઢાવ્યવિભાવનોતે અપનાવી હોય, એને ૬૯ પ્રતોતિયી, 
આત્મપ્રતમયથી વળગી રહે «છે, આ વખતે જે પરિણામ આવે એ નણુજ 
જયેન્દ્ર શેખડીવાળાનો 'કકિકિ' સંગ્રહ નેવે જેઈએ. ભા કવિ પાસે હ્યેતી સડ 
કસી છે અતે એટલે જ સમહત આરે મૂકેલી રચતા 'પલાપ'તો કમ: 
વિસ્તરતો જતો લષ અત્યન્ત સઉજ અતે આઢપ*ક નોવડયો છે : 
તુ” પવન છે 
હ જ વન ષ્ટ ટ 
આવ, મારા રમણે 
ર્રામોં ઝાકળતુ* મન છે પા 
આ હવિ ખીજે પણુ એક પડકાર ઝીલે છે -'સાસર મહિયર વચ્ચેતે 
વતરરે વટાવતાં એક સાં'્મક્ષણે'માં લલ અત્યન્ત ગ્રલ'ભિત અને છતાં સ્વાભાવિક 
રીતે ત્રયોજયેલે છે? 
નિંદરવણી સાંજ દળે ને આંખોમાં વલવલતે! વગડે! નોત્તે દોધે શકલદોકલ. 
ચરત'નિંયાની પાંખે બેશી દૂર દેશાવર જઈને* 
સાર્‌ ભાત ભૂલીને વરસ્યા કેરતું' રજ, 
ચાદર ઊભા વડદાકાતા પાંદે પાદે ભાંભરતી ગામોમાં શૈયર ધર ઘર રમતો. 
ત્તાલી દઈને ભળી જતી રે ભાળપણાતી વાતે, સ 
સહિયર કરફરતુ લૈ_પ્ડધાતા અવ્વાજ, 
: જયેન્દ્ર શેખડીવાળા વેદતાતા લાવને ધતીસૂત“કરીને આકારવાસાં માને 
છે અને ગૈકુ' પરિણામ આવી પ'ક્તિઓમાં વાંત્રી શકાય છે. 
દુઃ હથીકત જેતે સમન્યો એ થ કૃતિ નીફળી 
ન - જળ અતે પીડાની મારી ચાંખ ચુતિ નીફળા, 
રૃશપરદેરામાં તારીવાદી ગાંધિધન સાહિતયવિવેચત ગૃધી વિસ્તયુ” છે, 
શ્ર અતુશાર મતાવા લાગ્યું કે કેટલાક મનોભાવોને માત્ર સીએ જ ચાલેખી 
શ્રકે છે, પણુ આ માન્યતા ઉપર્‌ કુકારાઘાત કરનારા ઢવિઓ ગુજ્યાતમાં (અતે 
'બીજે પણુ હેય જ) છે. આગલી પેઢી અને આ પેટીતા ધણા કવિગોર તારીના 
સનોભાવાને ખૂભ જ સારી રીતે વાચા આપી છે. વિનોદ નનેશીતી સાથે જમન 


ચેન 


શેખડીવાળાએ પણુ આ વિષયતી ઉત્તમ રચતાઓ આપી છે, જયેન્દ્ર શેખડીવાળા 
ગઝલે! કરતાં ગીતોમાં વધુ મ્હોરેલા પ્રતીત થાય છે. “કોણુ' જેવી રચતોઓ તો 
સોકગીતનાં લય, ભાવસૃષિતો ખૂબ જ નિકટ પહોંચી જય છે અને કાવ્યની શતિ 
સ્વાભાવિક હોવાને કારણે વધુ સ્પશે છે. 
ઘારે કે આંખ હે ફ'વારી કન્યકા 
તો પાંપણે ફરકયુ* તે ડેાણુ ૨ 
પારે કે ફરકસું' તે ને" કહું-વુ' નામ 
તો. હેઠ પરે મલકચુ' તે કાણુ $ 
આવી જ રચતાઓનાં સ'દભેષ “લગ્તિલ કત્યાતું ગીત' જેવી કૃતિ જેવી 
“જેઈએ. ભાવને ઘનીભૂત; કરીતે આલેખવાની શરતે લખાયેલી ળધી કાવંતાઓમાં 
ઉત્તસ પરિણામ આવ્યુ છે. સજનાત્મક અનુભૂતિઓ, સજ*તપ્રક્રયા વિશે 
ચુજસતી ભાષામાં જે વિશિષ રચનાઓ થઈ છે તેમાં “સજ'નક્ષણે' જેવી રચના 
તસોંધપાત્ર બતી છે પણુ અનુગામી સ'ગ્રહોમાં જયેન્દ્ર શેખડીવાળા પોતાતી જ 
લહણેાનાં અતુકરણોમાં ફસાઈ ગયા. 
પર'પરાગત ગેય સ્વર્પેસાં વિનોદ જેશીએ પણુ મણત્તપૂર્ણુ કામગીરી 
બજાવી છે, લોકસાહિત્ય અને સધ્યકાલીન પર'પરાએ1 પરતા 'પ્રભુત્વે આ કવિની 
રચતાઓને વિર્નેષ આસ્વાઘ બનાવી છે. ક્યાંક લોકપ્રિયતા તેમને શ'ગારના 
અતિરેજી નિરૂપણુ તરફ લઈ જય છે. કાંક કવિતી પોતાતી શિસ્ત તેમને 
લોકપ્રિયતાસાંથી બચાવી લે છે. દા ત. ' 
ઊંચી મેરી ને ઉંચા ઝરુખડા 
નીચી નજરુ"તા મળ્યા મેળ 
, ઉમરમાં સાથિયા ને ટહલિથૅ મોરલા 
્ુ આંગણુમાં ર!પાતી કેળ. 
તતા પ્રતીક્ષા કરતી તારીના મનોભાવ “હુ' તો અડધી જગુ” તે !' જેવી 
રચતામાં જેવા મળરે. આ કવિ ભવિષ્યમાં સ્થતાત્મક ઢાંચાએ પ્રયાજવાના_ 
છેં એની જણે કે તૈયારી “પટેલ પટલાણીનુ' ગીત' કે “રાજગરો રાતે! જેવો 
જ્ચતામાં જેવા મળશે. ક'સ્કૃત ફાવ્યપર"પરાનો કવિએ બીજી રીતે જાણે 
ઉપમેગ' કરી લીધો છે એવુ" પણુ કાક જેવા સળશે. 
રૂમઝ્ુમ_ રાણી સ“ચચર્ડ્‌ 
રોરી ઝાકમઝાળ- દ 
વિનોદ જેશી સ! રચનાઓમાં જેવા મળતી આછીપાતળી કથનાત્મ- 
- વિડ'બનાયુક્ત કથતાત્મકતાને “ુ'ડિલતુ” હિકાય 'સાં અતે પુરાકથાન' 
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વિય જેશમાં જિસ્તારવા માગે છે પહ ચ સ્ચતાએ એવી સ'તેશકોરક 
નીવડી શક નથી. 


આવા જ બીજ એક કવિતે પણુ અહીં યાદ કરવ! જેવા છે અને હૈ 
“ભોમવદલો'તા દલપત પહિયારને તેરે પણુ અદાંડય અને ગીત એમ યને 
ગમારતી રચતાગે! બાપ છે. પણુ બીજા અનેક સશકાલીને!વી જેમ છક્કા 
નગરજીવતતી કૃકિમતા સાવૈખાતી ૨હી છે. આને આધારે આગલા ૬૧કાતી 
જેમ આ દાયકાતી કવિતા માટે પણુ એક સવ'સાશાન્ય વિધાત હરી શકય ડે 
કવિતા વ્યક્તિત્વ શાથે તગગ્જવનતી ફૂતિસ્તા સ'કળામેથી છે એમ કદેવાને 
બદલે અળંક્સ પ્રફાર સાથે આ વિષયવસ્તુ સ ઢળાયેલું' છે એમ કહેવુ જેઈગે 
ને કે એમાં અપવાધપ કેટલાક કવિએ મળે ખશ 


દલપત પહિયારની છાંદસ ર્ચતાગો ઘણુ' ક ને સપાટી ઘર રમતી રહે 
૪ પણુ કયારેક અહુમૂતિ ઉત્કટ બતે છે ત્યારે ગન્ય અછાંદસ રચતાએ! કતા 
જીદા જ પ્રકારની કવિત્વર્શક્ત નેવા મળે છે થૂતકાળરતિ, વતતપરસ્તી 
અને આયુષ્યતા અ'તે વતત પ્રત્યે પ્રયાણુ - આ વિંવેપો ૫ર ગુજરાવીમાં પટલ 
સારી રચતાંએ થયેલી છે, તે પર“પરામાં આ રચતાતે “જેવો જેઈએ. 
“ નપો પછી કુ” 
માંરે સામ જતો દતે! 
ચક પછ એફ મ 
શતરતી જતી થચળીએમા 
ઊકલતુ હતુ યુરાઈ ગયેલી વાવતુ” 
પ્રકમ્માતગર ુ 
પણુ રચતા આ પ્રવાહમાં આગળ વધવાને ળદ્લે 'પલુ/રેડ પરતા શિિપરિક 
પગલાં/કાતરાં નં ઉતારી રાકષાં'તી દિશમાં અષ એટલે કેયળવા શાડે, થાકી 
વિત્રતોની કલ્પનાનો પસ%ગી સારી રીતે કરવામાં આવી છે. તાય પતર 
પડતા 'વળદ બાત્રળ જઈને ઊભો! રહે છે; ગળદની તજર તૈતા ઉપા પા છે. 
ને પાછ્ઠા વળતે( આડે! વધવો 
ધારી નાંખમા ણે'ડા ઉઠા થાસ કાઢતાં 
ઈળ નીકળી ચયા ? 
ખેતર ખીકે! થઈ ગયુ! , 
વેરા અવસાધ્નું ચિત્ર સહજ રીતે આલેખાય છે. 
ઠાથિગોતો પર'પરામાં “જવાછ ઠાડેર', છોલાઈ”, 'ગાપુ વહારવે 


શન 


ને[ધપાત્ર બન્યા છે પણુ દલપત પટિવારતુ” વિરિષ્ટ પાસુ તો તેમતાં તળપદા 
. ગીતામાં“રાસ બોલતા અશકર ખૂટયાં', “જલની દીવૂડી' ક શીતી -ગઈ'રાત પછી 
રત, જમાડો, ૧જગરો'-પ્રગટી ઊઠે છે, અહી' તવી પેઢીતાં ગીતો. કરતાં 
*.એક જુદી ધારા નવા મળે છે, લય-પાસ અત્યન્ત- સહજતાથી સિદ્ધ ધયા છે 
જતે ઉપરાંત એ. પ્રદેશતાં લોકગીતોના સ સ્ટાર પણુ ખૂબ જ સૃહ્મતાથી 
ઝીલાયેદાં છે. 
, “ગીતોતી જ વાત તીઢળી છે ત્યારે ઓ પર"પરાતે સમૃહે કરનારા . બીજ 
' «ટલાક: કવિઓને પણુ નિદશ ઢેરીએ. આ કવિઓ સહેજ પણુ પ્રચાર વિતા 
,“માત્ર સજત કર્યા કરતા હોવાને કારણે કદાચ જોઈતું પ્યાત ત ખે'ચાય, 
જાહિત્યનો! ઇતિહાસકાર ઘણી વખત મુખ્ય કવિઓની જ પ્રદક્ષિણા ફરતા હોમ 
છે. એવુ માતીને ચાલવામાં આવે છે કે મુખ્ય કવિનો પ્રભાવ ઝોલીને ત 
ગૌણુ કવિઓ રથતા રતા હોય છે. પણુ નાતાં મોટા ગૌણુ કવિએ દારા 
.“ 'શજષ્તા વોતાવરણુમોથી કવારેક કોઈ મોટા ગજાનો કવિ પોષણુ મેળવી શકે 
છે એ. શકથતાને! સ્વીઠઠાર પણુ ઢર્વો જેઈએ. કયારેક આવા શોણુ કવિઓને 
“જાઈ 'પાલકવિલા સાંપડેલા હોતા તથી, જ્યારે કૃતત કવિઓને ચગાવનારાં કેવિન 
“- વિવેચદ્દો સરળતાથી મળી આવે છે, 
* શ દાયકાતા કેટલાક ગૌણુ ગણામેલી કવિઓએ પણુ સારી ર્યતાએ! 
“કરી છે; માણેકલાલ પટેલ 'શાથત્‌' (1981)માં પર'પરાશત ઢાંચાઓમાં રહીને 
. લનોત્સુર, નવોઢા, ત્યકતા, વિધંવાતા ચનોભાવોને આલેખે છે અને તેમાં 
“સફળતા મળી છે, શિશ્ુઅવસ્થાતાં, દાંપત્ય જીવતતાં, વિધુરાવસ્થાતાં ચિત્રા 
 આંત'દદાયી'ભન્યાં છે. સામાન્ય રીતે કાવ્યમાં સ્થાન ત પામતાં વિધુરરે-- 
ન છારી ખાઝથા બેડે ી 
ડહ ડહ નિસાસ રે તસડાચ-ચિત્ર દારા મૂત કરે છે, 
- તે! વિધવાની દશા આ રીતે નિરૂપાઈ છે-- _ 
બારસાખતી ઝાંખીપાંખી ભાતે 
કુમકુમ પોખણુ ઉપસ્થા કરે, બ્હેન 1 
_વોગ્દતરતા સતોભાવોને આ રીતે સાકાર કર્યા છે-- 
* દીવડે ઝમરખ ઘર અજવાળ્યુ' કે ર 
ઝખનાએ લહેર્યા ધનતમરા 
* સોણણલે ઝરઝર” સુખ સ'તાડુ' કે. દ 
આંસુએ ઢબૂર્યા ઉનગર', મારી - 





યૂ. 


જલાઈ-સપ્ટેસ્મર ૬૯૯૨ 


વિજય રાસીતા “ઇત્યાદી (૧૯૮૮) વાર્તાઓ આધુનિક જીવનની યંતરિકતા 
અતે સ'વેદતશ્ન્ય માણુસોનાં છીછરાં સુખદુઃખ અને ઉપલક શ'ગ'ધોતી 
આસપાસ ચુથાયેલી છે. છીવનતી વિષમતા - જેનેન્આપણે £1010 100્ાસ્ડ 
૦16 -કહી શ#ીએ, તેતે પારખીને આલેખવામાં આ વાર્તાકારતી લાક્ષણિક 
કપુષ્ઠ થાય છે. સભમહુતી ઉત્તમ રતિ “લતી, જે પત'ગિયા -' ગણી શકાય, 
જેમાં છવતતા ઉલ્લાસ કે હળવાશની અને માણેલી સુ'દર ક્ષણુતી વાત ખે 
સાવ નછકતી ભ્યક્તિઓ પશુ વહે'ચી નથી શકતી, અને વાસ્તવિકતાતા લય'ક? 
દભાણુ ફેઠળ પત'ગિયા જેવી જ તાજી કણો કચડાઈને શાણુ'વિશાણ ઘઈ 
ભમ છે, એ વાત માણુવી ગમે એ રીતે કહેવાઈ છે. કટાક્ષતે! કિતિયેળ 
વિજમભાઈને અનુફૂળ છે, પણુ કયાક એ ખૂગ સ્ુખર ગતો ભય છે, ઉદ્દાહરણુ 
તરીકે હસસ્‍્તાવેજી માનવી', તો કવારેક બે ભિન્ત પરિસ્થિતિયુ' સત્નિષિકરણુ 
મૈજવાની પહાંતેમાં વાર્તા સામાન્યતામાં જતરી પડે છે, ઉદાહરણ તરીડે 
શીનારિયે, ભાયાકમ અતે ટેકનિકતા વૈવિપ્ય સ'હ્તેષ 'ઇ(માઠિ'તી “યાર 
શેમવારતી વારતા% “આતુ વશરામતી ખૂડકી', “મધુકાન્ત અને તીલમણિ', 
“સૂત્રધાર ઉવાચ' અને “વરને કારધે રા'થે' ઉલ્લેખતીય છે. 


તાશિણીમદ્રેત દેસાઈઝ એપના વાર્તાસ'ઉ “પત્ર બેલત્તા લાગે છે'માં 
૪) કેટલાક વિશિષ્ટ પ્રયોગ ક્ષા છે. લાધવપૂણ, ચિત્રાત્મક વતે! 
રેવતી “વાદળો, સપથ અને આકાશ, 'ઉ'ળર ૫૨ ઉભેલ કોધાજ', (ર્યા, 
ખ'ધ થપા કશતાં બારણાંતી પાઇળ', “કબર પણુ માલી શકે છે' જેવી વાર્તાગા 
એમની સજ કતાનો પરિચય આપે છે, પણુ વિષષવસ્ત ભને અશિન્યઝિમો 
સુસ*વાદ જેવા જેવો! જેઈએ તેરે ન જુવાને કારણે, વાર્તાઓ ચુસ્ત તથી 
ઘાગતી, ગમે ખણુ' વૈર્ષિખેર રહી જતુ' હોવાનો ખ્યાલ આવે છે, કવિ રમેશ 
પારેખ એપતા વાર્તાસ મઉ 'શ્તતપૂતક'માં (૧૯૮૩) પ્રયોગશીલતા માટે 
આાપોહવા સુધરી તથી એવું” ક'ઈક માતી જે પ્રયોગો લાવ્યા છે, તેમાં કલાસ'યમ 
જ સૂષ્ષમતાની પ્રતીતિ ત થતાં બધુ કૃતક અતે શ્રાયાસપૂણું વરતામ છે, મફત 
સાના સ'્રહ “આસમાતી રગનો એક ટુફડે' (૧૯૮૮) પૃષ્ઠ કશુ' નોધપાક 
સિદ તથી ફરી શકતે. અહી' પ્રયોગો હો અલભત્ત છે જ, પણુ ખાસ યોઈ 
છુતપેષ જણાતા તથી, 


, _ટ્રેકળ વાતાતો બૌછ ધારામાં મોટા ભાચના બધા જ સહે સિહત 
વાર્તાકાર! પાસેથી મળે છે, એ હરકત તોંઘપાત્ર લેખાય. ભષવતીકુમ!ર રમાં 
હપણાં એવા જ વાર્તાકારોમાંના એક છે, અતે “અડાબીડ' (૧૯૮૫) એમતે! 


ક બેનું 


“નવમે! વૉર્તાસ'ત્રહ છે. તેએ ખૂ નિખાલસભાવે કહે છે કે, “... કોઈ પૂર્વ 
નિશ્ચિત વિભાવતાતો સ્થાપનોરથે વાર્તા લખવાનુ" સાર્‌” વલયુ તથી,' (પૃ. ૮) 
તૈયો જ “અડાળીડ'માં “ડાધ' જેવી ક'ઈક તાલમેલિયા અતે અવા્તવિક અ“તને 
'ીધૅ કથળતી વાર્તા પણુ છે, તા માતવછુદયનતી સ'કુલ લાગણીઓને વેગીલા 
પ્રવાહમાં વ્યકત કરતી “એક વૈશાખી બપેર' જેવી ધારદાર કૃતિ પણુ છે. 

“સુખ તામતા પ્રદેશતુ” ક્ષેત્રફળ' અતે “રતિ-વિરતિ' જેવી કાવ્યમય વર્ણુતોને 
લીધે હાંકૂતી ઢથાઓની સાથે!સાથ “તરખેળ' અને “અણુરમતુ”તુ” તકર વિશ્વ 
પણુ અહી મોજૂદ 'છે. 

_ ભગવતીકુમાર શર્માતી કેટલીક વાર્તાએસાં ભાવુસ્તાતા રગે વધારે બટ્ટ 
લાગવા સ'ભવ ખરો, છતાં મૂળભૂત રીતે એ સ'વેદનોતો અભિવ્યક્તિમાં જ * 
પોતાતુ” ઉત્તમોત્તમ આપી શકે છે. આ સાથે એય તોંધવુ' ઘટે કે કેવળ 
કાવ્યમય વર્હ્‌તોમાં જ આ કથાએ! રાચે છે એમ નથી, “એક વૈદાખી વપોર'ની 


ક ખરબચડી, પ્રભાવક ભાષાભિવ્યક્તિ સજકની આ સાધ્યમ પરતી પકડ 
દર્શાવે છે. 


ઝુન્દાનેકા ઠાપડીઆને। વાર્તાસ'ગ્રહ “જવા દઈશું તમને' (૫૯૮૩) અતુન 
થૂતિતુ' સર્યાદ્તિ ફલક પ્રદશિત કરે છે, માંગલ્યપૂર્ણું ભાવા તારવી લેવાતા, 'કે 
ઊૂપુસાવવાત( વલણુને થીધે અહી" વાર્તાઓ એક ચોકસ આદરની નિપજ હોય 
એમ અવુભવાય છે, સ'મ્રહતી ઘણી વાર્તાગતે આ પૂવતિર્ધારિત, નિશ્ચિત 
અજ્િગમથી સહત કરવુ પડથુ' છે, છતાં બે વાર્તાઓ કલાદષ્ટિએ બત્ય*ત 
શ'તપષ્ક બતી છે, અને તે છે “જવા દઈશું” તચને' બતે “અજ્ઞાવ”, પહેલી 
વાર્તામાં મરણેન્સુખ સ્રીના- જીવતતી અ'તિસ ક્ષહે[સાં એને પોતાની વિદેશી 
પુત્રવધૂ મારિયા સાથે'કેવા પ્રકારની આત્મીયતો ગ'ધાય છે, અને છવત અસ્ત 
થત્રાતુ' છે ત્યારે એક સર્વા'ગસુ'દર જ'બ'ધને! ઉદય "વે! ગ્રસન્તતાપ્રેરક બતી 
રહે છે, એતુ' આલેખન છે, તો 'અભાવ'માં જીવતને સાવ અલેગ રીતે 
નિહાળતો, સૃખની ભિન્ન વ્યાખ્યાઓ ધરાવતા પતિ-પત્તીતા વિસ'વાકતી કયા 
છે, સ 'શ્રહતો “ભયું” ઘર', 'પશદગી', “વરસે છે', “સ'પૂણુ* ઝુ'દર પળે' જેવી 
કૃતિઓમાં નાજુક, આકર્ષક વિચારો છે, ભાવુકતા છે, પણુ ચેલા એકતરફી 
ઝોકને કારણે એમાં ધત્રકતા જીવતને! સ્પર્શ તથી. “દાઢ'માં (૧૯૮૭) ધીરુબહેન 
પટેલની માનવહંદ્યતી વિવિધ લીલાઓને પ્રગટ કરતી ભસ્મી તામતો પરપોટો”, 
અગત બવુલવ જષ્ટોદટેઝ શળ ક જઈ જેવી વોતોઓનો સમાવેશ થયો 
છે, કથાખીજની પસદગી અનેં કથાતો સાંડણીર્માં ધીરુષહેત પટેલની કલાસૂઝતે 
સારે પુર્ચિય મળે તેનુ છે, પણુ કેટલીક સક્ષમ અને તોવડેલી કૃતિઓ વચ્ચે 


જીલાઈ-શપ્ટેમ્મર ૬૯૯૨ પશ 


નગરછવન પ્રત્યેનો રથ જ્યાં સૃધી ઢાગ્મત્વમાં ત પરિણુમે ત્યાં સુધી કરો અર્શ 
નથી, જીવ# જેવી રાત' જેવી સારી ફતિ રચનાર ઢવિ યુજરાતી લલિતતિભ્‌ ધતી 
શૈલીમાં 'પુદરતનાં કાડે કયા છે ઘડિયાળ ? / ઝરણા વાજિત વગાડતાં નથી હે 
છે. (દિલિપ મકલાક-ટહુકી રઘુ" ગ્ગત9 જ'ડીલ' (1983)તા થતુર પરેહને 
પણુ આ જ રીતે યાદ કરવા જેઈએ, મનોહર ત્રિવેદી જલતી તકા હઈને' 
(1981)મ પર“પરાગત શૈલીમાં ગીતે! લખે છે પણુ વિતે!દ જેથી જેવા સમન 
કાથીનોએ ગીતોને જે કક્ષાએ પહોંચાડયા તે ટક્ષાએ તેએ પહેંચી શક્તા તથી 
પણુ અક્ષરમેળ વૃત્તોમા લખાયેલી કૃતિએ[ને ગીતની ટક્ષાગે લઈ જવાતા જૈ 
પ્રયત્નો ફર્યા તે નોંધપાત્ર ઢડી રકા. 
“ પ'ખોના લયમાં સવાર તરતી એવી તકે ડાધખી “ 
પુષ્પો ઝરે ડાળખી ર 
ગીતની સાધે સાધે ગઝક્‌ સ્વરૂપની વાત પણુ કરવી જેઈએ, વચ્ચે ગીત 
ગઝલ જેવાં સ્વરપોતો આપશ જમાતામાં પ્રસ્તુતતા કઈ જેવે! પ્રશ્ન ઉપસ્થિત 
થમા હતે. ગીતગઝલ શ્વરૂપા વિરો એટલુ તો કહી શકાય કે શઇતસની 
ચરખામણીમાં અહી* કવિઝાએ વધુ શિસ્ત પાળવી પડતી હોય છે. ઝડલતા 
પ્રકારને ખેડતારા જે કવિષા અ દાયકામાં યયા તેમાં મુકુલ ચેો.કસીને સમાવી 
શકાય, “તરન્તુધ' (981) અને “આજથી પત્તોને બદલે લખજે તકત્રો 
શજ્નવા' (1987ની શચતાચમાં આર'લે જે અપરિયકવતા ઉત તે ધીમે 
ધામે દૂર થવા માડે છે. અહીં" નગરજવત પ્રત્યે એવા ડાઈ પૂત'મઉપ્રેરિતિ 
તિરસ્કાર જેવા મળતો નથી અને જ્યાં એ આધેખાપે છે ત્માં કાવ્યાત્મક રપે. 
રહુ”ધુ* ગે ફૃપણનુ' નગર કેુ' અન્મબ છે 1” 
પ્રદિબિ*ન નેક છુ હુ” જેતુ", એ પોતે જ ગાયલ છે. 
કચારેક વતમાન જગતના લેશ્રવિકાસ કવિને વ્યકિત કરે ત્મારે આવી 
પ્'ક્તિએ; નવા સળે છે. ન 
પૂછ” પે” $ હણ છે !' ૯ મળ્મે! 3 “યયાતિ 2? 
નેં બ્હાર ને? તો આખી મનુષ્યતતિ છે.' * 
ગઝલ સ્વરૂપને ઢ!૨ણે ઘણી ચે!ટદાર પક્તિગા મુકુલ લોકસી ૨થી ફાકપા છે. 
હાથમાં રાજ્યા જીવનશર પેત તે પોથી સજનવા 
પણ્‌ લખી અ'તે છીવતની ડણી ખોટી સજનવા. યે 
ગઝલ સિવાયતાં સ્વરૂપે પણુ મુકુલ ચોકસી પણુ ચકાસી જુગે છે 
અને તેમાં “આ શસ્ય જ સવે છે, “ેહ્ુ આલિગત% જેલા સ્ખકતતી 
રાસ્માં' નેધપાત્ર તીવડી છે. હર્ષદ ત્િવેદીતી “એક ખાથી નાવ'ની પેટશીક 


તટ 


ર્યતાએ] સહજ હોવાને કારણે સ્પશી" જાય એ પ્રકારનો જે, પણુ છેવ્લાં થોડાં 


વરસોથી ગઝલોતુ' સજન વિપુલ પ્રમાણમાં થઈ રહ્યું છે, ગુજરાત સાહિત્ય 
અકાદમીતી અને અન્ય સ'સ્થાઓતી આંથિઠ સહાયને કારણે પ્રકાશનપ્રવૃત્તિ પણ 
વૈગીલી વની છે. આવી યાદી કરવા બેસો તે પણું પાર ત આવે. હતીક્‌ 
સાહિલ [પર્યાય તારા તામતો9, વારિજ લુહાર (ગોર'ભા પછી') હેસ'ત 
ઘ્વેરડા (અણુસાર), રઈશ સણિંયાર (કાક્યા તગર), હેમેન શાહ (8, “મ “કે ગ), 
અશોકકુમાર ગોસ્વામી (અર્થાત્‌'), રમેશ પટેલ (અ*ગિંત), દાઉદ જરગલા 
“ક'ટક' [ત્રકતુકલપ) વગેરે વગેરે, અ ફતિઓમાં કચાંક પ્રકૃતિચિત્રો છે, કચ રેક 
પથરાળ ટેરવા, ઉદાસ હથેળી જેવા રૂઢ પ્રયોગો છે; કચારેક જાહેરખભરિધિ 
શખ્દપ્રયોગો - “કેમામી એસ, 'તડકાતી વરિયાળો', કચારેક સાવ સીધાં 
સમીકરણો છે- (સત્ર માફક લ્યો ગઝલ જન્મી અલૌકિક એ રીતે / શબ્દની 
દીવાસળી જ્યાં લાગણી સાથે ઘસી). આવા વાતાવરણુમાં 'ફ્રેણુ ફેણ નદીયુ'માં 
ધાણી”, 'સ'દભષતે! દરિયો તરીને' જેવી ગઝલે! આપતારા વારિજ લ્ુહારતી 
શ્ચતાએ। સ્યાનપાત્ર છે, ભાવતી સફસતાને ભાષાતી સ'ફુલતાતે ૨૫૨5 થયો 
ફ્ોવાને કારણે એ વિરેષ આસ્વાઘ નીવડી છે. દાત, વાઘેલા (વિજ્ય) જેવા 
કવિએ પર“પરાગત સ્વરૂપો અને-પૃથ્વી જેવા ૭'દને પણુ સ્વાભાવિક રીતે 
પ્રયોજી શકયા છે. 


રી ॥ 
કૅ ફર 


આ દાથકાની ટવિતાસાં એંક ધારા એવી પણુ છે જેતા કહિઓ પોતાતી 


આગવી કાવ્યવિભાવતાતૌ આત્રહ રાખે છે. “આ કાવ્યોમાં ભાષાકસ'તુ* પ્રપ'ચ 
જ એલિવ્યક્તિનુ' નાખાપણુ' જેવા કોઈએ પ્રયત્ત કરવો તહીં”, કારણુ કર્તાની 
એવી "રઈ અપેક્ષા તથી. અહી ભીની ભીતી સ'વેદના, અનુઢ'પાશીલ સ'વેદતા, 
સમભાવી સ'વેદતા, નીતરતી સ'વેદતાને - સ'વેદતા, માત્ર લ'વેદતાને ૪ 
કાવ્યદેઠ ઓપવાનો યથાશક્તિ પ્રયત્ત માત્ર છે.' મેધતાદ ભટ્ટ 'સલાન્ને'તી 
પ્રસતાવનાસાં આ વાત કરે છે ખરા પણુ “ધારો કે તેમતી કવિતામાંથી જ 
રષ્ટાન્તા લઈએ તે-- 
. ફેથ્ા ઘેલે! ઊણયતરરયા યક્ષ રો! મેહુલે! ચ્યા 
ચૂમે આજે વિરહદવથી સ્માકળે ધૈ ધરાને 1 
પ ક ધ 
મારા ભીતરના ભડમાને ઠારે મા રાજ 
મારી ભીતર તા ભડકે છે વગડાની આગ _ 


જુલાઈ-સપ્રેર્મરે ૬૯૯૨ ર ૪૩ 


ફાગણની ફળમાં સળગ્યો સે કાતર 

મારી ભીતર તે ભડડે હે ફાગર્તી ચે આગ. 
જહુ શ્પષ્ટ્પણેં નઈ રુફાય છે કે આાંદસ, ગેય રગતાએ ઉપર જેની 
- પકડ હેય તે કવિ ભાયાકમું વિરુ ઉદ્દાસીત હોઈ જ ન શકે. એમાંમ “પગથી 
રાણીવુ' ગ્રલુવકાવ્ય' જેવી રચતા કરનાર કવિ ભાયા વિડે સભાન છે જ, 
જટલીક (ચતાઓમાં કઘતાત્મક, નાટયાત્મક શધીએને તેગ સુવોગ, સાધી 
શહય! છે, દાત, ડોના પાવ્લા, પગલી રાણીનું” પ્રણુયુ હાવ્ય, મેધતાદ ભદ્ટમાં 
ટવિ તરીકેતાં ખે વ્યક્તિત્વ જેવા મળશે. પ્રાકૃતિક સૌ અને રોમેન્ટિક 
ભાલથી સ્પ'દિત યયેલ કવિ ક્પ્શીચ જર એવી ર્યતાએ! આપે છે પય 
સામાજિક અન્યામ, અસસાતતાથી ત્રસ્ત કવિ વાષ્યાર્ષ તે અતિકમી જતા તી. 

આ જ ધારામાં કિસત સોસાને પણુ સમાસ ફર્વે। જેઈએ, તેમે! છેલા 
દાપણ-રોઢ દોમાતા દદિત સાહિત્યથી પ્રશાવિત થરઈતે લખતા3 કવિ તથી, 
તેઓ છેલ્હાં વીસ પર્સસ' વરસથી કવિતા ૯ખતા રજ્ા છે, “અતસ્ત શપમ 
નરી હામણીત્‌ી મભિવ્યક્તિ હત તે “તોર ચૂક મ હાવ તક ૧તી 289 છે. 
શાત્તાજિક અન્યાય, વિષમતા, હિ'શાં, અત્યારેને રૂપનઠ કરવા તે મથ્યા મરે 
9; હલ્લા થોડા વરસોમાં નવા મળેલી હિસાતે કેહિ આ રીતે આલેખે છે : 

હીંથી છમે તડે!ર રાતા ચાટતુ' ગડેર , 
આ લોહિપાળ, ચટપટાળુ લાળતુ" રહે. 

આ નગરતી ઠયા 'દૃર્મસે'લાં માય છે, ભધાં જ વિરાટ અને આદિમ 
તત્તાતે ઓહિષાં કરી જતારા નગરને માટે કાગી'રાનુ' પ્રતિરૂપ પણુ કવિને 
ઠીક ડીક કામ લાગે છે. વૈદતાની પરાકાષ્ઠા આ રીતે આવે છે : 

"હુ” કાં ૨લો, કેવાં રલો કે કઈ ખત્રર તથી # 
ઘરમાં કે હુ* કબરમાં રહો આટો વખત, 


સરૂપ ઘુવ્‌ પણુ કથનાત્મક 'સ'રચતાઓ પ્રમેજને પ્રતિબદ્તતા પ્રમટાવવાતા 
ગરમત્ત હરે છ, રામતારાયશુ ' પાઠકની “વેશાખને ભપોર'થી જુદા પ્રમારતી 
રપતાને દોર 'એ-, ઈ સજવવાં છે' જેવી અ-વાચાળ્‌ ર્યતામાં જેવ! ભળશે. 
જચ્કાયુ'વરી', “ર્ષા-તે ચિ્ઝાળદ' જેરી ર્ચતાએ। પણુ પ્યાતપાત્ર છે. ભાયૃતિક 
જીવતરમાં રહીતે પોતાની જતને કેવી રીતે પામષી એ પ્રશ્નો ઉત્તર જીદી 
જુદો રીતે આ સગ્રદની જેટલી રચતાઓમાં આપવામાં આવ્યો છે. 
દદ્િતપીડિતિની કાવ્યધારાને પણુ આ જ સજજ્ષમાં જેવી ન્‍ેઈએ. 
“ાઈપણુ જ્ઞાયાની કવિતામાં એક જ પારા હોવો ન સ્‍ેઈએ, હે!તી તથી. “કોઈ 


ક્ર ર ર મત્‌ 


ધાર] શુદ્ધ કવિતાની દમાં આગળ જય તે! કોઈ ધારા પ્રતિભૂઠ કવિતાતી 
લમાં, આપણુ' કાવ્યશાસ અ થધાનો સમાસ કેરી શકે એટલુ' ઉદાર હોવુ” 
નેઈશે, પર'તુ ફૂતક કવિતાને બહુમાત આપનારી પ્રભ (વિવેચનો! પણુ તેમાં 
શમાંસ થાય) કયારેક પ્રતિત 'ે દલિતપીડિતિ દવિતાતે પુરશ્કાર કરી શકતી 
તથી. જે કાવ્યત્વતાં ઊ'ચાં ધોરણો જળવીતે જ વાત કર્વાતી હોય તો એ 
જ ધોરણે થધી કવિતાતી ચર્ચા કરવી જેઈએ, આ ધારાનો હવિ પોતાની 
ભંતને ૫૨'પરાથી - માન્ય સાહિત્મિક પરપરી મુક્ત રાખવા માગે છે; એ 
કહે છે : હુ”તો. અવાજ એટલે ૧,8,ઠ,થી માંડીતે લાહા, સુધીના યુગતી 
કવિતાતાં લક્ષણ માંથી કવિતાને મુક્ત કરવાતી ચેષ્ટા-યકમ-ચળવળ,' (વરદ* 
૨ પ'ડિતિ -'હુ' મેટ હુ' તહીં”તી પ્રસ્તાવતાં) પણુ માત્ર આવી જાહેરાતથી 
મે મુક્તિનો માર્થ ખૂથી જતો તથી, ઘણી બધી રયતાએ અહી' તરી 
લાગણીની ઝભિવ્યક્તિ બવી શરઈ છે, સાથે સાથે એક સારુ' થિહ્મ એ પણુ 
નેવ મળે છે કે આ કવિ કાવ્યના શાષ્યમ વિશે ચને ઘટકો વિશે સભાન 
બન્યો છે, દા,ત. ૧૯૯૦માં પ્રગટ થયેકા “આંગળાતાં આંસુ' (જીવણુ ઠોકે), 
“વત'ત કેકારવ' (શ'કર પટેલ) સ'ત્રહેસાં ગેય રચનાએ ઉપરાંત છ'દોળૂદ 
ર્ચતાએ પણુ ખાસ્સી છે, અલત્ત ગેય રયતાએ ડ્રમારુમાં તળી છે, દૃહિત' 
કવિતાનાં જે મે સ'કલતો અત્યાર સુધી પ્રગટ થયા છે તેતે શાધારે કહી 
શકાય કે કથાસાહિત્યનાં હ્વરૂપોમાં દદલ લેખકો જે સ'તોધ આપે છે તેવે 
સ'તોય કવિએ આપતા તથી, દપત ચૌહાણ, ચ'દુ મહેરિયા, હિં'મત ખાટ- 
સુરિયાની રચતાએવી દિશા વધુ ખેડાય તો પશિજયમ સારુ' માવી શે, 

મા'દાયકાતી કવિતા વિશેનું” યોગ્ય ચિત્ર કાવ્યસ'પાદત દારા વિશેય 
આયી શહે, એવું સ'પાદત આવા લેખને પૂરક થતી રહે. 


(બત્યુઆરી, ૧૯૯૨) * 
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દી ક ી 


હિમાંશે શેક 


ટણ! વર્ણાતુ' સ્પ કઈ શામક-તથદ0190-છે. સૂજકતે યાય 
ગા $યે ચાખેગાપુ' ગાયણુ થામાં, અતે પૂરે હધ ગથી ક ડું, 
ઘણુ હારે, હાય ઈ ગે છ જય એવી પથ સ4૧' સરે 1, 
પૂત તથી, યે પો છે હારે પોઈ વર મેડ કઈ શુ હેય છે, શ શે 
દ૧મીક પણુ ૫, શેટલે ગેતા ૫2 મતાયાર પણુ કઈ ગેણ તધ 1, 
કૂણિતિ 4ઘત વહેશે ર્ફી વે તિયિધમાં હણ દીધી, ને કજ કરય 
દીધી, શેઈ વાર ગે માતાયતું એકાદ પકરણ પરીને ૨ર ગઈ, તો કપ 
* માક રેપાયિમ, કી? સ'કતેતો માપવી રેપાગોી ગેકું' ચપ, 
સમય સદિયા દયાળ થુ, તે કપ દસારેજ શિલા જા 
' મથી ગે વાતો સેમે મધાઈ-જાઈ, પ્રાણ સાદે ઝી 
રાધે લેવાધ તેઠથી વધી ₹ લીધે, વે ભદ ૫રધરાવીએ ગતી સામા 
ભવી હાથ ભેળા (8 મળે છતાં કવ'તે કાય ગમુ' દામું' જ કેય 
પળે વાત રઈ, 
વરતામોવો ફલ મધધુપ જ હેય છે,"/* થી હતા દય॥માં પ8 


નમત્ર 


ગ્થયેલા સ'્રહોની સ'ખ્યા જતા આટલુ: તા ખચકાટ વગર કહી શકાય, કયા 
-શાહિત્યસાં ગકાશકોને તવલઢથા સાટે પક્ષપાત હેય,. એટલું” જ નહિ, પણુ 
આપયા મોટા ભાગના વાર્તાકારો પણુ એ દિશા ભણી વહી ગયા હોય, અને 
વધારામાં, માત્ર વાર્તા પ્રગટ કરવા માટે સારાં સામષિ કો એાછાં જ નજરે 

, ચડતાં હોય, ત્યારે પણુ, વાર્તાએ સારા પ્રમાણમાં લખાય છે, અને ૭પાય છે. 
એ હષીકતથી રાજી થવુ' હોય તે! થવાય. 


આ દાયકાની ટ્ર'જી વાર્તાની સમીક્ષા પૂવષ, બેત્રણ મુદ્દાઓ, ભૂમિકાની 
“સ્પજૃતા સાટે પ્રસ્તુત છે. 


આપણે ત્યાં ન્યારે જ્યારે પ્રયોગશીલતાને! પુરસ્કાર થયે! છે ત્યારે મોટે 
શામે એક વાત અચૂક કહેવામાં આવી છે 'કે ચુજરાતી વાર્તાને સ્થગિતતામાંથી 
ખહાર કાઢવાનો આ પ્રશ'સતીય, 'કે નોંધપાત્ર, કે એવો જ* કાઈક, પ્રયાશ છે. 
હવે આ સ્થગિતતાનો આપણને જેટલો ડ૨ લાગ્યો છે, એટલો ફતકતાને કચારે 
લાગ્યો તથી, સાહિત્ય્ફાતગું” સત્ય પારખનારા, સક્ષમ, નગ્રત સજજ પણુ 
જયારે કવળ પ્રયોગ ખાતર પ્રયોગ કરે ત્યારે કૃતિને માટે નેખમોં ઊભાં યાય 
છે, તા એવી મૂડી જેમની પાસે ત હેય, અથવા તામતી જ હેય, તેમતો 
વિપદ્દા સમજી શકાય તેવી છે. 


વાર્તામાં ટેકનિક અને થીય-ઝનેતુ' સહત્ત-આપણે સ્વીકારીએ ફે ન 

- સ્વીકારીએ, રહે જ છે, પરિપૂર્ણ સ'રચતા, કે સાહસપૂણું' ભાષાકીય પ્રયોગોની 
દૃષ્ટિગે વાર્તા નોંધપાત્ર લાગતી હોવા છતાં એમાં કઈક ખૂટતુ* લાગે, હલાકૃતિ 
તરીકે એ ઊણી ઊતરે, ત્યારે સ્પષ્ટ છે દે એમાં કથાઘટકા એકમેકમાં ભળવાને 
બદલે પાણીમાં તેલ જેમ ચળકીને માત્ર ધ્યાત ખે'્યા કરે છે, અથવા તો એમાં 
સ'વેદરો જેવુ' કશુ' નથી જે. ભાવકતે સ્પર્શી" શકે, સક્ષસ સજ*કાતી, 
નીવડેલા સજ કોની કૃતિમાં પણુ આવી ખોટ અતુભવાય, ત્યારે આ ખૂટે છે 
તે શુ', એ શેધવા-પારખવાની મથાસભુને બદલે અહીં' તો કોઈ ભાષામ થી 
* ઘાયલ થઈ ગયા, તો કોઈ અપારથિવ સષ્ટિથી અ'જયા, કોઈ કલ્પનો ને પ્રતીકોની 
રમણીયવાથી માછિત થયા, તો હોઈ સ'રચતાની પરિપૂણષતાથી સ્તભ્ધ બન્યા, 
ઢચાક 'ાઈ અતુભવની સચ્ચાઈથી ગદ્ગદ થઈ ખેઠા, તે કઈ અવનવીન પ્રથોગોની 
હંટાથી ચક્તિ યયા. આ સૌગપ્ય અને પરસ્પર પ્રશ"સાતા જુવાળમાં તટસ્થ 
તિરીક્ષણુ-પરીક્ષણુને ઝાઝો અવકાશ જ રહો તહિ, આમે ૫ આપણે ત્યાં કઈ 
એકથરોકલ ખોલવા જાય તો એના પર સડઝ્ સેતા કયાંકથી તૂટી પૂડશેતી બીક 
ર્ફે, એટલે તરમ અવાજે ધ્યાન ખે'ચતાતો પ્રયત્ન કોઈ કરે તો એને ડોળા 
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કાઢી, દત્રડાવીને ચૂપ રરી દેવામાં આવે એવી સ“શાવતા તકારી ત કઢાય, " 
" સાહિત્ય સ્વરૂપને લાગેવળગે છે ત્યાં સૂધી, પોતે ચાલે છે એ જ રાજ 
સાગર, એવુ" સ્યાપવાને! ઉપકમ લાભદામી તથી.” જરા અધશૃ વાત મરતા સહુને 
તુ્છભાવે જેવાત્રે આક્રમક નેસ્સો અડી સાવ તમામે], કારણુ સાહિત્યતિતુ' 
સત્ય કોઈનો ઈજારો તધી. અને કોઈ પણુ ૃતિતી રસ#ીમ સ“પત્તિને પામવા 
અને માણુવાના સચ્યાઈપૂવ'ક, પૂરી નિચ્ાથી ગવત કરવામાં શુદ્ધ સાહ્તિક 
નિસ્ત્રત જ કામ લાગી શે, બીજુ' ઢશુ' જ નહિ, 
૧૯૮૦થી /૯નાં વર્ષોમાં લખાયેલી ટ'જી વાર્તામાં ત્રણુ પ્રવાહે સ્‍્પષ્ટ 
જણાય છે, ગૃહ સહિત્મિક પ્રયોગો તરીકે સોળખાવી શકાય તેવા અથવા 
પ્રયોગશીલ ઝેઢ ધરાવતી ટકી વાર્તા, ગ્રયોગશી તહિ, છતાં પર"પરાગત પહુ 
નહિ, ૫૨'તુ વ'નેતુ* સિશ્રણુ લાગે તેવી ટ્રક વાર્તા, અને શ બે પ્રવાહથી 
અધગ, પોતાને અવાજ શોધીને, પૂરી થાત્મપ્રતીતિથી લખાયેલી વાર્તા, આ! 
ઉપરાંત સામાન્ય રેસ રુચિ શ'તો્‌ષવા અને માત્ર મનેર'જત, અધે લખાયેલી 
વાર્તાઓનો એક ચોથે પ્રવાહ પણુ છે જ, જેતી ચર્ચા અત્રે આવશ્યક નથી, 
ભહી' નોંધ્યુ' છે તેવા જ્રવુય જૂથમાં સાહિત્પિફ ગુણુવત્તા ધરાવતી ફૂ તિ 
શ્ઞાંપડે છે, ગે હકીકતથી ટૂ'કી વાર્તાતા ચાહકોએ આત'દ અતુભ્વવે! રહો, 
૧૬૮૧માં સુરેશ નેશોતો છેશ્લે વાર્તાસ' થડ 'એકદા તેમિષારઉયે' પ્રગટ 
થયે. તેમણે પોતાની આગવી ઢમે, અગાઉ ભાગ્યે જ સ્પશ'વામાં આવ્યા હોમ 
એવા વિષયોને પોતાની વાતામાં વણી લેવાતો પુરૂષ કયે. આધૃતિક તગર 
સ'સ્કૃતિની લીસમાં અથપૂણું, સ'વાદમય છવત જીવવા સાટેતી લ'વેદતશીક 
ચ્રાતેવૌની મથામણ, એની [તર્ભાત્તિ અને ચસ્તિત્વની વિશ્ળાતાની પ્રેતીતિમાથી 
તિમ્પન્ત યતી એની અતત વિંરોષ્ટ, સ'કુલ અને સમ લમસ્માઓને વાતોના 
સાષ્યમથી વ્યકત કરવાને! પડકાર સ્વીકોરવામાં એમણે પહેલ કરી. તે સાધે 
ઘટતાએથી ઢચડાતી ગુજરાતી વાર્તાને ધોડી તાજી હવા મળે એ માટે તેએ સછા, 
પુરાણુકઘાઓતા સગૃહ શૂતફોળ અને અડાખીડ વનમાં મહેરતા શેશવની 
શક અથપૂણુ', રમણીય સષ્ટિ ગુમાવી બેઠેલા અસહાય સાતવીતી વેદના સુરેશ 
નેયીની વાર્તામાં ડોકાયા કરે છે. પણુ શન્યતા, હતાશા, નગરજીવનતી વ-્ધતા, 
શોકળતા ઈત્યાદિ ભાવો અહી પુતરુક્તિ પામતાં આ અવુશવવિશ્રની મર્યાદા 
હતી યાય તે સ્વાભાવિક છે. સંમહતો “ગગતિંગશત', 'પુતરાગમત' અને 'નેથા 
જૈમ્િયારશમે' સજકતી વાર્તાકાર તરી કેતી ર૧5 લાક્ષણિકતાઓ પ્રનટ કરે છે. 
જભત્રતિગમત'તી માયાવી, રહસ્યસ્ય સેષ્ટિ ભાવકતી કલ્પનાને જકડી રાખે છે. 


ગર 


મૃરાણુઢથાની શૈથીમાં ઢાળેલી “એકદા તૈમિયારણ્યે'માં કેવળ સુરેશ નેષોનાં જ 

ફોઈ શકે એવાં કલ્પનો ને પ્રતીકોની ભરચક સૃષ્ટિ છે, પણુ “મે' બારઘુ' ખોલ્યું” 

અને “યાધિ'માં વિસ્તરતી વિલીમિકા, “૫“ખી'ની વિસ્મમજનક સૃખ્ટિ, “શહા” 

નગર્‌' તેમજ “અતે હુ”-માં ઉપસતી નંગરજીવનની યૉત્રિકતા-આ તમામતે પ્રગટ 
કરતા ગનો “માત' એક સરખો જ રહે છે. એટલુ' જ નહિ, સક્રહતી “અને 

“હું તથા 'મહાનગર' ખૂન વાચાળ ભતી ગઈ છે, સુરેશ ન્તેષીનાં કડક ધોરશેનો . 
કસોટીમાંથી પજ્ઞાર નત ચાય એવી. “ચહપ્રવેશ'ના વાર્તાકારનો અવાજ આ સંમરહસાં 

તો કઈક મ"દપ્રાયુ દીસે છે. તેમની વાર્તાઓને! પ્રભાવ કાયકાતા આર ભેં ઠીક 

ઠીક વરતાય છે. સભવ છે કે અત્ય'ત ઉમળકાથી નિરદાવવામાં આવેલી. ૨૫- 
ર્ચતાથી ખે"ચાયેલો વાર્તાકાર શુ' કરવાથી સ્વીકૂતિ મળશે, અને શુ' કહીરુ” 

તો આધુનિક ગણુ!ઈરુ', એવી જ'જળમાં પડી ગષો, પરિણામે ધેડાંક વર્ષો 

વાર્તાક્ષેત્રે પ્રયોગની ભરમાર રહી, અને આ પ્રવાહમાં ભળી ત શકતારા ઝાંખા 

પડી ગયા. જિ. 

૧૯૮૨માં કિશોર જદવના “હવાવેશ'થી સાહિત્ય જગતમાં ઘોડો ઉત્પાત 
મચી ગયો, વાર્તા સાથે એ પોતાનો કળામીમાંસા લઈને આવ્યા, પોતાની 
નવલિઢા સાથે નેડાયેલી દુર્ભાધતાની કસ્વાદ અ'3ે એમણે કહ્યુ" કે કૃતિતા 

* રહસ્યનો વ્ય'જતાબેધ જ્ઞાવક પજ્ધે સક્રિયતા વિતા સ'ભવે જ તહિ. “...તેનેો 
અંભાવ સહજ રીતે જ ભાવકને ઢલાબાધથી વ*ચિત રાખે. સારી વાર્તાકલા 
સામે કહેવાતી- દુભધતાની ફરિયાદ એવા અભાથને કારણે જ,” (નવી ટૂ'કી, 
વાર્તાની કલામીમાંસા'-પૃ, ૭૯) 

“શવેશ'ની વાર્તા સુસજ્જ બને જગ્રત ભાવકનતી પણુ આકરી કસોટી 
કરે તેવી છે, એકાધિક અર્થધટનની શકયતાઓ ધર્‌ાવતી આ વાર્તાઓમાં 
આસ્વાદમાં ભાવકની સુસજ્જતા ગમે તેટલી હોય તોયે - પ્રામાણિમ્પણે જે, એ 
મખૂથ કરી શકે તો-ઓએઇી પડવાને સ'શવ છે જ. પરાવાસ્તવ-સર્ર્યિલ- 
જોવા ફિશર જદવતી વિશિષ્ટ ક્થનરીલી એક સ'ુલ ભાવવિશ્વ સર્જે 

કે, * મારીડેર' 'ે “મલ્લિકા, આ પ્રકાશ-' અને- 'લીલા પચ્થરે વચ્ચે ચમત્કારિક 
થં જેવી વાર્તાઓ સુધી પહોંચવામાં ભ્ાવકતે સારી એવી મથાસણુ, 

. વિમાસશુમાંથી પસાર થવુ” પડે છે, તો સાથે “એક ટ્રેનનુ' બ્રમણુ' કે 'દેવદૂલ-લય' 
જેવી કૃતિએ; જેમાં સ'કેત-સત્રા જરાતરા હાથમોં આવ્યાં હોય તેમ લાગે, 
એના આસ્વાદમાં રાહતશર્યા' સ'તાષનોા અનુભવ થઈ શકે, આ વાર્તાઓની 
સૃષ્ટિ આભાસી છે, એમાં કાઈ રેખાએ સ્પષ્ટ તથી,.અએે આવું હાં ૧૦૩0૪ 
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'લાલભત્તી' દે શાસ કાન્તામફેત' જેવી સાસાન્યતામાં સરી પડતી વાર્તાએતી' 
ઉપસ્થિત્તિ ખટકે છે. 

વષા અડાદના અને ઈલા આરભ મહેતા આ દાયઢામાં અતુકમે ખે વાર્તા 
સ"પ્હો આપે છે : “એ'ધાણી' (૧૯૮૯) અને “વિયેતા વૂડઝ' (૧૯૮૯). બ'ને 
સ'શ્રહતો વાર્તાગામાં ધટતાઓનુ' પ્રમાણુ વિશેષ છે, અને ફ્લુકનો. વિસ્તાર, 
ખ્યાત ખે'શે વ છે, જ'ને ભડેન્ગ હળવી, રમૂજ્ને! પુટ દીધેલી કેટલીક” 
ફેતિગા સી છે, તે એશનું નોધપાત્ર પ્રદાન લેબાય, 'એ' પાણીમાં, ળીતુ 
નામનો એક છેકરી' અને “એટ પ્રણુયટધાતો અ'તં એટલે કે ગાર'લ' જુદાજ 
પ્રકારની તાજગીભરી વાતાંએ છે. માકી 'હરિ મતે આપેઃ એકાદી એ ધાણી” 
' જૂલેતો સૃગ'ધતુ નામ શુ” ' “મદીડલર' જેવી વાર્તાએ એતા તાટપાત્ક 
વળાંકો અને 'ધાગણીતા અતિરેકથી ધોડી નબળી &રે છે. એ જ પ્રમાણે 
'વિયેતા વૂડઝ'માં “પ્રેમતગર્‌' અને 'ભારર્તાવેજય જેવી હળવીડલ વાર્તામાં 
"ઈક રસપ્રદ રદે છે, અન્ય વાર્તાઓ મુખરતાતે ટારણે શિિલ થતી નય છે, 
અતે સભળ-વિયયવસ્તુ દેવા છતાં અસરકારક બતી શકતી નથી. 

'ભતિધિગ્રડ' (૧૬૮૭) અ'ગે લેખક રઘુવીર ચોધરી કફે છે કે “શ '્રહતી 
ધૃણીબધી વાર્તાગ]. પ્રત્યક્ષ અતુશેવ, તિરીકુછુ કે સ'પર્કામાંથી સાંપહેલી છે? 
(પ, ૧૧) એમાં તો કોઈ વાંધા ન હોઈ શકે, પણુ થહી' મોટા ભાગતો 
-વાર્તાઓમાં ગા પ્રત્યક્ષ અતુભવતા ગદા કલાદ્દાવણુમાં ઓગ#્યા વિતાતા જ રરી 
ગયા છે. ઉદાઉરણુ તરીકે “તારે પ્રેમમાં પડવું” છે ?', “અધિકારી? 'ધન્યા તદ” 
ગરજસા', 'ઉઠેર', “સાથે દોવાનુ' સૃખ' જેવો રૃતિએ જેઈ શકાય, આપા 
અપવાદરૂપ ગણુવી ફય તો. “અડૂણાતી મ'મી કે 'વેલાતી ગાયે ગણામ. 

વાસ્તવિકતાતી કાચી સમમોંકુ* કલાકૃતિમાં રૂપાંતર એક પડમાર છે, મે, 
ઝીલ્વાુ' વલણ શિદ્દસ્તોમાં છુ જણાય તો એવાં મરણેની ડી તપાસ 
ઢરવી નેઈએ,  'સમ્સુખ'માં (૧૯૮૫) વ્યક્તિ પર તૂટી પડતી આશપારતી 
પરિક્મિતિના બોજતુ' ધોમ જે-દ્રશ્યાને છે, અહી જરા તાતા ફલક પર ધીરેન 
મહેતા વ્યક્નિને છિન્તભિન્ત ટરી નાખતી અન્ય વ્યક્તિઓની અપેક્ષાનાં વિવિક 
ચિત્રો આલેખે છે. “સમ્મુખ' અને “ગકારણુ' - બતે વાતાંગમાં જતતે ગોગળ 
ટકી રહેવા મથતી સૌએના સંધર્ષ વાચા મળી છે, બ ઉપ્ોત ૧ 
“આંચ, 'ઘટના', “તોરજ' સગ્રહતી તોંધપાત્ર કૃતિઓ છે. લાથવ ચા વર્તા 
સ્રાઢુ' પ્યાતા લટ્ણુ છે, પણુ મર્માદિતત ફશક અને વૈવિષ્વના અભાવે થોડી 

વિધતા એમાં પ્રવેશી નવમ છે, 


ન 


“ટકરીએ પર વસ"ત બેઠી છે'તા વાર્તાકાર વિભૂત શાહ 'ફલાવરવાઝ'માં 
(૧૯૮૮) કેટલોહ સર્યાદાએ અતિડમી તથો શકયા, અને સ'ગ્રહતી 'તું -ડેવળ 
સ્રી' “બ્લેક સરો, “ઘે'કથુ નિતાદ' અને 'કદાચ' જેવી વાર્તાએ કયાં તો 
ઘટતાએથો દભોય છે, કચાં તો બોલઝી જતી. ખેઠી છે. પણુ આ સાથે “કેટલ: ક 
મિત્રોની સ્વરરયતા' એની કાવ્યમય ક્રજી અભિવ્યક્તિને લીધે, અને “અરરવિ'દ 
'રસાઈ વિરુદ્ધ અવિનાશ દેસાઈ' કે “એક અમીનસાહેત' અને “શૂન્યમાં વસતાં 
શાહમૃગે' એતી વિશિષ્ટ માવજતને કારણે પ્યાન ખેચે છે, * 


|. ભ્ુખ્ધ કરી મૂકે એવી સાચી ધટતાઓની કાચી સાસમ્રીતે હલ્લાધાટ આપવામાં 

જે થોડા લેખકો સફળ થયા છે, એમાં રજનીકુમાર ૫'ડથાતુ” તામ મૂકી શકાય. 
'ચહદાહુ' (૧૯૮૯) એતી મોટા ભાગતી વાર્તાઓના. વિષષ-વ્યાપ અતે 
રજૂઆતતો લાક્ષણિક ઢભને કારણે ટ્ર'૪ી વાર્તાતા યાહકોને ગમે એવો સ'ગ્રહ 
બન્યો છે, એમાં “ચ'દાહ' તો એક તોવડેલી કૃતિ છે જ. પ્રિષતમા-પત્તીના 
અવસાત પછીની પ્રથમ શરદ પૂતમે નાયેદે અનુભવેલી પારાવાર વેદતા અને 
અસફાયતાની ભી'સ અહીં” ભાવકને પણુ અસ્વસ્થ કરી મૂકે તે રીતે વ્યક્ત 
* થઈ છે. આ ઉપરાંત “તકી ?', “સરદ', 'જુગાર', “અધાર”, “વાહિયાત 'સમાંતર' 

, જેવી વાર્તાઓ ઉલ્લેખતીય છે, 

દિલપ રણુપુરાનો સ'ગ્રહ 'રાતોશાત' (૧૯૮૮) ગ્રામજીવનની ક્યાઓને 
"ૃન્દ્રમાં રાખે છે. અભણુ, અછુધ માણુસની વણુપ્રીછી, અવ્યક્ત લાગ્રણોએ આ 
સ"ત્રહની “તર્સ', “છગન કાળને! ચ'દુ', “વગર વાં'' જેવો વાર્તાઓમાં ઝિલાઈ 
છે. આમ તો.અછી' સ'પાદિતિ સ“ગ્રહોનો ઉલ્લેખ કરવાતુ' ધાયુ” નથી, તેમાં 
અપવાદરૂપ “ગુજરાતી-દલિત વાર્તા' (સ'. માહત પરમાર અતે હરીશ સ'ગલમ્‌ 
૧૯૮૭) સ'ચય રાખ્યો છે, તે એટલા કારણસર કે અનુજૂતિની તીવતા અતે 
કલાસ્વરૂપની અપેક્ષાએ એકમેટમાં કેટલે અ'શે ભળી શકે તે અવલૉકવાના 
અહી અવકાશ છે, નગરજીવનની આસપાસ કરતી અને કયારેક 21૪૭23૪ ૫૪2૯ 
જેવી લાગતી વાર્તાઓની એકવિધતાથી થાકેલા ભાવકને બહુ તો તહિ, “પણુ 
થોડી રાહત અહી" મળે તેવી શક્યતાએ છે. ગ્રામીણુ બોલી, માસ સમાજનો 
આગવો પરિવેશ વાર્તાઓને અહી" જીવાતા જીવતનો જ એટ ભાગ નનાવી દે 
છે, એમાં કકેરર વાસ્તવિકતાનુ" યંથાતત આલેખન આત્ય'તિક લાગે એવું” કેટલીક 
વાર્તાઓમાં નન્યુ' છે, અને વાસ્તવિકતા જે કલામાં આ જ રીતે રજૂ થવાની 
હોય તો એતાં ભષક્થાનો યાં એતે સ્પષ્ટ નદશ અહી'થી જ સળી રહે 
સમ છે. આમ છતાં સ ત્રહતી “ભદલે!', (દલપત ચૌહાણુ) 'સોસલી' (હરિ પાર) 


-જીુલોઈ-સપ્ટેસ્બર 1૯૯૨ પપ 


જામણુ' (ડરીશ મલમ્‌] “વેલેપત' (ભી. ત'. વણકર) બકલ'ક' (મોહત 
પરમાછ) કરજ' (શિરીધ પરમાર) ધ્શાત એે'ચે તેવી મતી છે. નેસેફ મેકવાતતા 
સ'્રહ “'સાધતાતી આરાધના'માં (૫૯૮૬) વાતો તે જીવાતા છવનની જ છે, 
પણુ આ વાર્તાઓમાં કલાતત્તતે ઝાડે! અવકાશ જ મળ્યે! નથી. ભાષા ધી'ગી 
અને વાર્તાપ્રવાક વેગીલે! ખરો, પણુ એ ખાસ મંદદરૂપ થઈઃ શકતાં તથી સીધે 
મેધ, તો પાક ભારખમ ઘટતાઓ અઘવા કષારેક બ'નેતી સાથે વધારામાં 
ધૂળ રજૂઓઆતથી મે!ટાશાગની વાર્તાઓમાં કચાઢ લાગે છે. “સાધનાની આરાધતો', 
ભ'ટી' કે “ધથી શર્ત' આ ₹'દભેષે ઉદ્દહરણુર્પે લઈ શકાય, 

તરુલતા મહેતાના વાર્તાસ'મહ “વિયોગે'માં (૧૯૮૭) ઘ્ાંપતજીવતતી 
વિષમતા અને વેદતાને કેન્દ્રમાં રાખી લખાયેલી ખે વાર્તામર “ખ'ડિત' અને 
“વિયોગે' વિશેષ ઇલ્લેખતીય છે, તો તરલતા દવેતા વાર્તાસ'શ્હ “કોઈને ડોઈ 
રીતે'માં (૧૯૮૩) “કવીકાર', “અટકી જતી ઉ મર' અને _“પૂડકાપા* જેવી સુરેખ 
શકવ્મક્તિ ધરાવતી નોંધપાત્ર વાર્તાએ છે. 

સા જ મવાહમાં વૃસુગહેતન. જીક ભાયાઢ ઘડીક થ્રાવણુ' (18૮૦) 
ચોગેશ પટેલના “પત્રહાંતો [િપિ' (1૯૮૮) શિવકુમાર જેપીના “કેકટસ' (૫૯૮૭) 
ભુલ દવેના “ુત,સધાત' (૫૯૮૮) ચ'દુહાલ સેદારફાના “અમે તમારી ડાળે 
મહેર્યા” (૧૯૮૭, ગશ્િત દેાઈત! “વેખૂટાં પરીને' (૧૯૮૭)ને! સમાવેશ 
થઈ શો. 

ત્રીન્વ પ્રનાહમાં મોટા ભાગ્રતા વાર્તાસ'મહે ,સજજકતા પ્રથમ મમહતી 
એળખ સાધે આવે છે. આ સહે પ્રત્રટ થયા ત્માયે, આ વાર્તાકારેતાં નામ 
બહુ નણીતાં પણુ તહિં. એસાં અપવાદરૂપ ગણાય સરોર્જ પાઠક, 

સા પ્રવાહમાં ભણતાં વાર્તાકાર સરોજ પાઠકને. વાર્તાસ'મઉ 'હૃકમતા 
શકા'મે (૧૯૮૭) મૂ૩વાનુ યોગ્ય એથી લાગયુ* છે કે સરોજભહેતની વાતાઓ 
અનેક રીતે વિશિષ્ટ છે, સ્થૂળ ઘટનાએ લગભત્ર તહિ, ચૈતસિક સજુહતા એ 
જ લક્ષ, અને વિવિધ રીતે એ લટ્યભણી વાર્તાની ગતિ-આ એમતા હથા 
વિશ્વના પરિથિય છે. પૂણુ એથી યે વધુ ખ્યાત એ'ચે છે એમનાં પાત્રો, સતત 
તીત્ર લાગણીશાં તરફડતાં, તાણમાં શ્રસતાં આ પાત્રો સામાન્ય ન લાગે, અનૈ 
છતાં એમ્તે ચિકિતિ કરવાની લૈખિકાતી ફાવટ ગેવી છે કૅ બધાં ખૂબ તછ# 
અનુભવાય, સ'કુઉ મનોદકષાના આવા સળ ગલેખનની ફતિગાનો આશ્વાદ 
લકા હોય તો સ'ત્રહની '6છી તો. .હજી તે, 'પાતખરની કુ'પળ, “હુકમનો 

અને “છેઘ્લે દિવિસ' નનેઈ શકાય, 
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સરોજબહેતની શૈલીની મર્યાદા પણુ એમનાં વધુ પંડત તા મોહમાં પાત્રો અતે 
ડ્ગજિવ્યક્તિતી નાઢજીય ઢબેછત્ર બની રહે છે. કેરઈ એક ટાળે જે લાક્ષાણુકતાઃ એમને. 
-કલાજીય- કસબ હતો, તે અતિરેકને કારણે અંહી” કહે છે. આ મર્યાદા “ભગવાનનુ” 
'લૈસને', “અકસ્માતતુ' ભાગ્ય', “અ'યાઈ' જેવી વાર્તાઓ સાં જેઈ શકાય. 


અજલિ ખાંડવાળાને। વાર્તાસ'ત્રહ “આંખની ઈમારતો” 4૫૯૮૮) તાજગીથી 
તરબતર છે, અને બેતી “ઇન્દુભાઈ ગાયબ”, જાપમુક્તિ' ફે 'શક્તિપાત' જેવી 
-કલાત્મક કતિશ। લેખિકાની વાર્તા સ્વરૂપ અગેતો ઉડી સમજ અને સાહિત્ય” 
-કૃતિતુ' સૌ'ય* પારખવા -ઉદ્ધાટિત કરવાતી દષઠિ-સૂઝને! પરિચય આપે છે. 
આપ તે! તેમની ભાષામાં એટ સહજ લાવણ્ય છે, જે નવીન, તાજા' કલ્પનો, 
પ્રતીકો, શખ્દ ઝૂમખાંગ માં વિલસ્યા કરે છે. આ બધુ” વાર્તાપ્રવાહમાં ઓતપ્રોત 
“ચાય ત્યાં સુધી તે] ઉત્તમં, પણુ ડગલે ને પગ્રલે પ્રતીકાકલ્પનો અટવાતાં રહે * 
તો હથાપ્રવાર ક્યાક અવરોધાવાનો સ'ભવ ઊભે! થાય, કચારેક આયાસ છતો 
ચઈ જ્ય, અને જણે કોઈ પણુ વાત ભાષાકમ'તો આવી ખૂબી વગર મૂળી જ 
"નત શકાય, સાદા થખ્દોનુ* પોતાન* કાઈ મૂલ્ય જ નથી, એવી દશા ઉત્પન્ત 
શવાનુ' જોખમ રહે છે, વળી કેટલીક વાર્તાગ્રામાં આકક્મિક ધચ્છાપૂ્તિષતા શ'યોગે 
કૃત્રિમ લાગે છે, જેમટે જાળું" શુલાત્ર'માં ફેટ્રોમાફરતુ' અણધાડું” આગમન, 
અથવા 'ચાંદલાના વ્યાપ'ને અ'ત. ભાષાના કેટલાક પ્રયોગો ખટકે તેવા છે, એતાં ૨ 
ઉદ્દાહરશે। આપી શકાય, પણુ નરા ળધી સર્યાદાઓ કરતાં લેખિકાની શક્તિઓ 
જ અહીં વિશેષ પ્રગટી છે? અને પરપરાગત તહિ, છતાં રસપ્રદ, પ્રયોગશીલતાના 
અભિનિવેશ વિતાની, છતાં નવીત, એથી આગવી શેલીતી વાર્તાએ માણ્યાનો 
આદટ્લાદક અતુભવ પ્રસ્તુત સ'ગ્રહ કરાવી ભવય છે. 


ભારતી દલાલને! “એક નાસે સુજતા' (૧૯૮૫) વાર્તાસ'ત્રડ મોટે ભાગે 
તાથિકષપ્રટાન કથાએથી રોકાયેલો હોઈ અલગ તરી આવે છે. અહી” પ્રેમતાં 
વેદનાની રુમેન્ટિક ખાંટવાળી વાર્તાઓ વિવિધ રીતે રજૂ ચઈ છે. પાત્રો 
વિદગ્ધ હોવાને કારણે સાહિત્મિક ભાષાને! જ ઉપયે[ગ કરે, 'કે ગંહત વિષયે!ની 
ચર્યા કર્યા રે, તેથી અ'તર્મખ હોવાની છાપ ઊભી થાય, પણુ તે મડદ અ'શે 
સપાટી ૫ર જ રષી ન્નય છે. અહી" પણુ નગર જવનની એકલતા, પૌંત્રિક્તા, 
અઈહીતતા--બધુ' છે જ. વિષાદને ઘુ'ટતી એકાષ્ટી રીઓની પીડા અહીં" એ 
“રીતે વ્યક્ત થઈ છે 'ે બધી જ વાર્તાએ સાથે વાંશ્રવાધી એતો એકસૂત્રતા 
પરખાય છે. આ વિષાદના ભારે ગોર શામેધુ* વાતાવરણુ સ'ત્રહની વાર્તાએ!નુ” 
ખાસ લક્ષણુ નને છછે. 


નજુહાઈ-સપ્ટમ્મર ૧૯૯૨ . દી પક 


જતપ્તવટો'માં (૧૯૮૭) રવીન્દ્ર પારેખતો આદેશ*-કહે પે-સ્તરૂપ વિધેયક 
ખ્યાલ પ્રસ્તાવનામાં જ ક્પધ્ટ થાય છે, ૧વળ કૃતિતી ભીતરી મ્ાગવે વહા. 
વતીષને ૫૨“પરા કે આધુનિકતાતો પોઈ છે!ઇ વિતા, કૃતિ પોતીકુ' ધેર્ણુ-સ્વૂપ 
કે વસતુ સ'દલેન-ડેવી રીતે રથી લે છે તેતા વિસ્મયે જ હૃ" વાર્તાસજ તમાં 
મત્ત થયો છુ.” સ'મઉુની 'જન્મ' અતે “આશ્લૅય*--વિધિ--પૈષમ્યતી કરય. 
હથાએ, એમના આ કઘતતા અતુમ'ધાતમાં અવક્ષોકવા જેવી છે. જજન્મ'તી 
વાત લઈએ તે અહી ભવાયા મડળમાં ઠામ કરતા સ્તેણુ શકર અને ઝેને 
ગાહતા-ષિફારતા કાતજતી સક્ષમ, મ'ક૯ હાગણીએ।તા તાણાવાણા છે, સતુ' 
પાત્ર ભજવર્તા ભજવતાં, નાકિકાના સ૧ ભાયે! સાથે સપણ તાધ્તમ્ય સાધતો 
શૃ'કર પેટમાં વિકસી રહેવી કૅન્સરતી ગઠતે ય ગર્ભસ્થ શિશુ સમછ ગપાર 
મમતાથી સ્પશષતે! રહૈ છે. એવા આ ૧ગણ્ધી અહેળાતો, એના પર કોધે 
ભરતો કાતજી ગધુ' જણુવા છતા એને કરા' જ કહી શકતો તથી, અરી' 
ઢથ્યુ વિષયની માવજત, વાર્તાતો ભાર'ભ અને અ'ત, પાતો મનોજગત અને 
એમની પલટા લળણીએ એક શક્ષમ વાર્તાકારના પરિયાયક છે. આ ઉડરાંત 
“મોઝેઈક' અતે 'સ્વપ્તવટો' પણુ માણુવા જેવી વાતાઓ છે. જે કે “અક્ષત, 
'અશ્રય' અને 'શાપ'માં સુત્રથિતતાનો અભાવ જણાય છે, 

આ દાયકામાં વીતેશ અ'તાણી પાસેથી ખે.વાર્તાસ પ્રદે મળે છે-હોલારવ' 
(૧૯૮૩) અને જણૂઝશુવું'' (૧૯૮૯૭. 'હોલારવ'તી યાર્તાએ પ્રેમની વિદળતા, 
તાફડાટ 'અતે એકલતાની આસપાસ વણુમેથી છે, “તુ”, “ખાલી પ્લેટરોમ, 
“્ઞામનળીમાં ટ્રેત) “ભારી પર પે'ચાપેલા પડદા! આવ! પ્રકારની હથારો છે, 
જતે ભીનાં સવેદતોવી કૉમ ળી અભિવ્યાકસિ એની લાક્ષણિકતા છે, પીતેણ 
ગવતાણીની કેટલીક વાર્તાઓમાં અપરિચિત વાતાવરણનુ' એક રોમેન્ટિક ખે ચાષુ 
અવુશવાય છે, “યારે સાર'ચ) “સાંહણી' જેવી વાતાં એતા પરિલેશને કારણે 
તાંધપાત્ર બતે છે, ગ્રે એમને ઝાઝા અુફેળ નથી, એતે ,ખ્યાઉ અહીથો 
જ આવી જાય છે, “ણૂઝશુવું'માં એમતી શક્તિએ! ઘુ'યઈને આવી છે, પણુ 
ચર્માદાગ સાંવ ટાળી તથો શકાઈ. “ભે ઓએ અને ફાતસ', “ચશ્માં વિતાતો' 
આંખે ઝરૂખો' કે 'કણીં' જેવી ઉત્તર કૃતિઓ સાથે “ભોળિયે ભગલે યાતે 
લાલ રને! તડકે અતે 'ચારન ચોગડા પ્લસ તેતા સાઈનસ' જેવી નંત્રળી 
કૃતિગા હાજર છે, પણુ વાતાવરણુના આલેખનમાં અતે સ'વૈદનોતે સ્પામાં 
ગમતો સશક્ત કલમ પરખાય છે. આ શાથે એમની સુરેખ, સ'યત અલિવ્યકિ 

; ને સ'મહેતી મોટાભાગની વાર્તાગનુ' લક્ષણ છે. * જુ 
ભોર ગજલે'મ (૧૯૮૮) ડસિષ્યુ પાકકતી કેટલી વાર્જાશા ગેતી 


ક મઠ 


આકષક નિરૂપણુ રીતિતે કારણે ખાસ પ્યાન"ખે'ચે છે, ઉદાહરણુ તરી 
“સમળે!'. તેસગિંકતાને-અસલિયતને ભરખી ખાતી ચાંત્રિકતા અને આધુનિકતાતા 
ગ્રતીક સમળાની આ વાર્તામાં ઉપસ્થિતિ વાર્તાની વિગતોને તવુ' જ પરિસાણુ, 
આપે છે, આ ઉપરાંત ઉપેક્ષિત માણુસની વ્યયા-કથા “જાડિયો' ને 'ત્રોજને પુરુષ 
એકવચતક માનવમનની ધગધગતી, આદ્સિ લાગણીઓની ગળષ્ટ અભિવ્યક્ત 
'્રતિલોષ' અને પરિચિત વિશ્વના વિચ્છેદતા આધાતને વ્યક્ત કરતી “બાવળિયે।* 
સગ્રહતી આસ્વાઘ કૃતિઓ ગણી શકાય. બિતજર્રી પ્રસ્‍તાર ટાળીને સીધી 
સેંસરી ગતિ ધરાવતી આ વાર્તાઓને કળાધાટ સૌષ્ઠવપૂણુ છે. આવા સ_ગ્રહમાં 
“ષતા સ રડી? કે “શ્રીફળ જેવી ફાતિઓ વિષયતુ' તાવીન્ય હોવા છતાં,. 
ઝાંખી પડે છે. 

બહાદુરભાઈ વાંકતી વાર્તા 'પીછે' એમના એ જ શીષક ધરાવતા વાર્તા- 
સ'ગ્રહતી (૧૯૮૮) ઉલ્લેખતીય કૃતિ છે. પાત્રાની મતેદશાનાં વિવિધ સ્તરોને 
ક્પશવામાં આ ઉપરાંત “બચવુ” “મળવુ” “મરવુ” “ધ્રુમાડે' જેવી વાર્તાઓ 
ઠીઢ ઠી સફળ રહી છે, વાર્તા વિષેનો લેખકને દ્વિમુક્ત અભિગમ એમના 
સજ ત માટે ઉપકારક જ તીવડવો છે, સ'ત્રહતો મોટાભાગની રચનાઓ આયાસ 
સુત, સહજભાવે રચાયેલી જણાય છે. આને લીધે જેકે, સચાંક ગાળી-ટાળી 
શકાય એવી મર્યાદાએ પણુ રહી ગઈ છે, તોયે અહીં" એક હકીકત પરત્વે 
જયાત દોરાય કે સ'કુલ સનોવેસાનિક તથ્યને ધ્વનિત કરવા સરૈવ, 'કોઈ તે કોઈ 
રચતા પ્રપં'ચતે] આશ્રય લેવે! વાર્તાકાર માટે અનિવાય* તથી. 

ઉત્પલ ભાયાણીના વાર્તાસબ્રહ “હલો'તી (૧૯૮૩) ઉત્તમ કૃતિ તો! 
“સિજભાનો' જ હોઈ રંફે, ભડભડતા જઠરાગ્તિની કહોર વાક્તવિકતા કશા 
પણુ આક્રોશ ફે અશિનિવેશ વિતા આમ પણુ દર્શાવો શકાય, આ *સાઘ'ત 
ચુસ્ત વાર્તાના સયમ, એતે દબાયેલો કચડાયેલા વિષાદયુક્ત સૂર જ એને” 
શધત બતાવો દે છે. ભૂખતા દુઃખે તજીક ખે'ચાતાં ત્રણુ રાંકડાં પાત્રો, 
મિન્નાપ્પા, શેટલીતા ડુડા જેતી પાસે છે તે “જીવ' અતે કાળિયો ફૂતરા- 
આખી રેખાઓસાંયે આળખાય તેવાં છે, એવો જ એક સરસ વાર્તા “અભિસાર” 
છે-જેમાં મતપસ'૬ યુવતીને સળવા-નેવાની એક સામાન્ય, સ્વાભાવિક, તાત- 
કડી એષણા સ'તોષવા તાયકે કરવા પડતા સ'ઘષ્ષતુ” ચિત્ર છે. હતાશાના વિવિધ" 
તભસ્કાએ અહી ક'ઈક હળવાશથી આલેખાયા છે. નેકે “શહીદ' જેવ વાર્તાનો 
વિડિ'ભતાનો ચૂર અને “મોક્ષ'તી જીગપ્સાગ્રેરક વાસનાપૂર્તિ, નિષેધોથી મુક્ત: 
ભાવકને પણુ સાણુવામાં થોડી સુશ્કેલી નેડે એ સ'ભવ ખરો. 

મોહન પરમારતા વાર્તાસશ્રહ “જલાહલ'માં (લત), ચિત્તના અગમ્ય 


જુકાઈ-સપ્ટેમ્બર્‌ ર્ક્લર ડૂ જ કક ર 


"વયપારતી પ્રસ્તુતિ અત્યૅ'ત હાઘવથી થઈ છે, વર્ણને ટાળીને, મોટેભાગે માત 
સ'વાદથી જ હથા રજૂ કરવાને! અહી" ગ્રમત્ત થયો છે, સ'મહની જરી ''ફ* 
વાર, “પ્રેહાહલ' અને 'ઝમાર' પ્યાનાઉ રૂતિસો છે, 

આ દાયકાતી દૃજવાર્તામાં વિયયવસ્તુ સ'દલેે તગરજીવનતે! મભાવ 
રહ્યો છે, યાંત્રિક સ'સ્કૃતિને પર્થામે ઉદ્ભવતી સગસ્યાએ।, આધુતિક માનવીની 
હતાશા, એકલતા, વચ્છિન્તવાના જ્ઞાવે! વિશેષ અતે વાર'વ૨ છુ'ટાતા રહા 
છે પ્રેમ, નવીમ આવેગ, માતસિક વિકૂતિળે, ઈર્યાં, કોધ, કરુણા, સ્વાર્થ 
જા પ્ર્તિનિનિત યઈ 9, છતાં મર્યાક્તિ ગનૃભવતે કારણં અથવ! જવાતા 
જવતતા આછા સ્પરાને કારલુ મોટે લાગે તો સજ*ક'ચિત્તતી લીઘામા જ 
ફસાઈ પરેકે] જણામ છે. એતા અતુભવની મડાર રહો ગયેલુ” વષિ પણુ ઘણ” 
મોટુ' છે, વળી કપારેક તળપદી ભાષાનો વિનિયોગ કરતી વેળા એતે એવુ” 
લાગ્યું' હોમ કે આ ભૌષાઝીય સુસજ્જતા એ જ તળપદા જતજીવતને! ભીતરી 
અનુભવ છે, તે] એમાં ખોટા ઠરવાતો સ'ભવ છે %. ક 

ખરેખર તો અવુલવ કે ઘટતાતે અતે મૈતસિક સ'કુલ ભૂપિફાશને કોઈ 
વેર હોઈ ત શકે, ઘુ્ઠીભર માયુસે? માટે લખેઇુ સાહિત્ય છેવટે તો લજ'ત 
અતે શમાજને અળગા પાડી દે 9; અને વેગળા જ રાખે છે. 

ર્યતારીતિ ચને ભાખકર્મમાં આ કસ વહે અનેક પ્રયોગો જોયા છે. 
કશનશેધીની જે અવતવીન ચુક્તિપ્રયુક્તિઓ અ! દાયકામાં લાંપડી છે; એમાં” 
જે કૃતક છે, તે રદ્યાતલ કરીએ, તે! ચે વૈવિષ્યતી નોંધ લેવો પડે; એમાં 
તકિશષેર જદવની દરયકેણીએ, રાધેશ્કામ રાઝીતી પવમ્થાતા કયોગ, લતે? 
અ'તાણીતી વાર્તાગોષ્ુ' વાતાવરણ, બ'જલિ ખાંડવાળાની સ્મૂવિથી રાયક રીધી 
જુદી જુદી અપેક્ષાઝે ધરાવતા ટજ વાર્તાના ચાહકોને ભાર્વાવેભો ૨ કરી રકે. 
શ તો ધોડાં ડાથવગાં ઇઠાહરણા શાત છે, યાદી લ'ભાયી શકાય એવુ* છે 
જ. પણુ ભાયાકમને ચજસ્વ લેખીને ચાલવાનુ” જોખમ પારખી લેવા જેવુ 
જે. શત કદ્પને! કે પ્રતીકોકો યા સ“ ેતે!થી ફૃતિતે લદાયેલી રાખવામાં 
બેશ જ પ્રમટ થાય એવુ" ચાતી ત લેવાય, ત લેવાતુ' જેઈમે. શા 
શલેમ ૮હ-૯૦તા 'વિ'તો વાર્તા વિશેડોક-“પરિષૃતિ ગુજરાતી વાર્તા'તો ઉલખ 
જડસ્‍્તુત નહિ લેખાય, દયડ/તા વે અ તિજેર વચ્ચેથી હવે નશ વાર્તાકાર 
પાતાના સા શોધવા જેટલે! સ્વસ્થ જણાય છે, પોતાતા પરિવેશ, પાત્રો 
અતે ભાષા અગે સચિ'ત આ વાર્તાકારતે ઉછીનું” કરુ ત ખપતું હેમ તે! 
એ ઉત્તમ ક્થિતિ જશ્વી. ટૂ વાતાં અગે ઝા જ અકેતા “કાથમય'માં 


મૅવદ્‌ 


ર 


ગમ ડોરે કેક ગેખ્મી વળે કરી છે. કદા ગેટે ગરપણત 
જેતા મેણું સમીકણુ ફડ, કળ ચગે કશી માથણેડ કર્યા ૧0, 
ર1 દેમે તીચે ઊતર્યા 133, મેદ સદાયે ૧ તે સ્પર્શવા શા તવી 
વૂર્તા શે છે, તગઇ૧તતી કેટલી સ કુલલામે $છ વરી શી ઈ 
છે, ગે ધી ગૂજરાતી વર્ણામાં ધમકી કરવાના પૂર્પાઈવાં સૂતી પ્રદ 
યશે શુ હુવામાત 1ાયુ' છે, મહિલા પેશ, ચિત 1ર, કીટ 
દાઇ, ઉ મિવ વેરે રજો ગા ેે પક છે જ, 

ચે કદેવેતું' હો મેલું જ રે કે વિનુ દત તો ₹વય' પેહે, મેતો 
થાસપસ કશી વિશવતાતું ભુ હેય ળે ત ફેક, એ યેશા પ્રારતી છેગેતી , 
સમજૂતી કઈ માપે કે ત માપે, ગને માણે 8ને ચાલનાર સમ 
હેય) ત ફય, ગેક સશ, સહ્યશીદ, ર૪ કાગ રસાયેલી ર્છી વણ, 
થામા કશીયતી મં કે ટેક 932 પોતાનો ગલા પાથી દ 
ઉભી શી છે, તે રળેશે, . 


[કૃત 1૯61) 
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તકા 


સતત ભટ 


પેઇ પણુ સહિય સ્‍ેરપતા મૈતડાસિ પ્રશ્નો તપસૃયા મટે સમમતા 
પે! દીધ! તમા અતિવાય' ઘઈ પડે છે, લિન્ત શિન્ત પ્રેજયો મહા 
આ સમયગાળાને ગોવો કરવામાં માવે છે, પિસ શભ્યાસ 81૧ માટે 
ચભ્યરેતવી સીમાગોતે સુપેરે માકો દેશી જરૂરી છે પરતુ જયારે ચાપણે 
તાયા જેર ગેઠમ પસદ કરીશે છીએ તયારે એમા ઘણાં લેખે રળે ણેય ] 
“ે, દાયકદણી વિભાગીકણુ ઘણી વખત યર યિ મતે યાદ મતી 
વાતો સશાવતાગે વિય ફોમ છે, સામ છતાં સમહામથે સાહિવિયો 
સદાસ કવા માટે દાયો] સરળ ગને હાયવગો ગરમ છે. સમકાણીત સહિ 
ગ્રવવામાં ધણ ભેખધે હોવા છતાં ભવિતા ઇતિહાસ માહેવી કાયપ 

સામમ્રી પણુ મા જ રીતે તૈય દતી ડે છે. 

(ધયા ૨૧૬૫ લેખો ગતે લયમાં અતત હકમ દે, શા 
ધેકપરિપતા 1ણુ દેતા તટરય મૂથાંકતની સાડ કવારેટ શાવતી હોય છે તણ* 
મયાતી વિપુદતા, 8 કૃતિનું પોતાં ઇ પણુ મા અભ્યાસ પાટે કમો 
ઊભા કેરે છે, ગજ મૂંગે તે પણ શ દાયકામાં હજર ઉપરાત તવદકળે 
હખાઈ ફેવી જેઈમે, ગળે તેરે તિકષશાત શાત ચા મધી તકે 


નર્‌ શૈ; 


હવાચતમતન કરીને આવો અભ્યાસ કરી જ ત શકે, એટલે મહતત્વતા વળાં કા; 
ટલીક વિશ્વિષ્ટ કૃત્તિઓઆ અને બીજાઓએ કરેલા અભ્યાસને આધારે આગળ 
'વધવુ' હિતાવહ હેય છે, નવમા દાયકાતી તવલકથાના આલેખ જયત ગાડીતે 
. (યુ. સા. પશિધિડ દ્વારા પ્રકાશિત “ય, સા.તે! તવમે! દાયકો' ગ્ર'યમાં) અને નરેશ 
વેદે (અધીત-1૪માં) આપ્યો 'છે. આ બ'નેતા આલોચનાત્મક આલેખને પૂરક 
બની રહે એવી રીતે આ લેખમાં ચર્ચા કરવામાં આવી છે, શકય તેટલે અંશે 
વિગતોન્માહિતીનાં પુતરાવત તે! ટાળ્યાં છે. 
તવમા દાયકાતી તવલકયાઓને ચ૨માસ કરતો વખતે એક પ્રભ મતમાં 
“થાય કે આગલા દાયકાની સાથે આ નવલકથા કેટલે અ'શે અતુસ'ધાન જળવે 
છે અને કેટલે અ'શે એ આડી ક'ટાષ છે-સાથે સાથે આવનારા દાયકામાં આ 
"તવલકયા કેવ! વળાંક લેશે એનો કોઈ અ'દાજ આવી શકે ખરે ? એક તટસ્થ 
તારણુ કાઢી શકાય કે આ દાયકો તવલટયાતા ક્ષેત્રમાં કોઈ મોઢા વળાં કો, તવાં 
પ્રસ્‍્થાતે,, વિરિષ્ટ ઝોક દાખવતા! નથી. આગલા દાયકાતાં લક્ષણે, મિશ્ર પ્રવાહો 
જાઈ તોધપાત્ર પરિવત“ત વિતા યાલ રહે છે. ઊલટ સમૂહમાષ્યમેો-(સાસવિ- 
“મમાં લખાતી તવલકથાએ) પ્રતત આકષષ્ણુને લીધે નકારાત્મક વલણા આ * 
'નવલકથાએ પ્રગટાવ્યાં છે. આ" નકારાત્મક વલણની પ્રતીતિ આ દાયકામાં ત્રણુ 
ભિન્ન ભિન્ન પેઢીના પ્રતિતિધિ તવલકથાકારોગ કરાવી છે. એ પણુ એટલુ' જ 
આશ્રય" છે. સૌથી પહેલી પેઢીના પ્રતિતિધિ તવલકયાકારે! છે-- પન્તાલાલ પટેલ 
અને દશક. આથમતી અવસ્થા, અને એસરતી સજ'કતાની વચ્ચે પન્નાલાલ 
પરેલ સતત લખતા રેલા. તેમને મત તવલકથાઓતુ' સ્વરૂપ સ'પૂણુ'પણે 
વપાવસાથિક શ્રની ગયુ હતુ”, પૌરાણિક ઢયાએને આધારે તવલકયાએ લખવી, 
આત્મકથતાત્મક સામગ્રીતે આધારે લખતા રહેનૂ', લખવાની પડી ગયેલી આદતને 
કારણે પાતાંતાં પાનાં ભર્યા' કરવાં એ સિવાય ખીજે કોઈ ઉદેશ આ નંવલકષા- 
ક્ષખત પાછળ દેખાતા નથી. પૌરાણિક નવલકથાઓના માગે" પન્તાલાલ પટેલ * 
ઉપરાંત દશક, રઘુવીર ચૌધરી, હરીન્દ્ર દવે જેવા અન્ય તવલકથાકારે પણુ 
જઈ ચૂકયા છે આ પ્રકારની કૃતિઓમાં આપણી અપેક્ષાઓ ક'ઈક જુદી છે. 
ખરેખર તો મહાકાચ્યો અને પુરાણેનાં પાત્રો, પ્રસંગ કે ઘુરાકલ્પતોતી માંડણી 
નવેશરથી, તવા સ'દર્ભો સાધે થવી જેઈએ, સમસામમિક પ્રશ્નો સાથે એમને 
જાંકળીને નવી પ્રસ્તુતતા પ્રાપ્ત ટરી આપવી જેઈએ; તવાં અથચ્થટતોથી એમને 
સમૃદ્દ કરી આપવી. જેઈએ, _ ક 
એવી જ .રીતે પત્તાલાલ પટેલ વજ'દગી સ'જીવની' દ્દારા આત્મકથતાત્મક 
“નવલકથાના હાંચાને અપતાવવાને પ્રયેત્ત કરે છે. હવે એ ગ્રશ્ર કરવાના કોઈ 


જુલાઈ-સપ્ટરખર પ્૯કર દક 


અઘ જ તથી કે આ તવહકથાકારે આવા તાંચામાં રહીને ડેવો રીતે કામ પાર 
પાડયું” છે? એ પ્રશ્નો વિચારવાની કોઈ જવભદરો પન્નાલાલ પરેલે સ્વીટી 
નથી. શ્રઈ,સજ ટ પોતાની જિ'દગીને સામથો તરે પ્રયોજી શકે પણુ દગી 

સ'જવતી' સ્થૂળ બની ગઈ છે અને શુદ આત્સકયા લખવાનુ' તો! પન્તાક્ષાક. 
પરેલ માઠે શકય જ નથાં. 

* પન્તાલાલ સટેધની હરોળતા જ એવા એક બીજી તવલકથાહાર કેદરપ; 
પણુ તેમનુ' સજ'ત વિપુલ નધી, બેમતી ઉત્તમ નવલકથા “ડેર તે! પીધાં છે 
ભણી ભણી'ના ત્રૌજે ભાગ તવમા દાયકાતી અધવચ્ચે પ્રગટ થયો. આ તવધન- 
મ્યાને નિમિતે જમ'ત ગાડીતે એક પ્રશ્ન વાગ્ય રીતે છેડો 'ે યુદકયા-પ્રણુકકયા' 
દાઈનિક કથા વચ્ચે કશો સ'વાદ રચાય છે ખરે ? આ કૃતિતો નવેગરથી. 
સમીક્ષા કરતારે આવા પ્રશ્નની ઊ'ડે જવુ" જેઈએ, તવમાં દાયકામાં ગ્રગટ યયેલષો 
ખૂ છેઢ પચીસ સત્તાવીશ વપે* લખાયે છે. પણુ હવે કથ રેહિણી-સત્યકામની 
આસપાસ રહેલી નથી. ત્રોનન ભાગતા પૂર્વાધ“માં અગ્યુત પસી'તાં વાળોમે 
સલામત ખસેડી લેવા માટે ઈઝરાઈલ નય છે, પણુ ઉત્તરાધમાં ણધાં પ્રધાત- 
પાત્રો ભારત-થર્મા સગ્હદતા પઠદાડ- ગદભરમાં પ્રદેશમાં ભેગા યાય છે, ખીભ 
- ભાગમાં 'દશક'માં રહેલા સજક એસની વિદ્દાની ભારથી દળાઈ ગેલ છે, 

નવલકથા દસ્તાવેજીકરણુ તરફ ઢળવા માંડે છે, સજકમાં વસતા પ્રતિઠાસકારતી 

સતત ક્ખલગીરીથી નવહઢથાતે હાનિ થાય છે. પુ ત્રીજ ભાગમાં કર્પાક કજાંક 
દરનો સજકજવ બેઠો મતે! ફય ગેમ અતુભવી શકાય છે. આમ છતાં પ્રક. 
તા રહે છે જ 'ે છેલ્લા બે ભાત્રમાં આલેખાયેલા યુહતો ભીષણુતા એક સર્જકતી 
દેસિયતથી મગઢી રફી છે ખરી? 

પન્‍્નાલાદ પટેલ-૬શક પછીની પેદી હરીન્દ્ર દવે, લષવતીકશષર શર્મા, 
રઘુવીર ચૌધરી, મેહહમ્મદ માંકડ, ચન્દ્રકાન્ત ગક્ષી, વીનેશ અ“તાણી જેવા તવક* 
કશાટારાતી છે; આમાંથી ચન્દઢાન્ત બક્ષી, મેડમ્મદ માંકડ જેવા તવલકથાકારોમે 

ન ક્ષેત્રે જે ઈ અપષયુ હરવાતાં હતાં તે આગલા દાયકાસમાં કરી દીધાં 

હતાં. નવમા દાયકામાં તેમતો નવલકથાએ) « પ્રશટ થઈ છે પણુ એશાં સજ'ક- 

ગ્રતિભાનો આવો કશે ઉન્મેષ દેખાતો તથો, હરીન્દ્ર દપ, રઘુવીર યોધરીતો 
સમાવૈણ પણુ અહીં" ઢરી લેવો જેઈએ. એવુ' મતાવવામાં આવે છે છે આં 
અતે બીભ સજ કો ધીરાવાડી તવલકયાતા માગે વળી ચયા, પરિણામે તેમની 
કળા કુ'ક્તિ મની. પણુ ધારાવાહી તવદ્કથાતે! આમ્રવે! ઢાંચા અપનાવીને ઉત્તમ 
નવલકથા લખી શકામ છે એનાં ઘણું દષ્ટાંત આપણી સામે છે. સજકમાં 
વિત્ત ગાણુ' હષ તેથો કરીને ધારાવાઈી તવહકથાતા ઢાંચાને વાંઢ કાર્ટ ત 


૬૪, શેત. 


શકાય. પણુ * સાથે સાથે હકીકત છે ડે ઘણાભધા નણીતા નેવલકયાકારાએ,* 
“શોટા ગણાયેલા સજ કોએ આપણુને નિરાશ કર્યા છે. આમાંતા મોટા ભાગના 
નવલકથાકારેએ ધારાવાહી તવલકથાને ઢાંચો અપનાવ્યો છે. એટલે તરેરા વેહ 
જેવા એમે માતવા પ્રેરાય કે તવલકયાતુ' વ્યાપારીકરણુ થઈ રહ્યું. છે તો એ 
.હજીકૃરત પણુ સ્વીકારવી જેઈએ, . જે કે છેલ્લા ખે દાયકામાં લોતિકેતાપરાયણુ 
.છવતદિના પ્રસારની સાથે સાત્ર નવલકથા જ તેહી" સગીત, ચિત્ર, સાહિત્યમાં 
પણુ વ્યાપારીકર્ણું પ્રવેશ્યું” છે. ટી.વી,ને કારણે આ વૃત્તિ વન ને વધુ બળવત્તર 
ન્રની રહી છે, એને આપણે દૂર કરી શકવાના તથી - આ અતિષ્ટને સ્વીકારીને 
_ જ આગળ વધવુ પડે; સાથે સાથે નવલકથાતુ”, એના પ્રયુખ ઢાંચાઓવુ” વિવેચત 
થુ તથી-જે ક”ઈ અલ્પસત્તત વિવેચત થાય છે એતો કશે પ્રભાવ સજ કો 
ઉપર પડતો જ નથી. 
હરીન્દ્ર દવે જેવાતી 'સુખવટો', “વસિયત' જેવી' કૃતિઓની ગણુતા તતા 
સાવ સામાત્ય ફૂતિઓ તરી" કરી શકાય. એમાં અપવાદરૂપ ગણુવી હેય તા 
જાંધીતી ફાવડ' (૧૯૮૪) અને 'ન'દિતા' (૧૯૮૭) જેવી કૃતિગાને ચી"ધી 
શકાય. શુજરાતી “ભાષામાં રાજકારણુને 'ેન્દ્રમાં રાખીને બહુ એખી, રૃતિઓ 
રચાઈ છે. આ વિષયને ઘણીબધી રીતે તપાસી શ્ષકાય એમ હોવા છતાં ગુજ- 
રાતી તર્વલકયાકારે એને! ઉપયોગ નથી કરો, પણુ હરીન્દ્ર દવેને આમાં સફળતા 
«મળી છે એમ તો કહી તથી શકાતુ. સરળ, નિષ્કપટ, પૂરા ગાંધીવાદી કરૃણા- 
શકર સાસ્તર .કેવી રીતે ભ્રષ્ટ અતે કુટિ ઢેલ ' રાજકારણની -ગ'દષ્ટામાં -ખે'ચાઈ 
જમ છે તેનુ” આલેખન આ તવલયથાસાં . કરવામાં. આવ્યુ* છે પણુ આખા 
નવલકથા હિ'દી ફ્લિમના ઢાંચાને અતુસરે છે- -એટલે માનવપતનનો અત્ય'ત 
સ"કુલ અતે સમય, વિષય એળે જવા દીધ છે :એમ કહીએ તો ચાલે, * 
“ત'દિતા' નવલકથા આધુનિકતાના વધણે। જ્યારે પ્રભાવશાળી. હતા ત્યારે 
અર્થાત્‌ ૧૯૬૨માં લખાઈ હતી પણુ પચીસ વરસે પ્રકાશન થયુ. સમસામિક . 
 આધુનિટતાના એવા ટશા વ્યામોહમાં તણાયા વિના પોતાની આંતરપ્રતીતિથી 
 પર'પરાગરત ઢાંયાને અપનાવવામાં આવ્યો એ ધટતા પણુ નોંધપાત્ર છે, આ 
ચરિત્રપ્રધાન નવલકથામાં ખૂબ જ જણીતાં કથાઘટકોનો ઉપચોગ કરવાર્સા 
આવેલો, હોઈ વાચક નહં સરળતાથી વાર્તા કઈ દ્થિમાં આવળ વધશે તે વિશે 
_અવુમાન કરી શકે છે. 
રઘૃવીર્‌ ચૌધરી, વિપુલ માત્રામાં સજત' કરનારા માગં અને યુરવકોના 
સિદ્ધાંતમાં માતનારા, “ચુજ્રાતી તવલકથા'સાં ભલભલા _ ક્ષ્જ્જ કોને અતિ 'ઉશ્ચ 
ધોરણથી મૂલવી એમની. અનેક ગઢારની ડફ ેએ કાઢનારા અને છતાં સજન્‌ 
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અર્થ જ નથી કે આ તવલકથાકારે આવા ઢાંચામાં રહીને કેવી રીતે ફાસ પારૂ 
પાડષુ' છે ? એ પ્રશ્રો વિચારવાની દેઈ જવીભદારી પન્તાલાલ પટેલે સ્વીકારી 
નથી. જાઈ,સજ્ક પોતાની જિ'દગીને સામમો તરીકે પ્રયોજ શકે પણુ “જદગી 
સુ'જવની' ક્યૂળુ ભની ગઈ છે અને રુદ્દ આત્મકથા લખવાતુ* તે! પ-્તાદાલ, 
પટેલ માટે શકષ જ નથ. ક 
* પન્નાલાલ પટેલની હરોળના જ એવા શટ બીજૃ નવલકથાકાર છેદ; 
પણુ તેમનુ' સજ'ત વિપુલ નથી, બેમતી ઉત્તમ નવલઢથા “ઝેર તે! પીધાં હે. 
જાણી નણી'ભ ત્રીજે ભાકર તવમાં દાયકાની અધવગ્ચે પ્રગટ થયે. આ તવલ- 
કથાને નિમિતે જમ'ત ત્રારીતે એક ગરશ યોગ્ય રીતે છેડયો છે યુદ્કયા-પ્રયુયામા 
દાથતિક ઢથા વચ્ચે કશે સ'વાદ ર્થાય છે ખરે ? આ કૃતિતી નવેગરેથી, 
શમીક્ષા કરતારે આવા મ્રશ્રતી ઊ'ડે જયુ” જેઈએ. તવમાં દાયકામાં પ્રગટ થયેલો 
“ડ છેક પચીસ સત્તાયીશ વેષ લખાયો છે. પણુ હવે કથા શેહિણી-સત્યકામતી 
આસપાસ રહેતી નથી, ત્રીજ ભાગના પૂર્વાધષ્માં અગ્યુત પસી'તાં ગઈને 
સધ્યામત ખસેડી લેવા માટે ઈઝરાઈલ જય છે. પણુ ઉત્તરાર્ધમાં ભધાં પ્રધાત* 
પાત્રા ભારત-શમાં સગ્કદતા પહાડ-જુ'ગલભર્યાં પ્રદેશમાં લેત્ર યાય છે, બીજ 
ભાગમાં ૧રા'ક'માં રહેલો સજ'ક એમની વિદ્દત્તાના ભારથો દળાઈ ગયેલો છે, 
નવલકથા દસ્તાવૈજીકરણુ તરફ ઢળવા માંડે છે. શજ*કમાં વસતા ૪તિહાસકારતી 
સતત દખલગીરીધી નવલકથાને હાનિ થામ છે, પણુ કીજા ભાગમા! કાંક કવા 
દરનો સજકઇવ ખેઠો થતા હોમ એમ' અતુશવી શકાય છે. આમ છતાં તશર. 
જ્ઞા રહે છે જ કે છેલલા મે ભાગમાં આલેખાયેલા યુદ્ધની ભીષણુતા ગેક સજકતી 
ટ્રેસિયતથી મગટી રાજી 0 ખરી ? ક 
પન્તાલાલ પટેલ-દર્શક પછીની પેઠી હરીન્દ્ર દરે, ભત્રવતીકુમાર થર્મા, 
રઘુવીર ચૌધરી, મોહમ્મદ માંકડ, ચન્દ્રકાન્ત બક્ષી, વોનેશ અ'તાણી જેવા નવલ” 
કથાઢારતી છે, આમાંયો ચન્દ્રકાન્ત બક્ષી, મોહમ્મદ માંકડ જેવા તવલકયાકારોએે 
આ કેત્રે જે કઈ અપ5યુ ઢરવાતાં હતાં તે આગલા દાયકાઓમાં કરી દીધા 
હતાં, નત્રમા દાયકામાં તેમની તવલકથાએ! * પ્રગટ ચરઈ છે પણુ એમાં ક્ષજ'&* 
ગ્રતિલાતા આવે! કશો ઉન્મેષ દેખાતો તયો, હરીન્દ્ર ૬૧, રદુવીર ચૌધરીનો 
સમાવેશ પણુ અહી" કરી લેવો જેઈએ, એવુ* મનાવવામાં થાવે છે કે આ 
અતે ખીશ્વ સજક ધારાવાહી તવલકયાતા સાગે વળા શયા, પરિણામે તેસતી 
કળા કુ'ફિતિ ભની. પણુ ધરાવાહી તવલકથાતો આતશ ઢાંથા અપનાવોને ઉતમ 
નવલકયાગ ઘખી શકાય છે એતાં ઘણાં દષ્ટાંતા આપણી સામે છે; સજ'કમાં 
1વ્ત ઓછુ હોય તેયો ઢરીને ધારાવાહી તવલકયાતા ઢાંચાનો વાંક કાદી ત 
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શ્રકાયે. પણુ સાધે સાથે હષ્ટીકત છે કે ઘણાભધા જાણીત! નવલકયાકારોએ, 
મોટા ગણાયેલા સજ કોએ આપણુને નિરાશ કર્યા છે, આમાંતા મોટા ભાગના 
નવલકથાકારાએ ધારાવાહી નવલકથાને! ઢાંચા અપનાવ્યો છે. એટલે નરેશ વેદ 
જેવા એમે માનવા પ્રેરાય કે તવલકથાવુ” વ્યાપારીકરણ યઈ રહ્યું છે તો એ 
હકીકત પણુ સ્વીકારવી જેઈએ, ને કે છેલ્લા બે દાયકામાં ભૌતિકતાપરાયણુ 
_છવનદફિતા પ્રસારતી સાથે માત્ર નવલકથા જ તહી” સગીત, ચિત્ર, સાહિત્યસાં 
પણુ વ્યાપારીકરણુ પ્રવેશ્યું” છે, ટી,વી.ને કારણે આ વૃત્તિ વધુ ને વધ્ુ બળવત્તર 
બની રહી છે. એને આપણે દૂર કરી શકવાતા તથી -આ અનિષ્ટને સ્વીકારીને 
“ જ આગળ વધવુ" પડે; સાધે સાથે નવલહથાનુ', એતા ગ્રસુખ ઢાંચાએનુ વિવેચત 
થતુ' તથી-જે હ'ઈ અદ્દપસત્તત વિવેચત થાય છે એતે કશે પ્રભાવ સજ કા 
ઉપર પડતો જ તથી, 
હરીન્દ્ર દવે જેવાની “સુખવટો', “વસિષત' જેવી* કૃતિઓની ગણુતા તો 
સાવ સામાન્ય ફાતઓ તરીકે કરી શકાય, એમાં અપવાદરૂપ ગણુવી હોય તો 
જાંધીતી ફાવ્ડ' (૧૯૮૪) અને 'ન'દિતા' (૧૯૮૭) જેવી કૃતિઓને ચી'ધી 
શકાય, ગુજરાતી ભાષામાં રાજકારુએે ડેન્દ્રમાં રાખીને બહુ એછી ફાતિઓ 
રચાઈ છે. આ વિષયને ઘણીબધી રીતે તપાસી શકાય એમ હોવા છતાં ગુજ- 
રતી તવંલકથાકારે એનો ઉપયોગ નથી કર્યો, પણુ હરીન્દ્ર હવેને આમાં સફળતા 
“ળા છે એમ તો કહી નથી શકાતું, સરળ, નિષ્કપટ, પૂરા ગાંધીવાદી કરુણા- 
શર માસ્તર કેવી રીતે ભ્રષ્ટ અને કુટિલ રાજકારણુની 'ગ'૬૪ીમાં ખે'ચાઈ 
જય છે તેતુ* આલેખત આ નવલકથામાં કરવામાં આવ્યુ' છે પણુ આખી 
નવલકથા હિ'દી ફ્લ્મના ઢાંચાને અનુસરે છે- એટલે માનવપતનતો અત્ય"ત 
સ'કુલ અતે સમથ* વિષય એળે જવા દીધો છૈ એમ કહીએ તો ચાલે, 
“ત'દિતા' તવલકથા આધુનિકતાનાં વલણે! જ્યારે ગ્રભાવશાળી હતા ત્યારે 
અર્થાત્‌ ૧૯૬૨માં લખાઈ હતી પણુ પચીલ વરસે પ્રકાશન થયુ'. સમસામયિક 
 આધ્રુનિષ્તાના એવા કશા વ્યામોહમાં તણાયા વિના પોતાની આંતરપ્રતીતિથી 
“ ચૂર'પરાગત ઢાંચાને અપનાવવામાં આવ્યે એ ઘટતા પણુ તોંધપાત્ર છે, આ 
ચરિત્રપ્રધાન નવલકથામાં ખૂમ્‌ જ જાણીતાં ઢયાઘટકોએો ઉપચોચ કરવામાં 
આવેલો હોઈ વાચક વહુ સરળતાથી વાર્તા હઈ દિદિમાં આગળ વધરો તે વિશે 
અવુમાન કરી શુટ છે. 
રઘુવીર મૌધરી, વિષુલ માત્રામાં સજ*ત' કરનારા માગ અને પુર્વકોના 
સિર્હઠાતમાં માતનારા, “ચુજરાતી નવલરથા'માં લલભલા જજ કોને અતિ ઉચ્ચ 
ધોરશાથી મૂલવી એમની અનેક પ્રકારની ઝુટિઓ કાઢનારા અને છતાં સજય *- 
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મતી વખતે પોતાતો એ તવલટઘાવિભાવનાને ભૂલી જતારા આપણુ જણીતા 
ત૧લઢયાકાર છે, સઝમૂઝી થવા છતાં અતિ લેખને એમતો કકમને થાતિક 
થતાવી દીધી છે, આ દાયહાધાં તેએ ત્ામ્યજીવતને કેન્દ્રમાં રાખ્યને “પુ'ય- 
પુરાણુ', “નચધુ” ફળિયુ” જેવી વાર્તાબા ફોમ્યુજા તૈયાર કરીને લખે છે, એવી 
જ રીતે પૌરાષ્િક કંમાત્રયીને નવે કશે વળાંક આપી ફકાયો તથી. આવી 
બધી ર્ચતાઓના ઢ૩લામાધી “લાવશ્ય' જેવી કૂતિતે અલગ પાડી થકામ એટલુ” 
ગાશાસત મળૈ. તેમની સજષકતીના સા વળતાં પાણી થયાં છે ગેમ આ 
નવલકથાને કારણે કહી -તહી' શકાય, ભમૃતા' પછી' ગક બીજી મહત્વની 
કૃતિ તરીકે તેતી ગણુના કરવાસાં કરી અતિશયોક્તિ તધ. હા, ભૂતઢાળતી 
સફળતાને અડી" દોહરાવવાભાં આવી છે, આદશ, ભાવના ભશ્યતાનાં આશપણે 
હરીને ચરિત્ર ઊભુ” ઢરવાની જે ૫ર"પરા ઉભી થઈ છ ગેમાંથી આાયણુ 
લેખક પણુ મુક્ત રહી શકરા મો, 
રઘુવીર ચૌધરીનો તુલનાએ શ્ત્રવતીકુમાર “શર્મા ભહુ ઓછુ* લખતાશ 
નવલકથાકાર છે, તેગા ખૂન જ લાંભા સમ૧થી નવવકયા લખતા આવ્યા છે 
પણુ તેમતા જીવતતી મદા તવલકમાગ 'ીખમૂલ' (૧૯૮૧) અને “ગસૂષ* 
લેક' (૧૯૮૭) આ તવમ દાયકામાં લખાઈ છે,આ ગ'ને રયનાશો પર'પરાણત 
ઢાંમામાં રહીને" લખાયેલી છેં, આ ખ'તે રૃતિએ પૂર્વાઈમાં ભળવાત ગને 
ઉત્તરાધ'માં સાવ નબળા પુરવાર ઘઈ છે. 'ઊધ્જમૂળ'માં તાયિક! ક્ષમાતા 
વ્યફ્િત્વતી સમદ રેખાએ ઉપસાવવા પાછળ પોતાતો બધી જ પ્રતિભાને 
કામે લગાડવાનો! પ્રયત્ત કમે ઈ. કષમાતાં છવતમાં આવતો જતા પાત્રોને તેખયે 
વિકસવા તથી દીધાં કારણું કે ક્ષસાના ભાવજ્ગતમાં જ તેમવું' થસ્તિત છે. 
ક્ષમાના ચણ જ તેમતે ટફાવી શકે એમ છે, પણુ તવલકધા જેમ જેમ 
આંગળ વધતી ભય છે તેમ તેમ એ થિ'તંતાત્મક ખુતેવા માંડે છે, તિડાર ગને 
ગૌતમ દ્રારા આધૃનિકતાય(દી વિંચારણાએ ડાલવવાતી એક સત્રવડ પણુ લેખકે 
ઊભી કેરી ઘીધી છે નિતજર્રી અલ'કરણુ અતે ચિત્ત કાય'સાધિક તોવડતાં 
નપો, રમેશ એઝાગે આ નંવલકમાતી ઉત્તમ સમક્ષ 'એતદ્‌'માં કરી છે એટલે 
જિગાસુઓએ એ લેખ જેઈ લેવો, જ્યારે 'અસૂમકક' ત્રણુ પેટીની કળા 
ધરતી એંક મહત્તામાંક્ષી ફાતિ છે. અસ લોકને સ્થૂળ અને સૂષમ સ્તરે લેબર 
* નિરૂપવા માગે છે પણુ ચરસ રતર ગેજવામાં ૫ર વિતાતી તકી જન્મી છે. 
પરિણામે પૂર્તાધ અનેન ઉતરાધ* વગ્ચે કહે મેળ ખાતો તથી. પદેથી પેઢીના 
નિગમશે'કરતું મહ્યુ ધાય છે ૮માં સુધીની તવલકપામાં ઉત્તમ, પ્રથમ પકવી 
શઝરાક્ત દેખાપ છે. ઘાત્રાલેબન અતે ધ્સગમિરૂપણુ ખૂબ જ કળાત્મક રીત 
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_કશ્તરામાં આવ્યુ" છે, પણ્‌ ઉત્તરાધ આખો મેલેડ્રામેટિક, તાલમેલિયે, કૃઞિય 


પ 


'ચિ'તતથી, ઉભરાતો, ભાષાસાસર્પ વિતાને! છે. આપણુને આશ્રય" થાયે "૭ 


પૂર્વાધતો સજ કતાતુ' ઉત્તરાધ'માં સહેજેય ગ્રતિનિ'ત પડે જ નહીં” એ 'ેવુ'? 

આ પેહીમાં શતત વિષ્ઠસોન્સુખતાતી દિશામાં રહેતાર વીતેશ અ'તાણી 
નવમા દાયકામાં પોતાતો વિશિષ્ટ મુદ્દા ઉપસાવી શકયા છે, તેઆ પોતાતા 
ભૂતકાળની કીતિચ પર ટકી રહેવા સાગતા તથી, વગ્ચે વચ્ચે સાવ સામાન્ષ 
ભૂરતી ત્વલકથા લખી પણુ નાખી છે. આવા અપવાદોને બાદ કરો તો 
છીવણુલાલ્ર કથામાળા, તિવ“શ, કાફલો કાંસ જેવી વિશિષ્ટ ર્ચતાએ! પણુ 
આપી છે. શ રાં જ 
૧૯૮૬માં પ્રગટ થયેલી જીવણુલાલ કથામાળા હળવી શૈલીમાં લખાયેલી 
રચના છે. ગુજરાતી ભાષામાં આવી રૌકીનુ” સાહિત્ય છે જ નહી” એવુ તથી. 
પરતુ એ આપણુ નબળુ" પાસુ' છે. આવા સ'જગોમાં આ કૃતિ સહત્ત્તતી 
ગુરવાર થઈ છે. વીતતેશ અ'તાણી ભૂતકાળતી કીતિ* ઉપ૨ ટકી રહેવા માગતા 
નથી. ને સર્જક તરીકે જીવ'ત રહેવુ હેય તો આત્માતુટરણુમાંથી બચવ! 
જેટલી સભાનતા કેળવવી જ જેઈએ. “જવણુલાલ હથામાળ!' આવી ઝકોઈ 


“સશભાત મથામણેતા પરિપાક રૂપે અવતરી હશે એને ઈશારો કૃતિના આરભે 


વીતેશ અ'તાણીએ “સમાંતરે જવણિષાપણુ” તાસક ગ્રાકૂકથતમાં કર્યો છે, આ 
રથતા આછાં પાત્રો, પ્રસ'ગા, ધરાવે છે પણુ જે તે સક્ષમ અભિષ્યક્તિ ધરાવતાં 
પાત્રો છે, અહી" મનો ઉાનિક અહ્િગમનેો એવો કશે ઝ'ડો લીધા વિતા 
પાત્રોના મતેજગતમાં ઊ'ડાણુથી ડોક્યિ” કરવામાં આવ્યુ' છે- કયાંક ભાષાસાં 
એક્વિધતા પણુ પ્રવેશી છે. જીવણુલાલ સામાન્ય સાણુસતી સામાન્યતાનુ* જવતું 
જગતુ' પ્રતીક ભને છે પણ્‌ સાથે જ તેમતા વ્યક્તિત્વમાં નિજીપણુ' છે અને 
આ લક્ષણુ પાત્રને માત્ર પ્રતિનિધિ ભતવા દેતુ” નથી. એક સામાન્ય - સોનવીનો 
સામાન્યતા પણુ કેટલી આભાસી અને છેતરામણી હય છે-ખીજા શખ્દોમાં 
સામાન્યતાતી પાછળ સ'કુલતા અને સૂદ્મતા પ્રમટ થાય છે, 

જાંશ'માં બે લઘુતવલ અને વાતાવરણુને લક્ષ્ય બતાવીને લખાયેલી એક 
રચના છે, અહી વષે- પડતી સણ્ઞાનતા ફૂતિને સફજ ગતતા “અટકાવે છે. સાથે 
જ “કંશ'તી તાયિકા પરાતા મનોજગતમાં .લઈ “જવાતો! પ્રયત્ન પ્રશ'સેનીય છે. 
કથા કહેવામાં લેખકને રજ, નથો, પરિણાસે “ફાયવેગ થ'ભી ગયેલે! લાગશે, 
કચારેક માત્ર વાતાવરણુ સજ તુ' આવે છે. આ વાત તેમની' ખૂત્ર જ વિવ!દા-* 
જ્પદ્ઠ બનેલી “કાક્લે'માં પણુ જેવા મળશે. આ મહત્ત્વાકાંક્ષી કૃતિ પ્રતીકાત્મક 
બનવા સથે છે, કશી ચૉકાંવી તાખે એવો ઘટનાએ, કામવેગ આણ્યા વિતા 


છુણાઈ-સપ્ટેમ્લર 1૯૯૨ 


ન૧૯ટથ/ કેસ લખવી ઝની ટળા યૌનેશુ અતાણીએ હસ્તગત કરી છે કાફવે” 
નવલકશ એ ક્દિર્માં આગળ વધવા ભય છેન્ત્ધાર પછી લખાયેલી “તિય” 
શયતામાં પણુ એ ગ્રકારતી સજકન! જળવાર્ધ રહે ટે, * 

* આ દાયકાનો બીને એક ગ્રગાડ આધુનિક રૈીનુ” પોતાની રીતે પ્રતિતિ” 
ધિત્ત કરતા તવલકધાકારોને! છે, એક જમાનામાં હિરિકેલ તવહઢયાની હ્ટિમાં 
ઘણૂતધા ન્વલકયાકાસે તીકળી પડયા હતા. તવશકથાતા માયમેટિક મોઇને 

, તિહ્યાંજતિ આપવામાં આવી હતી, પણુ ત્યાર પછી હિદા બદલાઈ, સુરેશ નયી 
કથિત આધૂતિકતાને પેતતાતી રીતે વિષસાવનાર 1કેરોર જદવ 'રિકતરાગ'ાં 
પોતાના ભૂતકાળ, હરતાં જુદા ફ'ટાય છે, અહી” ઢયાવેગતુ” પરમાણુ વધે છે શને 
'રારોતેજક હપતે તકક માતામાં પ્રવેશે છે. રતિને અદમ્ય મામૈગ વિક્ષમુથુ 
રીતે આલેખામે છે જયારે મધુ રાય 'કિમ્મુરસ રૈવતવુડ માં અમેરિકા સ્પિત 
ગુજ્યાળીગોનુ* જિડ'વત(ુક વિત્રણુ કરીને હાસ્ય, કથક્ષ અતે ગતી પાછળ 
અત્ય'ત ગોપિંત અવસ્થામાં રહેલી વેદતાનુ' સ'કુલ ચિત્રણુ કરી આપે છે. ખઇ 
માજીએ 'કશપતરુ' તવલકયા વિજ્ઞાતકથા-ડિટેકટીવ ત્વલકેથાતા ઢાંથાતે! ઉપપેતર 
હરીને તયા ઢઘતોન્દ્રતા પ્રવેગ કરીને પોતાની સજપતાને સિદ કેરી ૧તારે છે. 
ગહી' વિદ્તિષ્ટ રીતે યોભયેઘી કાળયોજનતા અને ઘટતા-વિન્યાસની વિદિષ્ટ 
પદ્ધતિએ નવલકથાને એક નવે! વળાંક આપે છે, સમયની રૈખિક ગતિને તેરી 
નાખી કાળવિભાજતતે સમસ્તૃત કેરી નાખવામાં આવ્યાં છે. પાત્રો ગને ઘટતાને 
સતત રહસ્ય અનૅ ચૂટતામાં રાખ્યાં છે એટલે આપણે સતત તવા પ્રમાશમાં 
નંવારૂપે તેમતે એળખતા રહીએ છીએ, 

આવી એક ખીછ પ્રયોગાત્મક તંવણઢયા શિરીજ ૫ ચાલની “દેહી એટલે 
જ પૈદેડી' છે. પૃષ્ૂ તરીકે દિક્ષણુજગત બને કોમી દુલ્લડોધી ત્રસ્ત તગરજીવત 

. લૈવામાં આવ્યાં છૈ- પણુ લેખટતે માત્ર આ વાત કહેવી તથી. સાથે સાથે 
નવકકથા-લેખતતી સમ્સ્માએ, રથનારીતિએતું' પણુ સમાંતરે તિરૂપણું કરતા 
રહી સજ્ત તથા વિવેચન વચ્ચેતી શેદેરેખા ગાળી નાખવાતે પ્રેપત્ત પણુ 
કરવામાં આવ્યે છે, અહી' તવલકમાત લેખક શિરીય પ'જાર ગર તવરકથા” 
શાંતા લેખકની રેખાએ! ભણું કરીને સેળનેળ કરી નાખવામાં આવી છે, લેખક 
અને પાત્રે! વશ્યે, લેખક અને વાચક વચ્ચે ચ!થતા સ'વાધ્યે કૃતિને એક જુદુ” 
પરિમાણ આપે છે. શાવે સાવ કૃતિતી વૈકલ્વિક વાચતા બને કૃતિના ગતની 
ત્રણુ શકષતાએ! અ! નવલક્યાને સ'પૂયુ પણ એપત ફોમમાં ફેરવી નાખે છે. 
નંવકકમાતા વાથતને અ'તે એક છાપ દટતાકી ઉપગે છે કે દિરીવ પાઇ 
શામાજ્કિ પ્રતિભ્દ્રતાને, સ્રી વિશેની પોતાની માન્યતાને અહી" દહતાથી 


ું ક ગેવદ્‌ 


ઉપસાવવા માગે છે અને ત્યાં તવલકયા તળા "પડે. છે.. 

સુમત શાહે વિધ્વેચતતા માગ્ય્થી આડા ક'ટાઈને “ખડજી' અને “ભાજગાજી' 
નવલકથાઓમાં પર"પરાગત ઢાંચાઓને! ઉષયેોગ કરે છે. અહી' પણુ શૃ'ારેસેજક 
“સાસશ્રીને ઉપયે॥શ તળપદા પરિવેશ વચ્ચે ભરપુર માત્રામાં કરવામાં આવ્યો. 
“છે. પરપરાગત લોકપ્રિય નવલકથાના ઢાંચાને! ઉપયોગ કરીને લખાયેલી આ 
રૃતિઓ લિરિકલ નોવેલની, શુદ્ધ તવકકથાની કે આધુતિક રીતિએથી ઊફરી 
“ફટાયેલી છે, એટલે ઇતિહાસકાર અને કથઘાસાહિત્મન! વિવેચક માટે કેટલાક 
“મૂળભૂત પ્રશ્નો ઊભા થાય છે, લેહપ્રિય તવલકથાના, હપ્તાવાર તવલકથાતા 
કાવ્યનો વિચાર હવે કરવે! જેઈએ-એ પ્રકારના ઢાંચાગતા ઉપયોગ કરવા 
“પાછળતી ભૂસિકાએ સ્પષ્ટ કરી અ!પવી જેઈએ, એ જાની આંતરિક જરરિયાતમાં 
"ઉદ્દભવ્યા છે તેના વિચાર કરવો પણુ જરૂરી બને છે. સાધે સાથે આધુનિક 
“શ'વેદ્નાએ જન્માવેલ તવલકયાતા કાવ્યશાસ્ર ઉપર આ આક્રમણ છે % એ 
'કાવ્યશ્રાસ્ની અપૃણુતાએ! દૂર કરવા માટેતો આ “સક ગ'ભોર અતે સભાન 
પ્રમત્ત છે એ પણુ વિચારવું” જેઈએ, 

આ. દાયકાની નવલકઘામાં એક ખીન્ને વળાંક પણું શમે છે, તળપદા 
“સમાજનુ”, એ સામાજિક વાસ્તવનુ" આલેખત કરવા તવલકથાકાર ઉત્સુક બન્યે!. 
દલિત સાહિત્યમાં વિકસી રહેલા કાવ્યશાસ્રે આ દિશામાં મહત્ત્વનો ફાળા 
આપ્યો. વાસ્તવવાદ વિશેની આપણી સમજ બૂ'ધળી અને કાચી હતી. સમાજ, 
જીવન સ'સ્કૃતિ સાથે સાહિત્યકારના સ'ભ'ધે વિશે વિચારવાતુ' આપણે લમ્રમ્નત્ 
માંડી વાળ્યુ' હતુ“, ગાંધીકુગની કેટલીક તવલકથાએએ, પન્તાલાલ પટેલની 
“શરૂઆતની નવલકથાએએ જીવત અતે સાહિત્યને સાંથે સાથે રાખ્યા હતા, વળી 
“તવમાં દાયકામાં એવી કશીક જરૃરિયાત ઊભી થઈ અને એ દિશ!માં* નવલકથાકારે 
મતિ કરી. “માંગળિયાત', “નદ્લાતી ક્ષિતિજ”, “જીવતરે', “ કાોતરની ધાર પર', 
“વહેલુ”, “કિલ્લો, 'ેર', “સસુડી' જેવી નવલકયાઓએ જે દિશામાં ગતિ કરી. 
“એ દિશા માત્ર સામાજિક” વાસ્તવને તાગતી હતી ? આમાંની મોટા ભાગની 
“નવલકથાઓ લઘુતવલના સૂક્ષ્મ તડી' તો સ્યૂળ સ્વરૂપને તાગવા મથે છે, કથાંક 
“અહી' પણુ આગલી પેઢીની લિરિકેલ નોવેલની જેમ ફૂતિને કાવ્યાત્મક'બનાવવાનો 
પ્રયત્ત પણુ છે. એ પ્રયત્ન પૂરેપૂરા સફળ નથી થયા એમ આ કૃતિઓની વિશ્વસ- 
“નીય સમીક્ષાએને આધારે કહી શકાય, 

આ દાયકામાં ખૂબ જ ગાજતુ' કોઈ તામ થ્યું હોય તે તે આંગળિયાત' 'તા 
શક ન્ેરેક મેટવાતતુ”, દલિત અને શોવિત વર્ગો પ્રત્યેની પોતાની પ્રતિત્રહતાને 
અને સાહિત્મસજ*ન ચાટે નકરી અતૃભૂતિને તેઓ સ્વીકારે છે, “આંત્રળિયાત', 


“જીુલાઈ-સપ્રેસ્મર ફટ્ક્ર 


એમાં 'કાવેરી' તમળા રચના છે. %ર્ષાણુતોક'કાં વિધવા ભ્તેથી અને હતાં શજુ 
સમક્ષ સધવાતી શાંતિ ઊભી કરવા મથતી કમલતો સ'કુલ *્યફ્તિત। આસ્વાઘ બને 
છે, આ સ્ચનામાં ભૂતકાળ અતે વતમાન વગ્ચે સતત સ'વાદો થતા રહેવાને 
કારણે બ'ને સમય એકબીનથી પ્રભાવિત થતા રડે છે. ન 


ડરેશ નાયક, પુરુરાજ નશી વગેરેતી કૃતિઓ ધોકપ્રિય કહી શકાય એવી 
નથી-આવા તવલઢથાકારે સામાન્ય રીતે ઘઘુતવલતી દિશામાં અભશતાં જ 
તળી જતા હેય છે, રેકનિકતા પ્રયોગ કરીને કશુ'ક તિપજાવવાનતે! પ્રયત્ન 
પરેશ તાપક બાસ કરીને તો “પારદશક અમ્ર'માં કરવા સધે છે, ઘટતાએ- 
પાક્ષામાં વૈવિષ્ય છેવા છતાં લેખટ એને વટાવી “માવા માગતા તથી, પ્રમ 
નામક વિધ પાત્રો પસ'દ કરૈ છે અને તે કળા-સાહિત્મ સાધે સ'કગાયેલા 
હોય છે. બીજી બાજુ 'ઝુરાપે'માં પુરૂરાજ નશી ૫૨“પરાગત વિધયવસ્તુ પસદ. 
કરીને એની વિશિષ્ટ માવજત કરવા મધે છે. 


# 


અહીં* આ સમયગાળાની મહુતતવતી કહી શહાય એવી કૃતિઓને કેન્દ્રમાં 
રાખી હોવા છતાં શક છે હે જોઈ ફૂતિગ ઉપેક્ષિત થઈ હે!ય, એતી ૫૪0 
બીજા' કાઈ કારણુ એવાનો પ્રયત્ન તરી' કરવામાં આવૈ એવી કારા છે. એક 
જ દાયકામાં અતેઢ ક્તર ૫૨ રહીને લખાતી નવંક્કઘાએ! બાવકોય ગણામ, 
જાઈ એક જ પારાતુ' વચ'સ 'આખરે તો નિર્યત્વતાવું” ગ્રતિનિ'ભ પાડે છે. 
કષકપ્રિમ નવહ્ષથાને। ઢાંચો હજુ આપણે ત્માં એવી સમથ'તાયી ખેડાયો તથી. 
ન્યરે જયારે ગ'ભીર કહી શકાય એવા શજકો આ ઢાંચામાં રહીને લખવા 
ત્રધા (યારે તેએ! એનો સમથ ઉપપેગગ નથી કરી શકપા એની પ્રતીતિ હરીન્દ્ર 
દવે, વોતેશ અ'તાણી, ચિદુ મોદી વગેરેની રચતાએ! મરાવી નય છે, પણ 
તવલટથાલેખતને હજુ ગ'લીર માતવામાં આશ્યુ' તથી, એતુ' ઢામ્યશાસ 
રૃચવાતુ' ભણે હજુ માછી છે, “ગણુદેવતા', “પૃત્યુ'જય', “રતી ખોળે વષે 
વેષ 'ચિત્રપ્રિમા, “સમુ્યાળની પ્રચડ ગજ*તા' જેવી ઉત્તમ ફતિઓતા ભતુ* 
વાદો થયા છે પણુ પરદેશી નવલકથાઓના અતુવાદ ,ભહુ એછા છે, આ 
અનુવાદો આપણા વિપુલ અને છતાં દરિદ્ર એવા તવલકથાલેખતને સમૃદ્' 
ખૃતાવે જ-ઉતમ ભારતીય અને વિદેશી તવલકઘાએતા અતુવાદ જતે પરિ 
શીલતના કાયષકમોતે હવે અંમિમતા આપતી જેઈએ, 
(જૂન, ૬૮૬૨) જ 
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* મેક 


થતું 
પણી: શિમ 1 


વિ : શિપ / 


ક્ત 


વા: શો 
તથ : શઉ રૈ 


104 શ ! 10 ભુમી, 13 


ફટુબકલ્યાણુ અપનાવો વેદ ૨૬૨ 


દેશની આખાદી વધારવા અને આયુષ્યના વૃદ્ધિદરતે વધારવા 
જન્મના વૃહ્ધિટરને ઘટાડવા વસતીવધારા રોકવો એ આજની 
તાતી જર્શ્યાત છે. વસતીવધારે રેકી દેશને તથા આપના 
કુટુમતે પણુ સમૃદ્ધ બનાવા હુવે “એક જ બાળક ભસ પછી 
પુત્ર હોય ડે મુત્રો'તા સુવિચારતે અપનાવો, 


ગુજરાતની સમૃદ્ધિના શિખર સર કરવા ગુજરાતની જીવાદોરી 
સમાન તસ'દા પોજનાને ત્ારવ પૂણુ કરવા ત્મદા વિકાસ" 
બોર્ડમાં નાણાં રોકો. જીપે ટીપે સરોવર ભરાય અતે કાંકરે કાંકરે 
પાળ ખ'ધાય'તા સુવિચારતે પ્રાધાન્ય આપી નાની અચતમાં નાણાં 
શેક્નો ભને આવકરેરામાં રાહત મેળવો, સાથે સાથે રાષ્ટ્રીય 
ભાવમાં વધારે કરી તસામ સુસીબતોનો ભ'ત આણે. 


પ્રનજીસાઈ રાહોડુ જશભાઈ પરેલ છત્રસિ'હ મહીડા 


ચેરમૈત ઉપપ્રમુખ પ્રમુખ 
સા. ન્યાય સ. તા, ૫, વડોદશ તા; ૫, ષડોદરા 
તા, ૫, વડોદરા 


તાતી ખચતમાં નાણું રોકે 
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ક જ. 
લૂણ ૧૩ ::ઝ'ક ૪ : ઓકેટાબર-ડિસેસ્બર ૧૬૯૨ 


 શ'પાદકે 
* “ફિરીષ પ*લાલ જચં'ત પારેખ રસિક રાણ 


_ ક્ષિતિજ સ'શોધતઃ મરકાશન અઃ 





ક્ષિતિજ સ'શોધત પ્રકાશન 'ેન્દ 

સ્થાપક : 'સુરેયો નેમ” 

એતદ્‌ ૧૧૪ * 

તષ ૧૩ $ અ“ ૪ : એંરાનર-ડિર્સેચ્મર ૧૯૯૨ , 


વાપિંક' લવાજમ રૂષિયા ૫૦, આછવન રૂપિયા ૫૦૦/- . 
લવાજમ ભરવાતાં સ્થળ 
3સિક શાહ ૨૪, ખી/૧ ખીરાનગર 
સેસવી રડ, સાન્તાફૂજ મુ'ભઈ-૪૦૦૦૫૪ 
જમ'ત યારેખ માલ'ચ, ૪૨૭, ૬૦મો રસ્તે 
વેમ્બૂર, મુ“ભઈ-૪૦૦૦૭૧ 
ઘ“દ્રિકા પ'થાલ ૨૩૩, શજલડમી સેાસાપટી, 
રદ્િફોન એક્સથૅન્ઝ સામે, જતા હયા રડ, વમોદરા- 3૯૦૦૬૫ 


સરપાદ૪ીક પત્રવ્યવહાર શિરીય પ“ચાલતે નામે તથા વ્યવક્યા ઝ* 
* પત્રત્મવહાર ચ'દ્કિ! પ'ચાલને' સરતામે ઢરવે.. 
પન ક ક 
મૃદ્ણુસ્યાત : ચ'ક્કિ પ્રિન્ટરી, મિર્ઝાપુર રેડ અમદાવાદ-૩૮૦૦૦૧ 
શત : ૨૦૫૭૮, ૨૪૧૮૮ :: (..* 


લલિત નિબ'ધ 


જયદેવ શુડલ 


લક્ષ્તિ તિળન્ધમાં જગત નિમિત્તે સ્વરૂપને આસ્વાલ રીતે પ્રગટ કરવાનુ” 
સળતુ' સુખ, ભાવક સાથે ગોકિ કરવાનો રચાતે યોગ, વિષ્ય-વિચારની 
અભિવ્યક્તિમાં અવુભવાતી મોકળાશ તયા આન્તરયાત્રાતા ઉઘાડતા પ્રાપ્ત થતા 
શવસરંથી આકર્ષાઈ આપણા તિબન્ધકારોએ છેલ્લા મે દાયકામાં લલિત તિગન્ધના 
શશબલખ ફાલ' ઉતારવા માંડયો. કયાંક તે! નિબન્ધ સુરેશ જેષીથી એક કદમ 
આળ ચાલ્યો હોવાના ખ્યૂગલે પણુ ફુકાયા. શા સ્થિતિ વચ્ચે નવમા દાયકાતા 
નિભન્ધડું' નિળન્ધત કેવું છે, તેનો ચહેરો-મહેરો કેટલો નોખે-અનોખે, કેટલો 
સળતો-ભળતેો છે એ તપાસવું રલ્યુ'. 

નવમા દાયકા પૂવે" [તગન્ધલેખતમાં પ્રવૃત્ત થયેલા સુરેશ જેપી, ભોળાભાઈ 
પટેલ, ગુણુવન્ત શાહે, જયન્ત “પાઠક, ચન્દ્રકાન્ત થેઠ, વિષ્ણુ પડયા, સુરેશ 
દલાલ, ભગવતીકુમાર રાર્મા આદિ તવા દાયકામાં પણુ સક્યિ છે, દિગીશ 
સહેતા જેવા જુદા મરેડતા સજક પાસેથી આ દાયકામાં ખાસ નોંધપાત્ર 
નિભન્ધો પ્રાપ્ત થતા તથી. તવસા દાયકામાં પ્રથમ વાર જ ગ્રન્યસ્થ થયેલા તવા 
અવાજમાં મણિલાલ પટેલ, પ્રથીણુ દરછ, કિશોરસિ'હ સોલ'કી, અનિલ નયી, 
પત્તા અધ્વ્યું ઉપરાન્ત ઉશતસૂ, જ્યોતિષ જતી, રમેશ જની વગેરે છે, તો, 


' “શોાક્ટોળર-ડિસેમ્મર ૬૯૯૨ . ૨ 


છર 


સામકિા, વગમાનપત્રોમાંજ પ્રસિ થયેલા નિત્રન્ધકારોમાં રમેશ દવે, ધગશ 
નેય, 'ક્ષમાથી”, હષ કાપડિયા, જેસેશ મેકવાન મુખ્ય છે, અસ! ને તવમાં 
દાયકામાં ગણુતર છતાંય ધડતરની દષ્ટિએ નોખી માડીતો સ્વાદ લઈ આવતા 
શુદ્મામમે[હમ્મદ રેખ તયા ભરત તામકતા લલિત તિતર-ધે તૂતત સિથિત્ય-તરોની 
મ્રવીતિ કરાવે છે. 
તવમાં દાયકામાં મૃન્યસ્થ ત થયેકા, પણુ “એતદ્‌' અને 'રઘપવ'નાં પ્રસિદ 
થયેલા ગુલામમેહમ્મક શેખ અને ભરત નાયકતા નિંબ-ધો વિદિષ્ટ કતરેહેમાં 
નિર્પાયેલા તિજી શાવવિશ્વને કારણે નોંધપાત્ર રીતે અલત્ર તરી આવે છે 
ગુલ્રામમોહમ્મદ શેખના “વેર જતાં' ધરાતા અને ભરત તાપકતા “મને ફેર છે' 
ધાશના નિનન્ધે.ની પહેલનપ્રયમ હાક્ષણિકતા એ છે કે તે સુરેશ જેથી ફળતા 
તથી. આ નત્તે સક દો સપક, ધણુ, રવાઇ શ્રુતિતાં ગળકટ કપનો પેતાત 
સામથ્યૂ'થ્‌ી તિરૂપે છે ચેટુ' જ તહીં; તેમતી તળલૂમિને! સ્‍વાદ પણુ લઈને 
આવે છે બન્ને નિતરન્ધકાસેતા નિર્પણુમાં રહે” કુ'વારાપપુ” મોઢ ભવને 
પણુ આકપે* એવુ* છે. 
બડોદરાથી ધાંત॥ જવા પાદરાની ચાગ્ની નસ, ઉજ બે વાગ્યા છે એટલે 
આડો પઠુ' છુ'. હમણાં જ રસ ઝાપટયો તેમા દુધ, ધી ને સૂંહ પર નાણુ 
તે ફજેતાતા રં'ગ ચદયા છે'-ધી મતો તિશ્ન્ધનો બારમ્ભ વાતગરીસે તા સ4॥ 
અને રગની સાધે આગા તે ઊ'ધના અવુશષજને વલુધવે તમાં ફ'થી ઉધમાંથ 
જમતાં આવેલા ઘયરકાવું વણુ'ત તથા ઉતાળાતી હળતી પોર તરમ્માં ચવા 
ચહેરાઓધી તહીં, પણું પરમેવાથી એળખાયેલા સાથુસોતા જુરુપ્સાજતટ 
પર્સેવાતા વૈવિષ્યતે રેખ-ઝીણુવટથી આલેખે છે. પરસેવામાંથી પ્રગટતી વાસ 
વરવી ત હોવા છતાં ભાવક પેલા વર્ણનમાંથી જે અનુશવે છે 
બસમાં યડના ચડતા પાંચ પ્રકાંરતા પરસેવા લેટા, ઝેક સૌ 
શૂખરી હરીશ, બીજે કાળેવરો, ગીન થીટણે, પણે ટપક ટ૫ક ? 
પાંચમે અમરિયો. (એતદ્‌' એપ્રિલ-જૂત '૮૭) 
સે પૂરષ બસ રેડ પરતા દસ્મને ચિત્રકારનનિગન્ધકારતી બાંખ કઈ રીરે 
દૈ જે તે નેકુ' પ3 રસપ્રદ થઈ પડરે : 
ભરતી રાઉ નેતી જનતાને છાંયડો . અધવચ,ચીરે, અગાજતા 


ગળામાં સ પોવાય. ભરવાડના લીહાં અત#” વડા ભડાર 
પસેવાુ ઈ ધપે. પામે શરવાડતી બી રૂ ડુ'મળીન 
જાર સારે જૂલકાતે યોટિયા ઊ'ચા ૭ તકકાતા 
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'તેજમાં હીરાકણી'જેવી છારનો છરકો ને છાંટા નીચે લળતળતી ભૉષમાં 
' પ્રાણીનો પડછાયો ઘેરાય. ક 


ગવાસમાં ગળા પર ચૂંકાતા મેલતાં વળતી પૂણી, નાકમાંથી ગૂ'ગાં શોધતી 
તજતી સાથે આવેલા થી'ટતે બસના ધૂળિયા પતર! સાધે લૂછવાતી ક્યા 
વૃણુંવવાસાં કશું ત સૂઝતાં સમય પસાર કરવાતા ફાંફાસાંથી જન્મતી સહજ 
છતાંય જુગુપ્સાપ્રેરક પ્રવૃત્તિનું” 'તિરૂપયુ દાદ-માંગી લે છે, શેખ આખા પ્રવાસને 
વણુવવાને બદલે કુશાળ એડિટિ'ગની સ્રઝ દાખવી, વતષમાતના પોપડા ખેરવી 
વતનની ચીભડાતી વાડીમાં ઝોલેલાં  પાણીતા સ્મરણુથી ભાવકતે ઉતાળાનો 
ગરમી અને જીગુપ્સામાંથી#યુક્તિ અપાવે છે. એ સુક્તિઃગઘમાં પણુ આકારિત 
શરઈ છે : રે 
£,.-પછી ભાચુ' સૂકાં ભોગાવાને પેલે પર ચીશડાતી વાડીએ કોશ 
કાંઠે ભે'સ જેવડી મશકતા ધેરિયે માથુ" ધરુ” ને ટાઢા પાણીનો ભે'સ 
સારા રૂ'વેરૂ'વે ફાટી પડે, એ પાણીને! માર, એની ટાઢક, એ ખત્તે સાથે 

ગીલ્યાતી એકા ઘડી.' (પૃ. ૨૨-૨૩) 
તિબન્ધના ઉત્તર ભાગમાં સિયાણાંવાડ તથા ધાંચીવાડશાંથી પસાર યતી ખુલ્લી 
ગટરમાં સળી - ચબરખી નાખી તેને તણાતી જેવા દોડતાં, મૂતરતાં ટામરિયાંતુ 
કથત-વણુંતમઢયુ' ચિત્ર પણુ ગમી જાય એવું છે. અન્તે સ'કડાતા જતા 
મભસ્તાનતુ' વાતાવરણ, એમાં ઊગી તીકળતાં લાબરાં ને શરગવા ને મૃત 
જીવોના ભયાવહ નિરૂપણુનો સાથે સ્મરણુમાં આવે છે એમતા જ કક્યસ્તાત'માં 
ક્ાજ્યતી પ“ક્તિઓ : ડી 

“શાણુસો ભાંગ્યા અને ધૂળ થઈ એના પેટસાંથી લીલાં લામરાં અને 
પીળા થોરતા હજર હજર રાક્ષસો તોઢળ્યા: સરગવાતુ' માંસ ખાઈને 
'* શીળા પવનો નાસી ગયા.' (“અથવા' પૃ. ૩૧) 

“ાઈ' (ગદપવ' -માર્ચ '€૦) નિબન્ધમાં ભાઈતી આસપાસ કુટુગ્બીજને, 
વર્‌, ગામ, ગલી, લોકો, ધરવું" આથિ"ક-સામાજિક વાતાવરણુ, કજિયા અને 
તેહતી રેખાઓ ૨" સહિત ઊપસે છે. તેમાં ઊસરાતાં પ”ચેન્્રિયને સ્પર"તાં 
સ'વેદનોતો સ'કુલ ભાત તથા બહુપરિમાણોય તિરૂપણુ તિબન્ધને રેખાચિત્રથી 
“ઘણી રીતે આગળ લઈ ન્નય છે. 


“જેસલમેર્‌' કાવ્યમાં “જારણે લોઢાના હડે / ચાર પેઢીત( હાથને! ઘસરકો 
સ'વેદનાર શેખ સા-બાપુનો સ્પર્શ" તળિયા વડે જ પામ્યાનો તયા ભાઈ સાથે 


-એક્ટે,ખર-ડિસેસ્બર ૧૯૯૨ હ 


સામકિપો, વૃ્તમાનપત્રોમાંઇપ્રસિદ થયેલા તિંત્રન્ધકારોમાં રમેથ દવે, મેળેશ 
જેપી, “માથી”, હરયદ કાપડિયા, ન્નેસેફ મેકવાન મુખ્મ છે. આઠમા ને નવમા 
દાયક;માં ગણુતર ૭નાંમ ઘડતરની દશ્ટિએ નોખી માટીતો સ્વાદ લઈ આવતા 
ગુક્ષામમેહમ્મદ શેખ તયા ભરત નામકના લલિત નિત્ર-ધે નૂતત રિયિતયનતરોની 
મવીતિ કરાવે છે, 

નવમા દાયકામાં મન્યસ્ય ત થયે૧!, પણુ “એતદ૬' અને 'ગવપવ''સાં પ્રકિ 
થેલા ચુકામમેહમમ૬ શેખ અતે ભરત નાયકતા નિગ-ધેો વિશિષ્ટ શલતરેકમાં 
નિફૂપાયેથ તિજ ભાવવિશ્વને ઢારમ નોંધપપ્ત્ર રીતે અલગ તરી આવે ફે 
ગુલામમોઇમ્મદ રોખત “લેર જતાં' છરાતા અને ભરત નાયકના “મેને ફેમ છે 
ધારાતા નિભનધે તી પહેલ-પ્રયમ લાક્ષણિકતા એ છે વે તે સૃરેશુ જેપી કુળતા 
તથી, આ બન્ને સજ” ધ સપક“, ધ્રાણુઃ સવાઇ, થુતિનાં ભળકટ કરપને પેવાત 
સાપ્થ્ય્થી તિરૂપે છે એટલુ” જ તહીં" તેમની તળભૂમિનો સ્વાદ પછુ લર્ણને 
સ્યાયે છૈ બત્તે નિત્રન્ધકારેના તિરૂપણુમાં રફેલુ' કુ'વારાપપું” મૌઢ ભાવોને 
પણુ આપે" એવુ* છે. 

જહોદાથી ધ્ાંગધા જવા પાદરાની ચાગ્ની બસ, હછી બે વાગ્યા છે ગેટે 
આડો પડુ' છુ, હમણાં જ રસ ઝાપટષો તેમાં દૂષ, ઘી ને સઠ પર ગયારણુ 
ને ફજેતાતા ૨% ચડગા છે? -થી યતો નિશ્ત્ધતો આરમ્લ વાનગીસે'તા સ્‍વાદ 
અને રગની સાધે આફરા ને ઊ'ધતા અનુભવતે વણુવે તમાં કાચી ઊ'ધમાંયી 
નગતાં આવેલા ધચરકાતું વણુન તયા ઉત્ળાતી ,ટળતી ગેર 4માં ચતાં 
ગફેરાએથી નહી", ધણુ પરગેવાયી ઓળખાયેલ! સાણુસોના છુડપ્માજતક 
પુરગેવાતા વેવિષ્યને શેખ ઝીલુવટથી આલેખે છે. પરસેવામાંથી પ્રગટતી વાસ 
વરુ'વી ન હોવા છતાં ભાવક પેલા વણુતમાંથી જૈ અતુભવે છે * 

*ભસમાં થડના ચડતા પાંય પ્રકારતા પ્રસેના ભેટયા, ગેક સૂકો 
ભૂખરી છારીને, બીને કાળાતરો, સજે ચીકણો, બોધ ટપક ટયક ને 
પૂ[ચમે! અત્રરિયો.' “(એતદ્ર' એપ્રિલ-જૂત '૮૭) 

જે પૂવેષ ગસ સ્ટેન્ડ પરતા દશ્યુને ચિત્રકાર-નિતરન્ધકારતી આંખ &ઈ રીતે 
ઝીલૈ છે તે એવુ” પણુ રસપ્રદ થઈ પડરો : 

'ભસતી રાહ નોતી જનતાને છાંયયે _અધવચ ચરે. સવાજત 
રળામાં રંગ ખોવાય, ભરવાડના ઘીલ! ,અતલસતા કપડે થાવા પદા 
પરસેવાનુ* ધાણુ' મપે. પાસે ભરવાડની બીડીમાં થઈને કાચી કુ ગળીને 
કૃવારે, સામે થૂંલકાને ટાંટિકા ઊચા કરી મૂતરવતી મા - તાકાત 

મે 


તેજમાં, હીરાઢણી' જેવી ધારસે!-- 
પાણીનો “પડા” ધેરાય. “ ન્‍ 
ગ્રવાસમાં ગળા પ૨ સૂકાતા શેકો વળતી પૂણી, નોકમાંથા શાં સંધી 
-તતંજતી સાથે આવેલા લી'ટતે બસતા, ધૂળિયા પતરા સાથે' “લૂછવાતી ક્યા 
,વણુંવવામાં કશું 'ન :સૂઝતાં. સમય . પસાર કરવાના ફાંકામાંથી જન્મતી સહજ 
આાંય” જીગપ્સાપ્રેરંક -પરરૃત્તિવુ' 1તિર્પણુ -દાદ- માંગી લે છે. યેખ આખા ગ્રવાસને 
વ્શુવવાને બદલે કુશળ એડિટિ ગતી "સઝ દાખવી," વર્તમાતતા પોપડા ખેરવી 
'વતમતો ગીભડાતી .વાડીમાં 'ઝીલેલાં , “પાણીતા . સ્મરણુથી.. 'લાવકતે- ઉતાળાની 
“ગરમા અને છુંચખામાંથી,યુકતિ મપાય 9. એ. રરક્િઃ ગઘમાં. પણુ - રુ આકારિત 
શ્રઈ છેઃ 








ન .પછી, જાગુ” સૂકાં સોગાવાને ચેલે પાર્‌ સાતી” 'વારીએ શ 
"માંક ભે'સ જેગડી મરકનતા ધોરિયે "ચોયુ” ધરુ ને ટૉઢા પાણીનો ભે'સ : 
"મારા ટવેર વે ફાટી' પડે, એ પાણીને! મારું એની. ક એઃ મનને સોથૅ 
: ઝીલ્યાની એકાકી ઘડી.' (પ. રંર“-૨૩) * ક 
, નિબન્ધતા ઉત્તર. ભાગમાં સિયાણાંવોડ 'તથા ધાંચીવડલાંથી પસાય થંતી ખુલ્લી 
“શટરમાં સભા - ચંબરખી માખી તેને તણાતી જેવા દોડલાં, મૂતરતાં ાભરિયાંનુ” ા 
. “કથન-'વણુતમઢથું” ચિત્ર પણું ગમી “જાય એવું છે. અન્તે સ'કડોતા જ્તા 
 કઘસ્તોનંતું' વાતાવરણ, એમાં ઊગી નીકળતાં 'લાગરાં ને સરગવા, ને મૃત 
જીવોના ભયાવહ નિરૂપણુની 'સાથે સ્મરણુમાં આવે. છે એમતા ' ક 
કાવ્યતી, પ'ક્તિએ : પા કે 
“માણુસે। ભાંગ્યો એતે ધૂળ; થઈ એના પેટમાંથી લીલાં લાભરાં એસે 
, પીળા. ઘોરતા હજર હજર રાક્ષસે : તોકળ્યા:- 
' શીળા. પવનો નાસી ગમા.* ઇઅયવા'. પ ૨૧).." 


“ભાઈ (૧ 'ગદપવ” -માર્ચ ૯૦) સિમત્ધમાં ભાઈની આસપાસ કટટસ્બીજનો, 

“વર, ગામ; ગલી, લેક, ધરવુ' : આધિ ક-સાસાજિક વાતાવરથુ, કજિયા અતે 
| સેહની રેખાઓ ૨" સહિત. કપસે' છે. તેમાં ઊભરાતાં પ'ચેન્દ્રયતે ક્પશ્ષ્તાં ' 
' “સંવેદનાની સ' કુક ભાંત તથા બદર્પારેમાણીય દિશ નિનન્ધને ફેઓચિતરથી અ 
 ડ્ઘણી રીતે. આંગળ ,લઈ જય છે... -.: ં 


. ““જેસલમેર' કાવ્યમાં' બારણે ઘરનો મ્ડે /ચાંર નહતા જામો વસરકા' ! 1 
સ'વેદનાર શેખ મા-ગાપુનો સપથ. “તળિયા” વડે જ .પામ્મોતી તથા ભાઈ સાથે 




















સટેબર-ડિસેસ્બર ૧૯૯૨ 





1ક્પશને સચ્તૃત્ધ તો દૂર 3હી ગયે!-તોં વાત કરે છે ત્યારે એ અજ્ાવ અને! 
હિજસટની સ'યતસરી ત્યા રારી નાખતી અભિવ્યક્તિ ભાવકને હદ્રબહાવી 
નાખે છે. #*ડું 4 


“ભિછાને ખેઠો કે હાથ પકડી લીધો, ઝાું અઠથા વગર કાન, નાહ નેં 
ગાંખથી જ પાગ્યા હોઈએ એમાંના ભાઈ એટ ધણા નછક ફે।ય પણુ 
ભણે અડવાને! વારો જ ન આવે અને સ્પ અનાયાસ આધે! રહી 
૫ જમ એવી તહિ અડયાતી એ ૫માં ઊછયોં તે અમારો સ'ન'ધ. તાતપ્ણુમાં 
શામે વાતુ' દરદ ચડતુ' ને એ ઢાથીના ઢીલા ખાટલે, ફારેત્ા ગોદડે પંથી 
પડતી ત્યારે, એના વાંસેધી, પેડુ મૂજી ઢી'ચણુ લગી જૂ એને ખૂ'દતો. 
બાપુને પગે કળતર, એ ૩૨ પર શેત્ર'છ તાખી યએ ને હુ" પી'ડીથી ઘૂ'ટણ્‌ 
લગી ઉપરનીચે ચાલુ. મારા પરે બેયના દેહ એક થાય. ઉપરથી કણુ ચામડીનુ” 
પડ ને અદર પોથી માંસપેશીઓ ગૂદાતાં હાડકા ઉપર લપસતો, 
ફશડાતા ને ગધ્ધર રહેતો હુ' મા-થાપને પગે પાગ હતો, હજય એ 
અડકારના જણુકારા કેઈ વ(ર પાતીએ વરવાય છે ને તળિયાતી ખાઈમાં 
ખાલીયો ચચરે છે, ભાઈને પગે તો શુ હાથેય એળખ્યા નહોતા. એટલે 
જતાં જતાં એમે હાય ઝાદયો «પારે અભાવતા ખાડા ઉંડા મયા, એમા 
ફૂણાશ આવી ને ઝીલુ'ઝોણુ' રુ 'વારીના ફરહાટ જેતુ હાંઈટ ફકડુ'. (શ. 1)? 


રખ ભાઈને એમન! ઝુણુ અવગુણુ સાથે જેઈ, સાભળી, સ'લી, સ્પર્શી શકામ 
ગે રીતે તાદ્શ કરી રાકયા છે. સામે જ ખૂલતુ' નય છે ઘરકૂડુમ્મતુ* 
વાતાવાણું, 


શેખ ઘરના કજિમાતો ધીમે ધીમે વિસ્તાર વધે તેતુ' લાયકવું ચિત્ર જે 
આલેખે છે, મે ગઘતા ચઢાવઉતાર પણુ વાતાવરણુતા ધજકારતે બ્રાત્રર ઝોધે. 
જે. આવા તૈવિષ્યસશ્નર ગલતા નષૂતા આખાય તિંભન્ધમાં મતે છે : 


“જિયા પહેલા તો અદરતા ઓરડે, પછી બારણે, પત્રષિયે ને 

' પૂછી ડેલીએ, છેવટે ગલીતો અધવચ તે છેઢ તાકા લગી રેલાય. ને 
,& નર્યજિમો કઈ અમાશ ધરતો જ આરકષામત તહિ; શેરીતો સહિયારી 
થાપણુ. એ ચડે મરચાંની ડમરી જેવો, પંછી ઝાળ થાય. વાતવાતમાં 
કભાડિયું ચ'પાય, સાડીટકુ” તડતડ ફૂટે એમ તિખારા ઊડે, પછી એવે! - 
ભશકે કે કોઈ ત મચે, જેતજેતામાં ઘર સાથે ખૂડળની હોળી તે પછી 

જા આખી શેરી ઝઘાય, એતો જ્યાળામા લેહ ડોળ, ડડાપણુ તેવે પર છે, 


ગએંતદ્‌ 


“ભાંડે શેહશરમે ર્રરડી ણ્પી શળખાસા છતી જરે, સામસામે લૂગડાં ઉતારી 
તાગાં થામ.” (પૃ. ૨) * 


વિબન્ધોમાં' _શાંવેદનિક .ભળકટતા; ફ્શ્મ સજ જવાની સઝ, ભયાવહ અને 
'જુગુપ્સાજતક વાસ્તવિકતાનું” ઝીગુવટસયુ”,, સાચકલુ', હચસમચાર્વા વાખતુ' 
હસ્મતલયું” આલેખત, ઇન્દ્રિય સ'વેદનોડુ” તાજપલયું” આલેખન તેમજ વણ્ય* 
વિષયને અનુકૂળ ગવતરેહો ગુલામો હમ્મદ શેખને સમકાલીત નિત્રન્ધકારો વચ્ચે 
-અતોખા ગુરવાર કરે જે. ક 
* શતો તિબન્ધોમાં તત્કાલીન વત “માતની ક્ષશ્રાસાં ઘર અને વતનનાં 
“હચમચાવી . નાખતાં, પીછા ન છોડતાં સ'સ્મરણે સ'કુલતા સહિત સ્થાન પામે 
જે. આ તિબન્ધોમાં વત'માન વડે અતીતને અને અતીત વડે વત*માનને 
* ચાસવાને। પુડુષાય” પ્રગટે છે. 

ભરત નાયક અબામા, 'કોટા, તડકેશ્રર જેવાં સ્થળોએ વીતાવેલા ભાળન 

'પણુતા દ્વિસોનાં સારૉ-માઠાં સ્મરણમાં સીધા સરી જઈ ત્યાંતા ભૂદશ્યો, સ્પશર્ષ, 

- ક્ષ્વાદ, ગન્ધ આદિતા અનુભવોની લીલા દક્ષિણ ચુજરાતની ખબે[લીના સ્વાદ સાધે 
'તિબન્ધોમાં આલેખે છે. તિભન્ધોમાં દક્ષિણુ ગુજરાતની ખોલીના લેશન - 
'લહેકાને અચવ્યો રસ પથમવાર ચાખ્યાની તૃપ્તિ પણુ શાવકતે થયા વિના 
રહેતી નથી. 

'જાઢા'માં ધરની બાજુમાં આવેલી વાડીમાં લી'છુ તોડવા જવાના 'મે' 
અનુભવો, ચાંદરી ભે'સ અતે એવુ* દૂધ પીવાનુ ક્્મરણુ, ઓટલા પર ઊ'ધો 
સૂઈ દક્ષ સાણુવાનો આનન્દ - આ સર્વ તિરૂપણેમાં રહૈથી પન્દ્રિયસ'વેદતા 
“સપૃહણીય છે. 

લી'છુ તોડવા બા ઉશ્કેરે.છે ત્યોરતો લહેને કાતે દઈ સાંભળવા જેવો છેઃ 

. અતી જ્તો ઓ'ય તો,..હારે લાગે છે, અથાણા કવા 'જેઈતો છે. 
જા ની ફેસી.' (એતદ્‌ ઓકેટા-- ડિસે. ૮૭) ' 
ત સાંભળી અનુભવાતી ખીક, લી'છુ તોડતાં જાગેલા શય, લાલચ, ચતન્દ ત્થા 
શ્સાણેલાં સ્પ, સુગન્ધં ને સ્વાદ આખા નિબન્ધમાં વિસ્તર્યા” છેઃ 


'લી'બા તૂટે % પાળા ર“ગાની છાલક ડીલને લાગે, લી'છ્રુ તાણુ* તે 
ભેગી ડાળ વળે. લી'બ્રુ ભેગી પત્તો આવે. પત્તીસાંથી 'દૂધિયા' ચીકની 
દડી છૂટે. હરમી એની સુગ'ધ, 'નાકનાં : ફોયણું- હે! .ફાટ ફાટ થાય." 
ખમીસનો લાવ ખોળા, લે ધેતો જ, સી'ચાસી'ચ- લો*ભાંથી ખોળા હે - 


સ્‍એડકોબર-ડિસેસ્ભર ૬૯૯૨ _ રા ફેન ક . કક 


- ફાંટ ફાટ, ભોંતતો વેલી ગમ સો બાત ઈશારે આવે એટલે મારી ફરી 
ફાટે. આવતે” ૬... શાશ કાન સસલાની જેમ ઊચા થામ ને ખભે 
માલિષાની જેમ કરકરે. તયાંથી તીરછે. તીરછે! કરચકાની જેમ ભાચુ, સૂફી 
પાંદડીઓ પગ પડવાં કરડ કરડ ભાગે -પાપ્ડનો ભૂકો યાય એમ. (પ. ૧૫) 
આખામ પૃશ્ષ્ટિદ્મોં હો'છુ તોડતા ભાળૂકતા મતે.ભાવે! ઝૌલુવટપૂવ'ક તિરિપાયા 
છે, એટ” જ નહી% એમા આનનદ અને નમક વધતા હદપતા ધમકારા પણુ 
ગધા ઝીલાય છે. 

ભેસ દોય! પાછી મૂ! વાળકને પેમ બને ધ!કથી ધ,રમ્ણુ કૂધ પીવૃડાયી છે 
તીગ્તું બૌહીતા સવાંદવાળુ જાળકતા અતુભવનુ તિરૂપણુ સ્મરણીય છે : 

“લોટી ઉપર ઊચી આવેલી ફ્ીણુની ફૂગરીઓ નાકની દાંડીને નાઝી, 

તામ; હૂકમાંથી તમુખડાંતી, લે'શવી કરકરી ચામડીની ને મેરી છાણુળી 

વાસ આયૈ તે દુધ મને ની ભાવે. પણુ બાતી આગ ડે'ય કે હોખી જ. 

ગેઢધે મારે ચામોદી કયરા વગર હોખી જવાતું, મારી આંખમાં ગળ" 

જમિમા ફેટી ગાવે. (ર 11-16) 

ખાંછ વાર સ્વેગ્છાએ લો'છુ તાડી લાવે ત્યારે બા ભાધુજીતી ખીઠ બતાવી 
લો'ખુ તોડવાની ના કહે એ હણે(મા શાળકતા મતમાં રોય સહિતનો સ'ધષ' જન્મે 
છે, અને હૈતી પ્રતિક્ધિરૂપૈ ભે'સને સેટીથા ક્ટકારી બેસે 8, અહી” ગાળકને, 
સ'ધષ સુપેરે વ્યક્ત ધાય છે $ 

“લી'ભા લાવવા તે! એણે જ પોલો કૂદેલે, ભૂકી ગેઈ ? અથાણા 

કરવા જેઈતા છે. અવે નો તાડતે. સવી થાય પાછી...' (પ. ૧૮) 

તિંત્રન્ધકાર શરત તાયક રાબ્દ પાસે કેમેરાનું” કામ પણુ કઢાવી રકે છે, 
કુશળ સિનેમેટામ્ાફર પોતાની ફેસમાં જેઈતાં દમો ગક પછી એફ મહતા ભય 
એવી અનેહ કલાત્મફ ફેસ ભાવકના ચિત્તસા શબ્દો દાસ ક'ડારાતી જાય છિ (સરત 
સૂઝવાળા ૪નિટાર છે એતે લાજ પણુ એને દર સજવામાં મળ્યે છે તે નઈ 
શકાય છે.) ને એટલુ" જ ષડુ' હોત તે] કદાચ વભુ'ત્ને એક જ પરિષિખુ 
પ્રાપ્ત થાત, કિન્તુ સાથે ગ-ધ, શ્રવણ, સ્વાદ તેં સ્પરા', તાદતાં પરિસાણે! 
ભળતાં દશ્ય સ-ઝવૃ થઈ ઉડે છે, “અષાભા'નો આરમ્ણ તા તત્દ્લેભ યાદ 
ઢેરવા,જેવો છે, ૬: 

ચે(માસાની રાતે મહાભામ્તની કથાતા શ્રવણ સંથે મતમાં ખેલાતાં દરમેતી 
લીલાતે તિબન્ધકાર મઝપૂવક આલેખી દકથા છે. કયા સાંસળવ! એકત્ર થયેલા 
લેડ અતે અ'નાફે'દતુ" બા વણુ'ત : 


એત: 


“અને ફાનસ ફરતે, અજવાળાનુ' કુડાળુ' કરીને ડેસાંડગરા ને દાદી 
- ભેગા હુ'ચે મહાભાયત, સાંભળવા બેસી ગયો “હોઉં, સેગાં-વરસાદતા બે- 
ચાર ભુલકા - છાંટાં, કળિયામાંથી છટકી આવી-સારા કાનની ખૂટ પર 
જંમાવીતે સાંભળે. અ'બાફીઈનો તાજે માંજેલા કરકરા ત'ગ રોરા જેવો 
અવાજ કાતમાં ઊડતો જય, તાક મહાભારતનાં - અનુરખતી પતરી જેવાં 
-અડકે તો બૂકો થઈ જય એવાં-પીળાં પાનાતી સોડમ ત્નેસથી ખે” થતુ 
જય, પલાંઠી મારી પ૩ છાણથી લી'પેલી ભોંયને સ'ધતા રહે,,.અ*ભા- 
મ્ઈતો ખારેક પરની કરચલી જેવી આંગળી પુરાણુનાં પાનાં ફેરવતી 
જય, ઝતા ખોખા મૉંતી દાબડીસાંથો એક પછી એક ર'ગીન ચિત્રા 
* નોકળતાં તય.” (એતદ્‌' '-જુલાઈ ' ૮૪ પૃ, ૧૧] 


'તડેકેશ્વરે'માં ગજવાસાં એક આને! લઈ મ્નેળા સાણુવાને અનુભવ શખ્દ્સ્થ 
થયે છે, વાંઝરાતાં વૃદ્ધ! વચ્ચેધી પસાર થતાં મે!સમમાં રાની જુ પાડવા 
ઝ'ડ પર ચડચાવુ* સ્મરણુ તિબત્ધમાં સરસ રીતે જેડાય છે. એમાં મિત્રોનો 
અવાજ પણુ ઉમેરાય છે : “ટેહલાણીએ કાં ન્નય ? ડાળ ટહરી ઓંષ નને 
વાંઝરાની -ખેન'તી આખબદા મારે, ભોજલાની જેમ નીચે હેર્વાઈ ની પડતો.” 
(પૃ..૧૨) અહી એડિટી'ગની" સૂઝ પણુ દેખાય છે, અ'બ્ુકાકાના ચોથા દીકરા 
શતણરતાં પગમાં ચ“પલ, એને મેળામાં વાપરવા મળેલા ચાર આતા અને 
પોતાને એક આનો જ એ વાતતી ખીજ ધૂળ ઉડાડતા ચાલવાની ફ્યામાં 
પ્રતિબિસ્ઝિત થાય છે: તો, એક .આનાને “બો બંધા કરવા' એક આનામાંથી 
ચાર પૈસા ખૂતાવ્યા.' એ કાણાવાંળા બચેલા એક પૈસા સાથેની રમતવાળી વાતમાં 
પૂલેષ તેષ્યુ' છે તેમ, .ભાળકેત! મનોશાવોું ઝીણુવટપૃવ“ક નિરૂપણુ કરવામાં 
ભર્ત્ત તાયક સફળ રલ્રા છે. * 

દાક્ષુણુ સુજરાતતી બોલીની સાથે સાથે અનવધાનતે કારણે હચાંક કચાંક 
સમાન્ય ઉચ્ચારણો નિબન્ધોમાં ૨હી ગયાં છે ચૂરત તે બદલે ટ્રત, પૈસાને બદલે 
પેહા, ડોમાંડાગરાં ને બદલે ડોહડગરાં, હતો ને બદલે ઊતો તથા પડવો હલો, 
પહેંચ્ચો હતો વગેરે સહેલાઈથી ખોલીસાં રૂપાન્તરિત કરી શકાય એવાં છે. 

ગુહાસમોહમ્મદ શેખ અને ભરત નાયકના તિબન્ધોમાં કશાય અભિતિવેશ 
વિતા સંહજ રીતે અને બંળકટ રીતે પ્રગટતી તળપદ સૃષ્ટિ માણી શકાય છે. 
બન્તે સજ કોનુ" સ'વેદતશીલ સભર વ્યક્તિત્વ તેમના નિગન્ધોમાંથી ફોમાં 
મર છે. ગુજરાતી લલિત *નિબંન્ધ અને ગુજરાતી ગતે આ થન્‍્ને સર્જ “જએ 
નવુ" ખળ અપ્કુ ર 
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'અરશ્મોમાં આકરા ઢોળાય છે? (૧૯૮૫) અતે”'ાઈ સાદ પાડે છ** 
(૧૪૯૦) સહે સાથે મહિલાટ પટેલ તથા 'ીંકાં પુ” (૧૯૮૦૦, દ્લો'કુર 
(૧૯૮૦), શતાં ફૂલ (૧૯૯૦) લઈને પ્રવીણુ ૬રછ તિનન્ધ સૌ હેત્મમાં ડવેશે છે. 
જા બન્ને નિભન્કકારે એછેવત્તે અરે સુરેશ જેયીના તિબન્ધોથી-પલાવિત 
છે, ગસર ઝોલવી એક વાત છે, પણુ ને નિભત્ધોથાં  સરેશ નેષીતી પ'જતિમે 
શખ્દાન્તરે પડઘાય તો ગને ચુ કહેવું? સૌ પ્રમેમ “તો ચુજરાતીમંથી 
ગુજરાતીમાં થરેલ! ભાવાતુવાદે નતેઈએ | પ્રશીથુ દરજ 'લાં પણુ પણુ'તા સત્તાયીસમા 
નિભન્ધને આરચ્ભ અ રીતે કરે : વ 

“તમે અનુભવો રલ્યા છો એ જ વાત મારે તમને કરવી છે, અને 
તેય છેક કાત પાસે આયીતે, આ જહેર વાતતે ઢાત પાસે આવીને 
કહેવામાં જ ખરી મઝા છે, વાત સાંભળતાં તત્ર! ચહેરો જરૂર સ્તુમડો 

યવને! છે! (પ, ૧૧૪) 

હુયૈ “જ્તાત્તિફે'તા મ્ાણકધતતી પતિએ જોઈ પણુ ટીકા-ટિપ્પણ હિના 
વામીએ ? 


'આપણા નાતકડા દૈયામાંથી જે છલકાઈ ભવ તેતે આપણે બીભ 
જઈ અનુકૂળ દૈયામાં ઝ'ધરી રાખવા ઇચ્છીએ, આ બે ઉવાં સિવાય 
* દ્રોજુ| ઝોઈ એ વાત જણે તરી” માટે એ વાત છેક ણુ મૂળ પાસે જઈને 
ઢણીએ, તે ત્યારે કણ્‌શૂળ જે રતાશ પકડે તેને! રગ પણુ વેલી વાતમાં ભવે, 
*જતાન્તિકે'તા બેતાથીસમાં નિબન્ધમાં મુશળધાર વરસાદ બેઈ સ્પરગેં આવેલી 
મોદ્લેરની પતિગાનો આસ્વાદ કરાવતા સૃરૅર જેયોતા આ શબ્દે :., 
'ાતંદ૦ણ જેડે પડદ વિદ્દેષણુ મૂકવાથી વાત જણી ભમ'કર ળની 
ભય છે! ગે વિશાળ કારાગારપાંધી મુકત કરવાુ” વરે જાણુ 
મરશે (પૂ. 1૦૪). 
દ, મથિકાલ પટેલ 'અશ્યેમાં આકાશ ઢોળાય છે'ના પત્રમાં તિતન્ધમાં 
સમમ્‌ શત્દશે લખે છે : 
₹.,.ને સસયે એતા કારાગારમાં આપણુને પૂરી દીધા છે.. ચમત્યાર 
વિનાના આપણા યુગમાં દાણ વાસુદેવ આવોને આપલુને છોડાવશે ! (૨. ૬૮) 
આ ઉપરા-ત બન્ને તિગન્ધકારોતાં કેટલાંક કદપનોસાં, ગલટણોમાં, સાહિત્ય. 
વિમરામાં સરેશ જેયોના ગદાતી ૪૧ તરત જ નજરે ચઢશેન 
શણિલાલ પટેલતા નિભ-ધે મુખ્યત્વે બે ધારાઓ માં વહે છે, પ્રકૃતિનો 
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ળનતિબન્ધેસાં કતુએ, વન-અરણ્ય, વૃદ્ધ માટેને] રાગ ત્રચુર માત્રામાં આલેખાયો 
જે, સ્થળકેન્દ્રી નિબન્ધે પ્રમાણુમાં ઓછા, છતાં એમાં નિલન્ધકારનો પોતીકો 
રણકો પામી શકાય છે, 'ઈડરથી બામણા', “એક યાત્રા વલ્લવપૂરાની', “પન્‍્ન,* 
હલતું” માંડલી', તથા “મારી સીમ અને સજ*ન'માં તિમન્ધકાર સણિલાલ અતુકમે 
ઉશાશ'કર, રાવજી, પન્તાલાલ તથા રામચન્દ્ર પટેલના વતનપ્રદેશના [વહાર 
નિમિત્તે ત્યાંતો 'ભૉંકજૂસિ' ત્યાંના લેદે, ત્યાંનો અસળાબ તથા તે તે સજ કેની 
ફેતિએતાં સોન્દય'સ્થાતો, સહજ રીતે, ખોલતા રહે છે, આ વધુ, એકમેકમાં ' 
સરસ રીતે મળી-ભળી જવાથી, તિભન્ધતુ' તોખુ* પોત પ્રગટી ઔવે છે. એમાંય 
“એક યાત્રા વ્લવપુરાની' તથા “ઈડરથી ભામણા'માં તિબન્ધકારની સજીવ હમાતી 
સ્પન્દિત થાય છે, “વીરેશ્વર સારણેશ્વર' તથા 'વિદ્યાનગર' નિબન્ધે મણુ તરત 
જ યાદાવે એવા છે. વિદ્યાનગરને એની વિશેષતા ને મર્ચાદા સાથે માણી શકાય છે. 
આ સિવાય શજકતાનો સ્પશષ* ઉઘડયો છે એવાં વણુષતેમાં વરસાદ 
કમને વરસાદી હવાનાં બળકટ ચિત્રો જેઈએ : ર 
“તરાજિમાંથી હણુહણુતા.અશ્વોતી જેમ વરસાદને દોડતો-પ્રસરતો! 
જેઉ' છુ',' (અ, આકાશ, પૃ. ૩૮) તાફાતી નળદે જેવો પવન છૂટે છે, 
વૃજ્લેને રઘવાયા કરી મૂકે છે, વર્ષા પછી ટપકાં પાંદડાંને ઝઝેડી તાખે 
છે' (અરણ્યો. પૃ. ૪૫) 
નમાં થતી ઉથલપાથલોને મણિલાલ સરસ કલ્પન દારા અભિવ્યક્ત કરે છે : 
'કચારેક વાંદરો છૂટી ગયા પછી રે'ટતા અવળા ચકર લેતી ખાલી 
ડોલે ચકરાટ લોહીમાં મચી જય છે' (અરણ્યો. પૃ, ૧૦૨) 
મણિલાલ પટેલતા પ્રકૃતિવિષયક નિબન્ધોમાં આવતુ* એકસૂરીલાપણુ* 
શહૃદય ભાવકને સતત કડેં છે. ગઘમાં સુરેશ જેષીતી લઢથુની ઈદ'તા વાર'વાર 
જેવા મળે છે.આ નિભન્ધોમાં અનુભવાતી સુખરતા અને પુતરાવ- તો આસ્વાહમાં 
'વિધ્નકર તીવડે છે. “અરણ્યેમાં...'તા પૃષ્ઠ આઠ અને તવ તથા “કોઈ સાદ ..'તા 
બાવીસમા નિભન્ધની આરસ્ભનતી પ'ક્તિઓ આ સત્દભેરે તપોસવા જેવી છે. 
દાદા સાગના પાંદડાંતી છત્રો બતાવી આપતા હતા એ વાત 'અરણ્યોમાં...'તા 
પૃષ્ઠ તેવીસ અતે ઉડતાલીસ પર તેમજ “ફોઈ સાદ...'માં પણુ જેવા મળશે. 
:નિર્પણુનાં પુતરાવતષનોતો સાથે સાથે નિબન્ધતું પ્રતરાવતન પણુ આશ 
પમાડે છે. “અરણયેમાં...'તો “તડકે ઉદડયો છે' નિખન્ધ “કાઈ સાદ...'ગાં 
_ કડકાઇ શીષક લે પ્રગટ ચાય છે. (સુ.જે.માં પણુ એક સ્થળે આવુ" પુનરા- 
વતત જેવા મળે છે. “જતાન્તિકે'ને ખેતાલીસસે। તિતરન્ધ “ઈદમ્‌ સવધ્મ્‌'માં 


-આક્ટાબર-ડિસેમ્બર ૧૯૯ર " ટય 


પણુ *લે છે), “કાળ જ ફુલ્લકુસુમિત કુસ્દલ-શોજિનીમ્‌ સુઉાસિત્‌,મ્‌ સુખ્યુર-- 
જ્ઞાયિણુંમૂ-નો હોઇ (કાઈ. ૪. €)માં યતો વ્યામરળુદોય નિભન્ધકારની નજરમાં 
નહી' ગાવ્યો હોમ ? શણિલાલ મરૃતને સ્થાતે મરુણુ શબ્દ વાર'વાર પ્રયોજે 
છૈ ત્યારે પયુ આશ્રયધ થાય છે. “અરણ્યમાં અઠાશ ઢોળાય છે'ની સરખાન 
સણીએ “ફાઈ સાદ પાડે છે” શજાહમાં તિગન્ધકારત#મણિલાલ વધુ પડવ *નયા છે. 
પ્રકૃતિનિરૂપણ, બાળપણના સ્મરણે, વ્યક્તિયિત્રો, સ્થળવિશેય ઉપરાન્ત” 
વિભિન્ન વિષયેમાં વિહરતા પ્રવીણુ દરજીત। ત્રણુ તિગન્ધ સ'મહેમાંથી 'ડિપોટી- 
સાહેત્ર', 'જયેષુતી એક બપોર, ઈશિતા ગને જળકતુ?, “ટેશત' (લીફ પણુ 
ધમમ? 'હુ', પબ તે ટાયરેશિયસ? (દર્ભા'કુર) “દુદિશતિની કામના? દીવાર? 
(ઘાસના ફૂલ) જેવા તિમન્વોમ સર્જકતાનો સ્પશષ* વશતાધે છે. 
કટક પામે ઊભી રહેથી જસમાંથાં માળપણુષુ 'ટેશત' તિબનપકારતી* 
સાથે સાથે શાવટતા ચિત્તમાં પણુ હેવડતુ” આવે છે. નિવ-ધને અન્તે ખોવાયેલા 
ખાળપણુતી ટીશ 'ડવે સને મારા ટેશત પર વોણું ગોળખધે ? (હીદ્યાં પ. 
૮1)મા અનુજ્વવાં શકાય છે, 'ડીપેોટીસાહેબ'માં પુકઠીનો શાળાના ઇન્સ્પેકશન 
તિંસ્તિ લેખક ગાળપણુશાં પતે અતૃકવેલા એવા ગ્રસ*કને, ગે સમતા વાતા” 
વરણુને ધબકતુ કરવામાં પ્રવૌણુ દરજીને શફળતા મળી છે. 'હુ', પત્ર તે! 
ઢામરેફિયશ'માં “આપશે કટાઈ ગયેલા ઓશ્રેની જેમ' જીવ્યા, 'આપણે” 
ઢથાની સામે ભાય ભીડવાતે લાયફ? રહા નહીં, 'આપસા અગ્ધત્વતે કારણે 
માનન્દ્તી અનેક ક્ષણો વેડફી તાખી ને 'સમય હવે યઈ ગયો'તી વેદતા વાચા 
પામી છે, અડી' આવતા એલિયટ % ઝેવેટીના સનદી આ'તુઢ તથી લાગતા, 
'ૃદિષ્તિતી કામતા! તિતન્ધ ભાવકે ધારી હોય તૈતાથી જીટી રીતે ગમા 
જય એ રીતે વિકસે છે. અષાઢ જતાં વર્ષા યતી નથી એટલે હવે તિત્રન્ધકાર 
48-પક્ષિણીતા વિરહની વાત માંડમે શેવ" અનુમાન ખે:ટુ” પાડી પૃગ્કકટેકમૂર્મા 
આવવા માવડાતા પ્રશ'ગથી શાવકને ભીંજવે છે. પણુ અન્તે, “ગ! ડુ્તિ 
ચાર્દ્ત સાટે ચૃક્તિ ભને છે' જેવુ” ભાષ્ય રચવાનો લભ તિભન્ધકાર કેમ 
ઢાળી શટયા તહીં" હેય ? વત'માતની વાગતી વાસ્તવિકતા અને ભૂતકાળતી 
મધુર ટૂણોનો અતુલવ જરાશ ધતા સનદ" સાથે ઉચિત રતે શભ્દસ્થ મો 
છે? “હ ગેરી સેઇ મૂરે ઝેક ૫૩તે સત્ારે કપરી રકન તક 
તા બીત પર્તે ચક્ટ બતતાં પણુ અટકાવો રાકતો તથી? (દર્ભા'ુર પૃ ૫3૫) 
પ્રવીણુ ૬૨૪ પ્રિય અભિનેત્રી તરગીશના મૃત્યુથી અનુભવેલા આધ તળી 
વાત કરે છે પણુ એમની બે ફિલ્મોના તામોલેખ સિવામ નરગીસતી અભિ" 
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નમકલા વિષે ઊ'ડાણુથી વાત કરવામાં તિષ્ફ્ળ જાય છે, ઈડરગઢતા સોન્દર્મને 
અસવાનું' સત ત થાર્ષ એ રીતે, શખ્દતા કેમેરામાં ઝડપી શકતા નથી, દરબાર 
અતે દર્ત,રીએઇ્સાં 'જૂઈના%, “શતાવરોબહેત% “મેણરારાસ'- જેવા પ્રયોગો 
આત્મીયત! સહિ કરવાને ભદલે ચાવળાશરૂપ લાગે છે. અન્યત્ર પણુ સ'વાદ 
સાધવાના જેકા લટકણિયા જેવા લાગે છે, તે!, “વિઝિટેગ કાડ''તો કેટલીક 
લઢણે ગૃણુવન્ત , શાહ ને અનિલ નેષીનુ સ્મરણુ કરાવે છે. “તેણી! જેવો 
અતવાદિયે ગ્રયોગ બે-ત્રણુ સ્થાને કરવાનુ” શુ” પ્રયોજત ? “ત ચયૌ ત તસ્થો? 
નાં કૃનરાવત'નો પણ્‌ કઠે છે. “શૈત્રતા પ્રભાત...' (લીલાં, પૂ. ૨૩)*“એ દુખ 
(લીલાં. પૃ. ૧૧૧) “મુક્તિ એ જ સુક્તિ* (લીલાં. પ,૧૪૬), “અનાસક્તિપર્વ? 
(દર્ભા'. તિભન્ધ : ૧૬) તથા અન્ય સ્થાનોએ સુરેશ નેપીનુ” સ્મરણુ સહજ રીતે 
થાય છે. 
સિકસુરતે બદલે “સિદ્દચર' (દર્ભા'. ૧૫૪) સમયને બહ્પીને બદલે બદ" 
રુપિણી (પૃ. ૧૨૦) “બપોરનો મષ્યાફત વેળા? (દર્ભા'. ૬૫), દેવદેવી, તત'કીનાં 
અખ ઠારે એવાં મરોડદાર સ્થાપત્યો (દર્ભા'. . પછ) જેવો ભૂલે પ્રકરીડિળ 
વૈળાએ પણુ ટાળી શકાઈ હોત. 
૧૬૮૮માં “શોની મારીની સ્હેકઃ લઈને આવતા [કેશારસિહ સોલકી 
ઉત્તર ગુજરાતની બોલતા લહેજા-લહેકા તે સુપન્ધ ક્ષહિત વતતનાં ચિઝો 
આલેખે છે તેમાં મેળા, ઉત્સવો, લગ્ત, મરણુ જેવા પ્રશ'ગોતુ' દસ્તાવેજીકરણ 
પશુ છે, લગભગ વધા નિવન્ધોમાં વીતી ગયેલો નિભેળળા આનન્દની ક્ષણે! હવે 
અતુભવવા તથી મળતી, બધેબધ લેક સ કોથાવા માંડયુ' છે-એ, વેદનાનો 
મુખ્મ સૂર કારેક કાવ્યાત્મક રીતે તો ઘણી વાર સુખર રીતે પ્રગટતા રણે છે. 
“જૂડંયુ?, 'પે'ડારિયા' ને “ધૂળેટી'માં લલિત નિંત્રન્ધ તળપદી છટા સાથે 
ખોલે છે. કેટલીક તાજપભરી, રણુષતી ગદ્ય ભાતા આસ્વાદીએ. 
“તમે તે માનો મારા લૈ, પણુ ચખૂતર મુઠ્ઠી ભરીને અતા” 
નાખીએ એમ ગામમાં વાત વેરાઈ ત્તય' (ભીની...૩૩) 
“(તમે) પાણીની જ્યમ પઈસ। વેરતાં અચકાતા નથી પુ અમારે 
ચત રૃપિયો તો ગાલ્લાતા પેડા જેવો! અતે. (શીની...૭૪) 
. “આ બછુ યાદ આવતાંની હારે આંસ્પ ભીની થઈ જય છે અને 
સન તો પાણીમાં પડેલા દેફાની જ્યસ સ્તો! ] (શીની...૭૬) 
કશેરશિહ ઉત્તર ગુજરાતના હોળી, ધૂળેટી, ગોકુળ આઠમ વગેરે ઉત્સવો, વિવિધ 
મેળાઓ, લગ્ત, મરણુ જેવા પ્રસગોની ક્રિયાએને તાદશ કરી શકે છે. તો, 
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એની શાથે એ પણુ-તોંધેગુ' રશુ' કે દ્સ્તાયેજઠરણુની લાલચમાં લલિત નિવન્ધતું 
હાલિત્થ અળપાવી* દે છે, “તમોને શું” વાત કરુ ? તમે તે માને મારા ભૈ” 
“તમને એધી શુ'?' ઝેવા આત્મીયતભર્યો દહેકા કયારેક ગળી નમ; પખુ તેની 
“અતિરયતા કય! વિતા રકેતી તથી. શ 

“ભીની શટીતી મહેંક'માં એકના એક ભાવ શમ્દાન્તરે અર્તાયા હરે છે 
તેથી આરમ્શની તાજપ એકવિધતામાં સરી પડી નીરશતા જન્માવે છે. 

અતિલ નેવીના “કટેચ્ટ્‌' (૧૯૮૮) અને “પવનની વ્યાસપી8 પર (૧૬૮) 
સપ્રહોતે એમતા ૪ શખ્દોથી એળખાવવા દપ તો કહી શકાય કે ૧ર *... 
કાગળ પર બોલપેનનો ક્યારો, બીજ રીતે કહીએ તે! અનિશ જોયી એક 
નિળત્મના સર્જક છે] 

આ એક તિભન્ધ તે કાગરી. કાથરી ગામને કેન્દ્રમાં રાઓી રચાયેલ 
તિભન્ધમાં કાથરીની ચચળતા, જતુ” ર૫, તોફાતીપણુ', તેને ભાટેનો આરમ્શનો 
પક્ષપાત, જેમ જેમ તે ડુધ અ/પતી ૧-૪ કઈ એ કેરે/ ૬20) 45 છે શેહ” 
સઝભયુ આલેખન થડું” છે. આખરે ધર્વટો પામી સ્ખડતી થમેલી કાથરીતા 
પૃત્ડુ-સમાચાર સાંભળી અધીર જવે વાળક ત્યાં પહોંચે છે, એ ગતિસ'૧૬ત 
ઊંચિંત રીતે શન્દસ્ધ થયુ' છે : 

“આ ખમ્‌ર સાંભળી મારી પર મેઠી તૂરી પડી. હુ" મુહીવાળોને - 

“ઉઘાડે પગે ડેલી તેકતોક શેરીના પાણાની હેમ ખાવે ગેટવાળો શેરી સોંચરવે), 

તાશિયાવાડતી મસ્જિડ વટાવતો, રૂકડા હડફેટે લેતો ઉઘાડી ગટર ફેલો, 

કૂતરા શાધે ભટકાતા, પાટફીવાડ તરફ જતાં ઝાડાં-તારવતે,' વર્ભાક 
લેતા પડતા આખડતો ધોડતો ધોડતેો એક બેડા ઘાટતા મઢાતની છાપરીએ 

આવીને ઊભો,” (સ્ટેચ્ય્‌ ) ન 

જુતરાં' નિષૃન્ધમાં અતૃતી ફુફોને 'રરામી શાડોની ગાંઠનો આપેલી 
ઉપ સ્મરણીય છે. અત્ર સાથેતુ' સ'વેદત તયા “ીમ્મસાં મકરન્દ” કળિયુ”માં 

નકવિ મકરન્દની વ્યક્તિતા અનિલ ન્તેષી ઉપસાવી શકયા છે. 

તિતન્ધ એટલે સ્વૈરવિહાર એ શાસું, પણુ એ વિહારમાંથી સર્જક 
નિભન્ધનુ” રૂપ ત બધાય, ગદમાં ગૅડડોના લહેકાને કથાને ત્રતકડાં, પ્રાસરમત, 
શહ્દ્કળ તથા શપાટી પરતા વિચારસુદ્છુદેને! અતિરેક ન્નેવા મળે તયારે 
સજષતાના પ્રશ્નો ઊજા થતા હોય છે, અનિલના તિત્રન્ધોમાં સ'વેદત અને 

-દશ*તને! તથા વિચારોની સળ'ગયૂઝતાનો અભાવ દષ્ટિગાથર યાય છે. _ 
--ભમડાએ સુ'દર ૫'ખોની હરીફાઈ કરવા બ્યૂટી પાકમાં 
જતા નથી' (પવત. ૩૧) ક છ 
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--ખરતાં પાંદડાં જેઈ “મતે લાગે છે કે વૃક્ષના ધરમાંચ, કેટલી 
બધી પસ્તી નીકળી છે ! (પવત. ૫) 
--'શહૃ ભલે મેરાતેો હેમ આપણે હમેશનઃ છીએ' 
આ અને આવાં અનેક વાકયો-વ્યાખ્યાએ નીચે તામ ન હોય તો એના 
લેખક અતિલ નેષો, ગુણ્વન્ત શાહ કે સુરેશ દલાલમાંથી કેણુ છે તે પારખી 
ન શકય એવી ઈદ'તા એમતા ગઘમાં છે, આ ઉપરાન્ત લેખકની શખ્દરમત 
અને વિતકા જેઈએ : ર પક. 
-“આમ ઓસરી એ ઓરડાના ચેલાવિસ્તાર છે અને ફળિયુ" એ 
ઓસરીનો ચેતોવિસ્તાર છે. 
--(ઈશ્વર) ઊડતા ૫*ખીને સ્ટેચ્યૂ ઢહે ત્યારે ડૌ'ચવષ થામ છે... 
મે ભાષાને સ્ટેચ્યૂ હે ત્યારેડ શબ્દકોશ થઈ જાય છે, (પૂ. ૧૩) * 
--મને લાગે છે 'કે પારેપડવતા એ આત્સાનો ડાયાર્નિટેસ છે, 
(પવત. ૩) _ ક 
--આપણે પ્રેમની કિયા કરતા નથી; પણુ ઉત્તરક્રિયા કરીએ છીએ 
(પવન, ૬૫) 
--માળેકતી સ'ભાળ લેતી “નસ એ ભાળકની મા નથી પણુ મા'ના 
૨તુવદ છે (૬$) - 
ખૈદલેર સાથે બહોત લહેર જેવી સસ્તી રબ્દરમત કરતા પણું લેખક 
અચકાતા તથી, આવા તિભન્ધકારના સત્ર “સ્ટેચ્યૂ'ને સાહિત્ય અકાદમીએ 
(એતી પસ'૬ગી સમિતિમાં તો આપણા જ 1વદ્દાતો ) “શ્રેષ્ઠ પુસ્તકની મહેર 
નારી એ 'કેવૉ મોટી કરુણુતા | 
ખાળપણુનાં સ્મરણો તથા વર્તમાન સચયતી વ્િવિસતા નિરૂપતા 
નિભન્ધામાં કયાંક ક્યાક પ્રગટતા તણુખા શખ્દચાળે ચઢી જવાને કારણે કે. 
યોગ્ય માવજત વિતા એલવાઈ જય છે, એક નિબત્ધમાં શેરી અને ગટરનુ* 
ખોલયાલતી ભાષામાં ચિત્ર આપતી વેળા “શૌચકર્માથે"”' તથા અન્ય સ્થળે 
લો"ટને સ્થાને %વ્ય' જેવા તત્સમ શન્દો આગ તુઢ લાગે છે. 
બન્ને સત્રહોમાં “ગને યાદ છે,' “મને બરાબર યાદ છે' (પનર સ્થાનોએ), 
શને એવુ* લાગે છે', “શે” હમેશાં જનેયું' છે' (દસ સ્યાનોએ) 'અહીં' કહેવાનો 
મુદ્દો એ છે' “અહીં સમજવાની વાત ગ છે', “કફેવાનુ” તાત્પય એ છે* 
(સત્તર સ્થાનોએ) જેવા રાભ્દઝુચ્છેને ટેકે નિતન્ધકાર સ"વાદ રચવા સથે ત્યારે* 
અભિવ્યક્તિની સૂઝતે! અભાવ, સિદ્ધ થાય છે. 
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!વિઠિધ પ્રણીએ, અથેનો સ્મરણ! આલેખે છે. કેટલાક પ્રશે'ગા રસપ્રદ છે;. 
ગ્રામજવતનાં વિવિધ સ્મર શે! વચ્ચે પ્રકારાન્ત ર,” “તયિતે,' 'યાવત્યન્લ્વિકરે” 
જેવી તત્સમ પદદાવલિ આગ'તુક લાગે છે. 

જતતતી ધૂળથી માથુ” જરી ૬0" (પહિલિમાતવ' ડિસે, ૧૯૮૭માં વત". 
માતની વચ્ચે સ્યાત લઈ લેતી અતીતની મધુર ક્ષણોને પદવ્યુ/મ દારા રજ 
કરવાને ગ્રયત્ત નઈ શકાય છે, ભાવકતા ચિત્તમાં રિયર થઈ જથ એવુ, 
સ્પરરૂુતુ' વેદનાસિક્ત સવેદન રમેશ નિરૂપે છે : “હજુ ફરકે છે આગળનાં 
ટેરવે, માર્‌ ખાધા પછી રીસાઈ જઈ હી'બડાતા યડે ભરી'વી એ બાયને! સ્પર્ 
અરમયડે (૪૩૪ નિતત્ધને અન્તે સૃન્‍્દરમ્તો મગ પછીતા પરિચ્છેદ 
તિગનધતા ર્પનૈ ખથિડત કરે છે. કવિને આભાર્‌ અને જે સયુ છે તેતો 
હભૂલાત જરૂરી તથી કારણુ કે ભાવક તે પ્રમાણી ર્કે છે. 

“અજવાળાની ઊજવણી” (“તવતોત સમપ્જ્ુ' સપ્ટે ૮૯)માં ફલેટતી! 
ગ8ૈરીમાંથી કડેટ રમતા છોકરાઓને નનેતાં તિભ-ધકાર યોગેશ જેમી અતીતતી" 
ક્ષશનોમાં પહોંચી જય છે. ગાળદોસ્તે! સાદૈતી ક્ઠિટમાં યુમાવેકા કૅથનુ' સ્મરણુ- 
અતે પછી તા એકમાંથી ભીજી એમ સ્મરણ જેડાતાં લ્િળ અયં 
પહેંતરે છે : 

“ભષાય ગોખમાં દીવા ગોઠવાઈ જમ પછી હુ' મરી લઉ લાઈમ 
જ્ન્ધ ને આખા ઘરમાં દીપી ઊઠે દિવાળી | હિલેળા લેતો, હલતલતો 
ટમટમતેો અ'ધકાર કેવો તો શોભી ઉડે | જે કે ડરી ગયેલો થોડો ધરો 
અનધકાર બિલાડીના બગ્યાંતી જેમ કેડીએ પાછળ લપાઈ જાય ] કેદીએ 
પૂર્‌ ચોંટાડેલ! કાચના ટુકડાએ! અન્ધંકારતા રહસ્યને ર્ોધવા સથે..* 
તારામ'ળમાંથી ફૂટવાં, ઝગઝગ ઝળારા મારતા વણુખાએઓ તાં ક્ષષુજવી 
ટાંકણાં અધકારતે કેરીને કેવાં તો રપે હિલ્પ 1-અ“ધકારતાં, પ્રકાશતાં,. 
થોડીક ક્ષણુતાં |' દિ 
ગહી' દિવાના પ્રમ પડછે ડચાતી અ-ધકારતો લીલાને તિત-ધકાર 

તાદૃશ કરી શકયા છે, દિવાળીના સ્મરણુ સા્‌થે ફટાફડાના અવાજ તો સહજ 
હોય, તિબન્લકાર જે બાળાને કિટ રમતાં ભાળપણુમાં પહોંગી ગયા હતા તેતા 
ફૂટકાથો જ બારીને! કાય ફૂટે છે અને એમ તેગે! વતમાનમાં પાછા ફરે છે. 
શય કૂટવાનો અવાજ અને ફટાકડાનો બવાજ એક થતાં આખુ હોને 
સિનેમેટિટ અસર ઊભ કરે છે. 

* “જે $'મરૈ પોતે ફટાકડા ફોડતા હતો તે ઉ'મરતા જ ચા લાવતા %૧,- 
પૂ'ફમર સાંધતા દેવા તય! છેઃટતો નકળાવી ચૂકતા વાસ્તવતા તિરૂપણુમાં 


એેતદૃ 


વેદનાની, અવુકસ્પાની લાગણી જન્મે છે. છતાં અન્તે વોત હ'ઈક મુખર તરતો જાય 
છે. “અજવાળાની ઊજવણી”, “ કેસડાંનો ર“ચ”, “પત'ગ' વગેરે તિભન્ધો માં નડચા, 
વન્‍્દતા વગેર રોક્તોતુ' સાતત્ય નિરૂપણુને વધુ, સાચકલુ*, રણુકતુ” બતાવે છે. 

હષ્ષ્દ કાપડિયાતા “સાયુજ્ય' ઉપરાન્ત “સમકાલીન' શંનેકમાં પ્રસિદ્ધ થયેલા 
“લવે સ્ટેશત', “વરસાદ, 'ચ'દરવો', વગેરે નિબન્ધોસાં ઝીણુવટભયું” તિરીક્ષણુ 
સ'વેદતની તાજપ અને સહજ અલિવ્યકેત સ્પશીચ જય છે, યૂહ્મ અવલેફત* 
શક્તિ અને બાળસહજ જંત્તિઓતુ' આલેખન એકરૂપ જતતાં નાતકડા તિભન્ધ 
'વરસાદ'તુ' પોત બ'ધામ છે : 1 

“સવારે આંખ ખૂલે ત્યારે અ'ધારુ" હજી પૂરેપૂ રુ' ઊડી ગડુ ન 

હોય. વરસાદ આકાશમાંથી ઉજાસ લાવી લાવીતે અન્ધારાને ધોવાની 

સથામણુ કરતો હેયર પણુ અન્ધારુ' કેમેકરીતે ન ધોવાય .:હુ” ઊ'ધના 

આવરણુ પાછળથી ડોકિયું” કરીતે ચારેકોર રેલાતા ઉજસને જેમા કરુ'_ 

અને એવા શ્વપ જપ્યા કરુ' કે ખૂમ વરસાદ પડે તો આજે સ્કૂલ ળન્ધ 

થઈ જમ'-- * 

વરસાદમાં છત્રી લઈને શાળાએ જતી વેળાએ “કાળા ગુ'બજસાં' જેયેલા શુક 
અને મ'ગળતા તારાની હલ્પતા ગમી જય છેં. “રેલવે સ્ટેશત'તા સ'વેદતને 
વ્યક્ત કરતા નિબન્ધમાં તાતકડા સ્ટેશતની સવાર કલ્પતમિશ્રિત તિરૂપણુથી 
_સ્મરણીમ બતે છે : “દૂર દેવાતી કાળ બકરીના આંચળમાંથી વછૂટતી સેરતદ 
અવાજતુ' રણ, અજવાળું બનીતે ઊભરાય ત્યારે તમરાં તેમાં ડૂબવા માંડે” 
(શાયુજ્ય' પ. ૧૨૭) “ચ'દરવો'માં બપોરની નિઃસ્તખ્ધતા સરસ રીતે વ્યક્ત થાય 
છે : “પીળા રગના કાપડમાં આલેખેલી ભાત પર તેસતી સોય ટેભા લેતી હોય 
ત્યારે બપોરની શાન્તિમાં દોરા પરોવાય તેનોય અવાજ સ"ભળાય.' 

જેસેક્‌ મેકવાનનતા “અખડ આન'દ'માં પ્રગટેલા “ધર' અને “ધૂળિયો 
સ્રારગ' ઉપરાન્ત “જન્મભૂસિ'માં પ્રસિહ્ થયેલા કેટલાક મેફૃતિવિષધક નિબન્ધાસાં 
દૃશ્યો રચવાની તેસની ્ાક્તનાં ' દરત યાય છે. ઘર-મહોલ્લાના ધબકતાં 
વણુષનો, ભગત, પાંચા તે જમતડોસીનાં જીવન્ત રેખાચિત્રો" અને પ્રેમન્કલડના 
તાણાવાણા મળી “ધર તિભન્ધનુ* જીડુ' જ પોત સજય છે. ધૂળિયો મારગ'ના 
આરમ્ભે “એની અણિમાળી યાદ મારાથી વીસરી વીસરાતી તથી' કહેવાની 
લાલચ નિબત્ધકાર ટાળી શકયા હોત. આખો નિભન્ધ એ ન વીસરાતી' યાદનુ* 
ત્તા પરિણામ છે1 એમાં. કતુ-પરિવત્તની રેખાઓ રમણીય છે, વડ નીચે 
ભેગી થયેલી ને પછી જતી સેકડો ભે'સોતુ" વણુત માણીએ : 
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જડલાની ડાળીએ ચડીને અમે દૂર દર જતા આ ધોરીને બેઈએ 
«મારે પહોળા પટતા રસ્તાએ કાળી ડિમાંગ વિશાળ ચાદર એટી લીધી 
દય અને ઝેસાં પવત ભરાવાથી એન! સળ સળવળતા હેય અનુ” 
દશ્ય લાગે.” 


અન્તે, હવે એ દરયે!, સ્થાને, દહે તથી રહા-નો વલખાટ વ્યકત થય 
છે, તળપદા વાતાવરણમાં 'સ્પૂહણીય', વતે'સ્ફડા' જેવા તત્સમ શ્ય ખૂ'ચે છે. 

“વરસાદ'મા પુટ્રાજ જેયી શૈશવતાં વરસાદી સ્મરણે આધેખે છે. ધધૂડા 
તોવે ઊજ્ઞા પચી ઝીફતા નાયકનું” જ'વેદત : “જેસલેર પડતા પાણીતા ગહારથી 
મતૈ લાગે છે કે સારા માયામાં ગોકો પડી ગયે છે, હુ' માથુ તમાવો દઉ 
જુ તો ભરકા પર સાંબેશ] પડી રલાં હોમ એમ વાગે છે પાણી, શ્ષાઇ રવા 
લ્રાગે છૈ (“પમ્મ્‌' ૧૯૯૦ 2 ૧) તિત્રન્ધકાર પોતાની બાધકતોમાં ઊભા,ઊદ્ના 
સામેતી અગારકાંથી પડતા ધધૂડા નીચે તહાતાં ગા્ભકોને નઈ સહસા “આમ 
વરશાદમાં લહેરષો પલળે છે ત શગ્દી તહી' ઘઈ જય ?' ઉચ્ચારી બેસે છે 
«યારે તેમને પોતાને પણુ એ રણુકાથી આશ્રષ* થાય છે, પોતાના પિતાજીના 
વર્ષો પૂવે'નો લહેકો ટયાંથો ફૂટી આવ્યો! એ ક્ષણે બૅ પિતાતુ* સ'વેકત એક 
બિ'ઠુગૅ શળે છે તમાં વાતકારતો કમક માણી શકાય છે. 
જ ટ 

આપણા નિમન્ધ-ચાહિ-યમા 1શેરીય, મધુમાલતી, ગુકમદેર, રણિજાર, 
આંમો, કેચ, લાભ, મોગરા, પાડિતતતાં મહિમ્તક્તોત્રો મળતાં રહાં છે, 
ણુ થાલ્વયમાં જેતી સામે ધતિષ્ઠ નાતો હતો એવાં વતનતાં તૈર ફૃક્ેની 
સ્પરણુષ્યા તો જમ-ત પાકતા “તરુરાગ'માં મણે છે. (હા, મહિલાલ પટેલે 
સ્રહુડા વિષે આખે! તિભન્ધ હયો છે તે યાદ આધે છે) : “ઝાંપાતો વડ' “પાએ 
પીપળા” “માલયુણુતો આંબે[' વગેરેમાથી ઘણું આજે તથી તેને તયા જે છે 
સૂતે જમન્ન પાઠદે ફરી શખ્ધમાં રોપવે છે. “તરુરા૩ માં કેટલાંક વૃદ્દો ચાવેની 
નાત્‌કડી સ'વેદ્તા-કયા પણુ પ્રાપ્ત યાય છે. વૃક્ષેતા સ્‍્મરશે સાધે 'સ્વપ્નતર' 
નામને નિંભન્ધ યોગ્ય રીતે વિશિષ્ઠ પરિશાણુ સજે છે. ી 

*પેી છરા કોડી 1 હવે તો એકદા અધુક સ્થદે હતી ચુ” આતુશાત 
કરવુ' પડે છે, વગડો ગયે, છરા કોઠી ગઈ, રૌશવ ગયુ-કવતમાંથો કેટોટલુ' 
ગળપણુ*3યુ'1' (પૂ. ૨૮) અને “અજવાળી છડા જેવી રત'માં ભભિવ્કક્તિતો 
ગહુજતા ને ધમકાર અનુભવાય છે એવુ" સર્જન જેવ! મળતુ' નથી, કપાક 
તિરૂપણુનો ટાર્ઢાશ ખૂ'થે છે, " 


ક હક્ક ચનદ 


. આરતી પચા સ'પાઠ્તિ વિષ્છુ પ'ડ્યાને “પદ્િડ્ઠો પર પાછાં ફરતાં.” 
સ'ત્રહ ૧૯૯૦માં પ્રસિદ્ધ થાય છે, ચૌદમાંથી જાત નિબન્ધો તવસા દાયકામાં 
“તો ખીજ તે પૂવે પ્રસિદ્ધ થયા છે. જગહ ઈશાત ભારતનો પ્રકૃતિ, ઇતિહાસ, 
ભૂગોળ, વતષ્સાન પૅરિ સ્થિતિ, શૈરાવ, લોકજીવન, ઝેવાંસ, જેલવાસના અનુભવો 
તથા દૈશ-વિદેશતા સઝ કાતી કૃતિઓને પોતાની લંડળમાં લઈ ચાલે છે. 

“વેન્ધ્યતોલયા વિવિધ સ્વફપા'માં શક્તિતા વિવિધ રૂપે, તેતાં થળ, તેમાં 
-સમચે થયેલાં પરિવર્તનો, લેકજવર્તમાં તેના બદલાચેલાં નામો, વિધિઓ પૌરા- 
ક સન્દર્ભોનો સાંરકૃતિક આલેખ રસપ્રદ છે. 


“આ પાવ'તી કથા- '3પટથા-૬' 'તહથા-સ્તુતિથી કચારનુ“ય્‌ દશાંગુલઊષ્વ* સ્થાત 
માપ્ત કરીને સમયવી'ઝણાને! આદ્લાદ માણી રહી છે. રાસાયણુ-મહાભારત તે. 
હત્ણાં આવ્યાં, સિત્ધુ-સભ્યતાતી ક્ષિતિજે વૈદિક કાળતા ધોમધખ્યા સૂય*ની 
સાથાસાધ રૂદ્રતુ' સ્વરૂપ અલિષિક્ત ચયુ' હતુ' અને તેતી સાધે જ પહેલવેલી, 
શ્રેષ્ઠ પુ'ક્તિની દેવી-અસ્મિકાતુ'યે 1 ઈતિહાસ અને ભૂગોળંની વધી રેખાઓ ત્ય. 
એકબીજામાં વિલીત થઈ જાય છે, અને દરેક યુગને ભક્તિનો સ્તગ્લ અપેજે છે, 
તે આ પાવતી? (૧૧) ે 

* સ્વૉડીશ કવષિત્રી .માર્વિ વિનેતી પ"ક્તિઓને આધારે લેખક અતીતનાં 
“વિવિધ સ્મરણેઈના પદચિદ્ને ઉકેલે છે, બાળપણના દોસ્તો ગોપાલ (તેના રામ- 
હાસી પિતા પણુ), અમાનુલ્લા, કાલીચરણુમા પત્તી અને પુત્રીઓના આલેખન- 
માંથી નિભન્ધકારની વેદનશીલતા પ્રગટ થાય છે, સાથે ઇશાન ભારતની પ્રકૃતિ 
ભને લોકજીવનેનાં યિત્રો પણ. પગલાં ભૂસાય, પણુ પદરવ ₹'માં વિવિધ #વિએની 
' કાવ્યકૃતિગને પડછે નિગન્ધતુ' કયયિત્વ વિકસતુ જય છે, એવુ જ પાસ્તર- 
“તાકતી કૃતિઓતે આધારે સજક સાણુસ પાસ્તરતાક આપણી સમક્ષ ઉપસે છે. 
/નિમત્ધોનુ' આ રૂપ પણુ આસ્વાદ્ય છે. " 

વિવાહ પછી પુરૂષ સ્ત્રીના ઘરમાં પ્રવેશે છે તથા ઢાથીચરણુનાં પત્તી, 
-કવાઈ અને પુત્રીઓની વાતનુ” પુનરાવતત (“પદ્ચિહ્દો...' અને શસપ્તભગિની'માં) 
થાળી શકાયુ હોત. લેખક પાસે સાંસ્કૃતિક, શાશાજિક, રાજકીય સતન્દર્ભો 
-ઉપરાન્ત સ“સ્કૃત સાહિત્ય, સ્તોત્રો-3પનિષરોની ભણકારી' પણુ ઊ'ડી છે, આવા 
- લેખક “સુસ્વાગતચ્‌ બે-ત્રયુ વાર પ્રયોજે ત્યારે આશ્રય થાય છે (સ્વાગતમાં જ 
“સુ' સમાયેલો છે.) “સપ્તભગિતી' લલ્તિતિભન્ધ ન બનતાં ડાયરીની નોંધ બદરી 
અટજી જાય છે, ક 
ભગતીકૃમાર શર્સાના 'બિસતન્તુ'માં “એક ટકોરાની સરીમત', “બાખે । 


ગએકટોબર-ડિસેમ્લર ૧૯૯૨ લદ 


'આરડે ભરીને સાથિયો “એકવચન તદૃવચન, 'પહાહલ મહારનો અજે 


ભૌતરનો' “શકવિધતા-વૈવિષ્ય' જેવા ઘણા વૈવિષ્કમજર તિગન્મો છે. નત 
અને જગત નિમિત્તે વિમર્શ છે, ૩૧માં મરવાહિતા છે, સજકનાતા ગમા 
છે, ફિન્તુ એ ગધુ' સપાટી રેડીને ઊડે સુધી સ્પર્શ" નથી. 'એક ટકોરાતી 
સરીગત' સ્મરણીય નિભત્મ છે. વાઘરત્દમાં જેનુ' પાચ મત્ત તથી એવા 
વાનિત્ર (સાઈડ રીધમ) તરફ ગૌતોતા સન્દસ' સાથે, તિગન્ધકાર આપણુ* 
જાત ખે'શે છે, વાઘકૃ-દમાં એવું વાજિત્ર વગાડવાની તાતપશુમાં મહૈગ્કા હતી 
મેના નિદેસ કરી અન્તે વાતને વૈશ્વિક સન્દ્ભ સાથે જેડતાં ભગવતીકુમાર કહે 
છે : “આપે વધાય બીજુ” કરુ'ક વધારે, કઇક વિરેષ મહિલાવ'તુ કરીગે 
છીગે ખરા? વિરાળ, વિરાટ વાઘરૃ-કમાં આપણે નહુ બહ તો મંડ માંડે 
એક ટકારો! માત્ર ટાર | કે ટહિઝ |' (ર 


ગુશુવન્ત શાહ અતે સુરે? ધ્લાકતા નિમન્ધા વિષે વિચારતાં .૧૯૫૫માં 
ઉમાદ'કર્‌ જેષીએ હખેફા લેખની પક્તિએ, આજે પણુ પ્રસ્તુત લાગે છેઃ 


“પત્રકારત્વને થીધે આજે નિભન્ધનું પત પાતળુ પડી ગું છે. એ પાંખો 
અને ખાહીખસ જેવો થતી ખેડે છે...ધણીવાર એ એક ચમ દુગ્ક 
વસ્તુધા વુ નથી હોતા. વારવાર એરે ૧જ#ીય-સામાજિક પ્રશ્નો અ'ે 
શાકરિયા ઓવધગાળીનો ભાગ લજવવે! પડે છે. નિજ'ધ નિર્માયો તો 
હતો કવિતાના સમકક્ષ સાહિત્યપ્રકાર તરીકે વિકસવા, આજે કરપતાગોરવ 
ભને સૌક્ઠવધી દૂર ખસીને સમય સમયના ર'ગોની આઇ ઝઇક ઝીકતી 
તક'હરીએ( રખે, નિકિત સમયમાં પ્રજર'જત અથે" ઉડાવવા પડતાં 

* ૬'શીત તર' પરપોટાદપે તિત્રન્ધ ધણુ“ખડુ' દેખાય છે, તે માટે પત્રકારત્વ 
જવાવદ્ર છે, પત્રકાર૧ સજક નિબન્ધને જત આપતાર નહિ, વો 
પણુ ઉછેરતાર જરૂર છે, એ જ પત્રકારત્જ સજ*ફ તિતન્ધનેં દાતાવ્યે 
રફેશે એવી દહેરાત નગી છે. અતિક્ષખાણુતા ઉકરડા નીચે સજક - 
નિભધ જણે દટાઈ જવાતો ત હેય...' (શકી અને સ્વરૂપ' ૫૧-૭૨) 
ગુણુયત્ત શાકેતા (“વિચારોના જૃ'દાવતમાં'-૧૯૮૧, 'સાઈલન્સરોત' 

“બવીસે પોટે દીવા'-૧૨૮૭) તિતન્ધોમાં આવતા દેશ-વિદેશતા કજ, , 
ગિન્ત!, વિઝાવીગાના અવતરણેને કારણે સાત-વિજાનને! 'ખનનો' પ્રય 
નજરે આંછ તાખતારા તેજહિસોટા જેવે છે. વિચારતા કુદકા, થોડા વિદેશી 
સેન્ટ, ધોડી સ્વદેશી શ્લિસૂદીની ભરમ, થોડાં અવતરણે ને વધુમાં વધુ સકતી 
વરખિમા પ્રાસરમતે, વ્યાખ્યાગા, ચાટક્િઓ - બા એમતા કોઈ પશ 


ર ઝે એતદ્‌ 


1નિભન્ધની તરતાવટ છે. _ * 
--ક્ાગવગ એ ભાવવાચક નામ છે જ્યારે લાંચ એ દવ્યવાચક 
તામ છે. (૧૧૧) ર મે 
# એક નનામો ઢાત્રળ એટલે શુ” ઇર્ષ્યા અને દેષતુ' બિનવારસી 
પાશષ્લ કે ખીજુ” કઈ (વિચારે...૧૧૫૮) રી 
“માણસની શ્રદ્ધા લિમિટેડ "પની -૫ર હેમ તેટથી અનલિસિટેડ 
. અક્તિત્વ પર તથી હોતી' (ભત્રીસ...૨૧) 
--શ્રમનિરસત એ મૃત્કુનું' તખલ્લુસ છે. (૨૩) . 
--મૂઠો ઊ'ચેરો સાતવી એટલે સુવાસતુ' ટ્રાન્ઝિસ્ટર ! (વિચારો...૭૪) 
નિતન્ધનામી પ્રત્યેક રચતામાંથી આવાં અનેક ઉદાહરણો! સભી આવશે, 
'રૃશ-વિદેશમાં કરતાર, ઘણુ* બધુ” વાંચનાર માણુસતા નિભ-ધે। સહૃદય ભાવકને 
તોષ કેમ અપી* શકતા તથી તે ઉપરતાં ઉદાહરણો પરથી સમજે. 
સુરેશ દલાલતા 'ક્ષમી સાંજ્તા શસિયાણામાં' (૮૧), મોજ'તે ચી'ધવા 
ગહેલાં તથાં, સરેશ દલાલતા શ્રેષ્ઠ તિમન્ધો (સ', જયા મહેતા-'૮૭) આદિ 
ગ'ત્રહોમાં જીદીજીદી રીતે શહેર ડોકામ છે. એમની નજરે .ચડતુ' શહેર, શહેરના 
સાણુસે, તેમતાં સ'વેદનો, પ્રશ્નો, વિચિત્રતાઓતી રેખાએ ઉપસતી રહે છે. 
સુરેશ દલાલમાં તેએ જે ક'ઈ જુએ-અનુભવે છે તેને તત્કાલ રખ્દામાં મૂકવાની 
છ્ાપાળવી ઉતાવળ સતત દેખાય છે અને તેથી, કોઈ સારે સુજ્ઞ હાથમાં આવ્યો 
હોય તે! પણુ તેને વિકસાવી શકતા તથી, કચાંક કલ્પનાનો ચમકારા પ્રગટીને , 
“તરત જ એલવાઈ ન્ય છે, (આવુ ગુષુવન્ત શાહમાં પણુ અનુભવાય છે) _ 
સુરેશ દલાલ “ચાલીસ, પૈસામાં હસ્તાક્ષર નામના નિભન્ધમાં પોતે જ કોઈટને 
'ભેટ આવેલુ” પુસ્તક ફેરિયા પાસેથી ખરીદે છે એ નિસિત્તે તેએ જાતની પણુ 
સજક કરી લે 9, સાથે જ આપણી સાહિત્યપ્રીતિ સન્ક્ભેજ કઢાક્ષ પણુ. અ જ 
નિબન્ધમાં ચચિલ્ષને ઉલ્લેખ્યા પછી વાહયાત શખ્દરમત કરતાં તેએ લખે છે ? 
“આપણી પાસે “ચર્ચ” નથી, પણુ આપણે “ઈલ' છોએ...' (“સમી...' ૨૫) 
સ્રહોસાંતા કેટલાંક લખાણેા નિબન્ધતુ' રૂપ પામવાને બદલે ગદ્યખણ્ડ બતીને 
“અટ૪ી જય છે, 
સુરેશ દલાલે અને ચણુવન્ત શાહે અતિલેખત અને શૈલીના વ્યામોડમાં 
“હલ્તિ નિથન્ધતા રૂપને હાનિ પહોંચાડી છે. આ ખન્ને લેખક્દો (સાથે અનિલ . 
“જેષીનો સમાવેશ પણુ ટરી શકાય)તી પ્રાસરમત શબ્દરમત ચાટુક્તિઓ ને 
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રૌલીચ્ડાથી પ્રભાવિત મતારાઓનો મોટો વ૩' જાવવિની પ્રતિશાના પ્રશ્રો પણુ 
ઊજા ૩ર છે, , ક 

લલ્તિ નિત્રનધ, આમ તે! ઝયમ પુર્વ એક વચતનતી જ કોલા છે. આ 
પ્રથમ પુરુષ એકવચત વાગવાને બદલે પ્રકૃતિમાં ને પછી કૃતિમાં ગગળને 
વિક્તરે તમારે, જગતને પ'ચેન્્રિયી વિસ્મમ સહિત માણી-પમાણી તેને 
ફૂપામિત કરવામાં આવે તમારે, તેમજ લલિતગધમાં સ'વેદત શાથે ચિન્તતતુ* 
એકાયત સિદ્ધ થાય ત્યારે 'વુ” સ્પહષીય પર્ણિ!મ આવે તે આ્વાદવુ' હેય 
તા ક્રેશ નેષીતા તિગન્ધ પાસે જવુ” પડે. 

નવમા દાયહામાં સુરેશ નેષીતા ત્રણુ તિતન્ધસ'ત્રરો--'ભાવયામિં' (સ'. 
શિરીય પ“ચાલ '/ “મમ પુરૂવ ગેકવ્ચંત' અને “સ્યાણિ વીદ્ય (૮9) 
માપ્ત થાય છે, જતાન્તિષ(, 'ઈડમ્‌ સવ*મ્‌' આદિ સગફેનાં નિબન્યોથી સા 
તિભન્ધોનુ' કળ જુદુ' નથી. હા, એમાં ચિન્તનની માત્રા થોડી વધી છે, પણુ 
તેથ] આ નિત્રત્ધે;' ગાકપણુ ભાગ્યે જ એ!છુ' યાય છે, પૂવ'ી પરિષિર 
સષ્ટિ ૧ સિદ્ધ શવભાતોતાં આવતષનો વચ્ચે પણુ વાર'વાર બાહત્તિ કરવા કમે 
એવા, સવેદનોથી ધબકતા ને કલ્પનાથી રણકતા સુરેશ નોયીતા 3ટલાક 
તિમન્ધો તવમા દામકામાં' ટર ઊભા રહે છે. - 

“પ્રથમ પ્રુડુધ એકવચત'માં જવન્તપાસ, જાત સાથેનો ઝધડે, “હતી 
શોધ, વિસ્મયતે જરાય અળપાવ્યા વિતા અતાયાસ રીતે વિસ્તરે છે; સાધેસાય 
મકૃતિ-અન્દરતી અને થહારની-સાધૈતા સજકતા સ“વાદ અને વિસ વદને પણુ 
નિંગન્ધેભાં વાચા શળા છે. 


“રમાં ભાળકતી પધરામણી થઈ દ્વારે ગેની-કાલી કાલી વાલમાં 
માર' નામ ફરીથી નવુ' રૂપ પામ્યુ, જણે એને એનું” શૈશવ ફરીથી 
લાખુ'.' (પ્રથમ -.' ૫૭-૫૩) 
અહી" 'ફીયા'તુ' મહતતત છે. અ! પૂવે" તામને મળેલાં તવાં રૂપોતી વાત. 

અપ્યાહાર રાખવામાં સજફકમ' રહેલુ” છે. જેમાં પ્રિયતમા દ્દારા ઉચ્ચારયેલા 
તામનો સનદ હોઈ શકે. તેમ બાળક એટલે પુંચ ગણીએ તો સ'કેત વદલાય. 
અને પોન્ઠ ગણીએ હા ઘદા અને પોત્ર વચ્ચેના સમ્તત્ધતી સોડમ પણ જેડાય, 
વાત ત્યાં ન અટકતાં ઉત્પેક્ષાથી ભાગળ વધે છે. એ કાલાકાલા રાખ્દે હારા 
ફરી શેંશુનને સંક્ષાત્કાર થાય છે. 

બીના એક તિગન્ધમં હજરો ૧૫ તો મતિજજતિના ઉત્યાત-પતત સાથે 
અતુશવાતી એકાત્મતાનું' નિરૂપણુ રસઝેદ છે (જશો બાઘમ...' તિમન્ધ ₹૨૦) 
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તો, રમ્યાણિ વીદ્યય'માં પણુ અનેક સમથે! જીવ્યાનુ” સ'વેદત વ્યક્ત થાય છે દ 
“સઈ જમાતાએ હાથમાં મશાલ આપી છે તા તે ઝાલીનેય હુ" 
“યઃલ્યો છુ' તો કોઈક વાર ખરડેરસાં વસતા નાગને ચોફી પહેરો પણુ 
ભર્યો છે. કન્દ્ચૂળ તે કળ ખાઈને સાત્તિકતાનેય ઉછેરી છે તો આંધળી 
સઉત્તાકાંક્ષાની ચાખૂક વી'ઝાતા સમયના વેરાન પઢ પર્‌ દોટ મૂી છે. પણુ 
ફ્લિસુકીએ સૂઝાડેલો, મારામાં ખોવાયેલા મને શોધવાની રસત પણુ ૨મી 
_જોઈ છે, હિ'સક પશુઓ સાથે .પ્રેસથી રહ્યો છુ' તે ચતુષ્યો વચ્ચેથો 
ધવાઈને ભાગ્યો છુ કેટલા જન્મ યષા ને કેટલા બાકી -તેનો હિસાબ 
ગલુવાનુ' મે' કચારતુ'થ છેડી દીધુ' છે. (૩૫) 


પ્રકૃતિ-વષુષ્તથો આરમ્શાતે નિષન્ધ વિવિધ દિશાની યાત્રાએ ભાવકને 
પણુ સાથે લઈ ન્નય છે, જ્યાં પ્ન્ધિયાતુભવ જે, વાસ્તવિટતા છે, કલપના છે, 
શિન્તન'છે તે શૈશવ છે, સ'વેદતશીલે સજક એકી સાથે ખે સ્થાનોએ પોતાની 
હયાતી અનુભવે છે તેતુ' તિરૂપણુ જેઈએ ? 
“સારા થોડો અશ શિરીષ - લીમડામાં છે, થોડો અ'શ ભિષખારીએ 
લ'માવેલા હાથમાં પણુ છે.' ('ભાવયાસિ' ૨૨) 
શરીર પર તડકે પડવો 'ે શબ્દ ઉચ્ચારાયા પછી તેડું” પડધારૂપે પાઠ 
વળવુ'/ આંમ તત! સામાન્ય ધટતાઓ છે. પણુ એને નિભત્ધકાર સમૃદ્ધ ટલપના- 
શીક્ષતાથી ને ગદ્રતા ભિન્ત મરોડસાં કેવી અસામાન્ય બતાવે છે 1 
.- -“ઉગભણી બારીમાંથી તડક્ટા મારા પર આંગળી ડ્રેરવીને સને 
, ઓળખવાનો પ્રયત્ત કરે છે, મતે આ પર્ચિયવિધિ ગમે છે.' ('રગ્યાણિ' ૬૮) 
-શારા ઉચ્ચારાયેલા રાન્દને! પડધે પાછે! વળે છે ત્યારે એ જાઈ 
ખીણુના ઊ'ડાણુને સાથે લઈને આવે છે, “કાઈ વાર એ ઉત્કટ લાગણીના 
ગ્રપાતનેો લમ લઈ આવે છે, તો કોઈ વાર એમાં વતતા દાવાતેળની 
આંચ હોય છે, આથી જ તે મારા શાબ્દોતા પાછાં વળતાં ષ્વતિ- 
આંદોલનેોતી હુ પ્રતીક્ષા કરુ છું. એ જે જગતને સાથે લઈને આવે 
છે તેની મને જરૂર છે.' (પ્રથમ... ૧૦૦) 
બન્ને પરિચ્છેદોમાં અસ્તિત્વને જુદી રીતે પામવાને સજકપુરુષાયષ આ આશ્ત્રાઘ 
છે. જવતેમાં ક્રુદ્ર લાગતી ઘટનાને! સહિમાં એ સુરેશ ્નેપીના નિતન્ધોની 
વિલક્ષણુતા છે. 
પવત જે અરૂપ છે. તેને એના વિશે સાટે પન્દ્રિયગમ્ય રૂપે મૂઝી 
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આપવાનું" ફૉવત તિંગનધકારતે હસ્તગત છે : 


'સુદ્ર પાસેથી લ૩'મ છેડાળીને પવતના અશ્વો દોડી નીકળ્યા છે; 
એની પરીમાંથી તશુખા ઝરે છે?”“(રમ્માણિ'.... ૧૯) “પવત શિકારી 
ફૂતરાઓની જેમ પેસી આવે છે અને એની છશયી મારા પરશેવાતે 
ચટ છે? (રમાથિ 12૫) પ - * 
જૃન્વે જાકમોકુ” €તર ૫૬ તિરપયુને ગેક વ ધેરિમિથુ થધે છે, 

જમ્યાણિ વીક્ય'તા નિવ-ધેો પકૃતિરતા વિવિધ રપે -પક્ષીશો, કહરે, 
શે, પુષ્પો નિમિત્તે મતતી સ્થિતિ તથા વિષાદ - શત્યના આધેખતતા સાકડા 
પશ્ધિમાં ગતિ ૩રૈ છે. ગે જ સમન બીભ નિભન્ધમાં લગભગ ભાવીસ 
વાર્‌ “પણુ'તે! તથા અઢારમા નિમત્ધમાં દસ લીટીમાં છ વાર્‌ “પહ્‌'તો તથા 
છવ્વીસમાં પઠ ૫૨ ૪ વાર “આયી! પ્રયોગો અભિષાયતા સિહ કરત! નથી 
નોથી ખૂચે છે, ગધા રન્હર્ભો વચ્ચેથો / શબ્દે વચ્ચેથી / વ્યક્તિએ વચ્ચેથી 
દૂર સરી જ્યાવ ગત્યમતસ્ક યઈ જવાતું ૧રશ/કતા દિવસેમ ઘરમા ટપકાં 
ઢીપાં ઝીલ્ષતાં વાસભ્ામાં લ'શળાતુ' જ્તર'ત્ર તેં ભેજથી ગેરી ગયેલાં 
ચોપડીનાં પૃષ્ઠ જેવાં વિવિધ પુતરાવત નો પણુ કહે છે. 

સુરેશ ન્નેવીનો વિષાદ થોડો જાયાળ છે, જ્યારે ગ્રેસ (ચ્ચ બેલ' અનુ & 
જયા મહૈતા)માં અત્યત સત રીતે સમપ્ર નિત્રન્પર્માથો ઊપસે છે ગેસનો 
તિનનધીતી આમોહવા જ એવી છે કે દેયમાં વિયાદ ૫મી શકય. એમને 
'વિયાઈ' શ૦્ડ ઉલીખવાની (ઝેક જઃ સ્‍્થાતે આવે છે) કેરેર પણુ પડી મથી, 
આપાંઝે[મીં શતત યુખતાં રહેવાતે કારણે સ્‍્વાતુકરણુની મર્યાદા ગ્રે? 
નેષીના નિબ-ધેઃમાં કપાક કપાંકે ઝવેશી ગઈ હોવા છતાં સૂક્મ સ'વેઇતશોલતા, 
સમૃદ્ધ કલ્પતશીલતા તથા જગતનું અક્ષત કરતરી પ્રછાનો પશ્ચિય આ 
તિતરન્ધોમાં થતો રહે છે. આ ઉપરાંત પ"પેન્દિમનાં સ વેદનો તૈવિધ્યસલરતાયો 
અને પ્રચુર માત્રામાં શુરંશ નેવીતા તિન-લેમાં જ પ્રાપ્ત થાય છે, એમનું” 
ભારતમક ગલ તત્સ પછવથિગે(ને! ખાસ્સે! શિંતેમેશ ૨ છે એમાં જે પત્ય- 
ગ્રજ્ઞા ને પ્રવાહિતા મિઠ થાય છે તે અનન્ય છે, પટ્કરણુ સુરેશ જેધીતા આ 
શે! તેમને તવમા દાયકાના વૉષ'વન્ત તિમન્ધકાર સિહ હરે છે. રી 


૨% 

આમાં દાયકાના નિંબતધની તપાસ કરતાં પ્રવીણુ દાછગે નૉષ્યુ' ટે : 
ભાઠમાં દાયકામાં આમ મેક તરફ ઘલિતનિભ'ધ નવી કાંતિ સાથે 

ઉપસ્થિત થાય છે તે બીજ ગાજુ ગનેકશે પ્રષેભેદુ ૩૮ વધુ સહમત, 


મેતટ 


"તરલતા અને કાગ્યમયતા ધારણ કરે છે. પ્રતીક અને કલ્યતનિષ્ઠાનું' તતવ 
પણુ એસાં ઉમેરાય છે. શિષ્ટતાની સાથે ખેઃલી ને વાતચીતના સ્તરે 
રહીતે પણુ ગધત્વ સિદ્દ થતુ' જણાય છે. ગ'ભીર વિચારતત્તને શુષ્ક 
નન્યા વિતા વ્યક્ત કરવાની ક્ષમતા પણુ એ ગધ પાસે" છે. 

આઠમાં દાયકાના નિબ'ધ અને લલ્તિ આદિ ગધનુ' સરવૈયું” કાઢતાં 
આસ પોરસાવાય એવી સિલક બાકી રહે છે.' (પરષ એક્ેલ-મે 

'૮૨ પૃ. ૧૨૪) 

તો, નવચા દાષ્કાતા લલિત નિબન્ધ વિષે કહી શકાય ફે બે-ત્રણુ અપવાદો 
“સિવાય પોરશાવાય એવુ" ખાસ કશુ' પ્રગટી આવ્યુ તથી. આ દાયકાનુ' લલિત- 
નિમન્ધ-ક્ાહિત્ય સ'ખ્યાની દૃષ્ટિએ જેટલુ” પ્રભાવક છે તેટલુ” ગૃણુવત્તાની દષ્ટિએ 
નથી, નિગન્ધ લખવો “અધરો નહી”, સહેલો છે એવો ભ્રમ પણુ વિસ્તર્યો 
લાગે છે તે સજકતા ચૌલા બહાર ભાગ્યે જ વહેતી દેખાય છે. 

જે ભાષામાં લલ્િતિતિત્રન્ધ રચાય છે તે ભાષા પૂવસૂરિએની અથવા તિભન્ધ* 
કારતી પોતાની પૂર્વેની કૃતિની વધુ લાગે છે. ગઘતો તગી નવી તરેહે। ખીલવવાની 
વત્પરતા ભાગ્યે જ નતેવા સળે છે આપણે! તિભન્ધકાર સપાટી ફોડીને ઊ'ડાણુમાં 
"લઈ જઈ પાણીદાર મે.તી જેવી રૃતિતી ભેટ કેમ ધરી શક્તો નથી ? કે પછી 
એ બધુ' ઝટપટ ગાંઠે બાંધવામાં પડથો છે ? . 

આ દાયકામાં સસ્તી પ્રાશરમતે!, શખ્દરમને!, ચબરાકભરી વ્યાખ્યાઓ ને 
વિચારોના કૂદકાને લલિત નિબત્ધમાં ખપાવવાની વૃત્તિતુ' આક્રમણુ પણુ નર 
પકડતું લાગે છે, આતી પાછળ પૂવે" નોંષ્યુ" છે તેમ ભાવયિત્રી પ્રતિભાના 
ગ્રથ્ના પણુ છે એભ લાગે છે, 

અતીતાનુરાગ, પ્રકૃતિતિરૂપણ, આજુબાજુની પરિસ્થિતિના ઉપરછલ્લો, 
'વિમશષ, નેચેલાં-જાણેલા પાત્રોનાં રેખાગિત્રોની બાસપાસ આપણે તિબન્ધ 'ેમ 
ફર્યા કર છે ? ઓછામાં ઓછા શખ્દામાં, વાચાળ બન્યા વિતા મરાડી સજક 
ગ્રેસ તિજન્ધો રચે છે એ તરફ પણુ નજર કરવા જેવી છે. તો, આપણાં 
પ્રવાસનવર્ણનાતો સાથે સાથે નિર્મલ વર્સાનુ” “ચીડો પર ચાંદની'ય જેવા 
જેવુ' છે, ૨ 
આ કરિયાદો વચ્ચે તવમાં દાયકામાં તિજ મુદ્દાથી નોખા પડતા ગુલ!મ- 
ભોહમ્મદ શેખ અને ભરત નાયટતૃ' તરત જ સ્મરણુ થાય છે, - 

શ 
અન્તે નાનકડી નોંધ તિભન્ધકારોની કલાસઝ વિષે. આપણા નિગન્ધકાર 


“શમ્ટોસર-ડિસેમ્બર ૧૯૯૨ લફ 
પ જ 


પણે શિ 01), રિ 130 ધ /॥મ યિ ધુ ઊં 
મે પ્રદ ભિષેયો યય છે. મૂરે હે યે કશોલેપ ઉ 
ઉરે ધે] મો કે માંક બે 
[ણ જે થશું 1ણ દિ ( (9) કે છે ગેપ ઉણમે 
લાં [1માં હાણ . મો મ મલિકે 
દિધા ખશ હો. શે શો લેશે લપયાળે સે કાઇ 
છે મળાય દરે હમો ળે ધો મે ૪ રા ય મથી) 
દિશત રમલ જે કછુ મૂ યે ભાળે શાળ? 
(18130 શેમ કેં કર શર ॥0 છે. પિ ૪ 
(84માં મેળાળે ળે 14130 હેલેષ કો 9. 
ર 
મેખણીર-થ-ણ. ન જો કં 


કશે 


ગુજરાતી તાઢક 


હપફેમાર મ, દેસાઈ ફક 


ગુજરાતી ૨ભૂમિતો બમો દશે વિરેયતઃ એક[ીપેત્રે અતે ક પક” 
ચળ તાટપપેબે રયતારીતિ, મ ચસજજા અતે ભાયાકમતા સનદ વૈવિધ્યસસર 
અને દુકષિક 'ીવડયો. તેમાં જે કૃતિઓમાં પોતીકો થવાઝ અને ર 'પઊૂમિ” 
વિષયક યૂઝસમજ, હતી તે કૃતિએ સમમપ્રવાહમાં તરી અને ફેશતપરસ્તીતા 
તામે ડૂઉ'ડરાક' અવાજ કેરતારી અતુટરણિયા કૃતિએ। હળી, આ મુવમેન્ટ 
તવમ દાયકાતા તાટથસજ જેતે એક વતત દિશા ઉઘાડી આપી, આધુનિક 
પ્રમેણશીલ તાટચારોએ વસ્તુપ્સદગીધી માંડીને રમય પરેતી ગભિવ્યક્રિ- 
રીતિમાં નેંધેપાત્ર પ્રયોગો કર્યા તે. ૫ર'પરાણત શૈલીથી તાહ રચતારા કેટલાક 
સત્તશીદ્‌ સજ કેએ સ્વરૂપમાવજતમાં સહમતા અતે સુકા ચાણુવાનો 
યથાશક્િ પ્રયતન કર્યો, તેમાં, 'સ'વાદ્ે એ જ તાઢક છે' એવી ગાલાવખેધી 
સમજવા, સાહ ડે ર૩શૂમિ ગ'ેતે ત ગાંયતારી, તળી તિષપ્રણુ કૃતિગ 
મૈસુમાર સજખ્મામાં છે, તે પણુ સોંધિવુ' રુ, 

ગેક.જ ધાટી અતે શૈલીમાં સખ્યામ'ધ તાટકો આપતા? મી શિવકુમાર 
, જેષીને આ જૂથશાં સરળતાથી મૂકી શકાય, સુતિમે ફયાપત કરેલા તણાં પાછા 
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। “મેળવવા પરમી પ્રદયોત પવ જતી ટરાભતે રે છે તેવો ચવાઈ ગયેલો ક્યૂહ 
સક્પેન્યવાળી ફીમ્યું'લા ૫૨ રચાયેલું” “મ1' શ'કરની કૌસીતૈસી' (૧૯૮૨) તાટક 
પાંખુ' કથાવસ્તુ અને બિતજરૂરી નાટજેતર ચર્થાએને કારણે સાવ ફિજિ* અને 
*શિથિલ નાટક લાગે છે, તો અમરફળને પાસવા માટે રાજરાણી, કુમાર, અધાત્ય, 
રતતળર્લા વગેરેના નિષ્ફળ આંધળિયા પ્રયત્તોની કરુણુકથાને ફૂતિમ રપે, 
વિચિત્ર ચમતારો અને ઊમિષ્લ સ'વાદો દારા નિર્તુ' તૈમતુ' “બમરઅમરમા' 
(16૮3) નાટક પણુ લેખકના નિરર્થક વ્યાયાસતી ચારી ખાય છે. કૈકપ્રિય 
વક્ષકથાકાર સાર ભારેટ પણુ મ'ચીષેકશાની સન્જતા વષર “દૂરના દીવા” 
(ટર) જેકુ' ફ્લ્મનિર્માર તેર, અલિતેત્રી મીતાક્ષી વગેરેવી આસયાસ 
ગુ'થાયેલું સામાત્મ સ્તરનુ' નાટક આપે છે. થૂક હાસ્મરસતે ળન્દ્રમાં રાખીને 
જહક્મ'ધીલાનો કૃત્રિમ નળ ઊભી કરીને જે પછી ચોજ્ઠસ પ્રચારાત્ખક હેતુને. 
પ્યાતમાં રાખીને લખાયેલા તાટકોમાં “સસરો વિર્રી ખેઠે' (જટુભાઈ પતિય- 
૧૯૮3) “તેરી લી ચૂપ મેરી ભી ચૂપ' (પ્રફાશ ણલા-૫૯૮૨), 'કાવતડુ'' (પવીયુ 
જાત્ટ્રાકટર-૧૯૮૫), જવેશાકર વિઘ્યાલ'કાર' (વિનોદ ૫૨માર-૧૯૮૨), “પતની 
જેઈમે છે' (વિનોદ પરમાર-૧૯૮૫), 'કજુતા' (હસમુખ રશુસ્હ-૧૯૮3), 
'ગમત્કારથી ચેતે!' (યતર ચૌહાશુ-3૯૮૫), જાચે; કાય પાકે માંજે' (હે. 
અજય જઠારી-૧૯૮૨), “તર ન'ભર' (ર'સાવહેત ગાંધી-૧૯૮૫) વડેરેતી 
લ્ાંબીલચ# યાદી મૂકી શકાય, ક 

ભારતનાં મુખ્ય નગરમાં હિ'દી અને ગુજરાતી ભાષામાં અનેક સ'સ્યાગો 
કાશ શજવામેણુ' બી વિતાયક પુરોહિતતુ' “સ્ટીલ ફેપ' (૧૯૮૫) નાટક કથાવસ્તુ 
તે તેની માવજતના સન્દલેર ચીકાચાણુ છે. આઈ,સી,એસ, મેણાં ઉમ્ય 
શૂરફારી શિકારી શિ, રામના કુડુ'ભને તાઢકને! વિષય બતાવી તાટવકારે આવા 
ગધિમ્રીઓતા દ્રિસ્તરીમ જવતને, દ'ભ અને આડ'બને, ખુલ્લા પાડવા છે. 
તેમની લાંચરૃશ્વત, સમાવાદ વગેરેને પેપતી મજખૂત સ્ટીલફેમને વાંધો ના 
ભાવે એટલા માટે આ અધિકારીએ ગમે તેવુ" જલ8 પગલુ' લેતાં પણુ ગચન 
માતા નથી. આ મુખ્યપ્રવાહની ગાધે લેખકે આઈ.સી.ગેશ, અધિકારી મિ. રામ 
શને નોકરાણી પષ્ને! ગુપ્વપ્રેય (જને ઘીધે પદ્મા સતર્ણા બને છે), કાંતિકારી 
પુત્ર મંતુ અતે તેતાથી તાર વવ મોટી પદ્યાને ર ગદશીષ-મેમ, પુત્રી મીનાને 
શતવડિળે પ્રેમ વગેરે અન્ય પ્રવાહે વણી લીધા છે. નોકરાણી પદ્ધાનુ' ખૂન 
તાવી રગમ'ચ પર ટેત્શત મૂકવાનો મરણિયો ગયત્ત કર્મો છે. પણુ ઉમ્ય 
કાના અધિકારી આવેશમાં આવી જઈ ખૂત કરવા તતપર્‌ મને તે પૂવો 
પ્રતીતિજતક કરે! અહીં' ક'ડારાઈ નથી. વળી પાલે!તા ચિત્તદયાપારને અતારૃતન 


મેતદૂ 


કરવાને કોઈ ટળાકીય્‌ ઉપક્રમ વર્તાતા*તથી. આવી તનળી' કૃતિ હોવા છતાં 
પ્રકાશ આયોજન) પ્વતિતિમસન, મ'ચસજ્જા, સ્યળ-સમયની એકતા વગેરેથી 
માંડીને પાત્રોની વેશભૂષા સુધીના -વિગતપ્રચુર નિદેષ્શેને કારણે મ“ચનક્ષસ કૃતિ 
બની છે, તે તોંધવુ” રહુ'. આ પ્રહારનાં સજ'તાત્મઢ આવિષ્કારવિહેણાં ધેક- 
બ'ધ ૪'ધાદારી નાટકો (મૌલિક અને રૂપાંતર, જ*તે) ભજવાતાં રહે છે અને 
જુળવાયેલી અભિસૃતા વગરના સતે1ર'જતભૂખ્યા ખેક્ષકો તેને ઉમળકાભેર વધાવતાં 
રહે છે! ી લ 
આવા અરાંચકર ધૉંઘાટની વચ્ચે પણુ કેટલાક તાટયકારે! સાહિત્મિક 
સ્તરતે ન્તળવી નાટકના માષ્યસની ગુ'જાઈરાને એળખી પ્રયોગશીલ દીધ*તાટકો 
આપે છે તે રળિયામણી ઉપલબ્ધિ છે. અનેક સ્વરૂપોમાં ચ'ચુપાત (1) કરતાર 
નવલકથાકાર ર્ધુવીર ચૌધરીએ “અશે।કવન”, “ઝૂલતા સિતારા' અને ખાસ લા 
“સિક'દર સાતી' નાટકો હારા આઠમા દાયકામાં: આ ક્ષેત્રે પણુ પદાપરષ્ણુ કરી 
દીધુ છે. તેમતા “તજીક' (૧૮૫)-તાટકમાં અત ત-વાસ'તી તથા રાજીવ-રૃચિસ* 
એ ચાર પાત્રેના માનવીય સ'બ'ધોતા આરોહઅવરોહને સહ સ્તરે નિરૂપવાનો 
ઉપકમ છે. આ બધુ” તાટકતા, તખ્તા પરની અભિવ્યક્તિના માધ્યમમાં સિદ્ધ 
કરવાનુ' છે,તે દિક્ષામાં રઘુવીરે કરેલો નિષ્ઠાભર્યો ઉદ્યમ પ્રશ'સતીય છે નાટક. 
ર્યાયા બાદ તેમણે સુ'બઈ, .અમદાવાદ અને કલકત્તામાં વિવિધ નાટ્ય રો 
પાસે વાંચ્યુ, પ્રતિભાવો મેળવ્યા, ચેકન્ભૂ'સની પ્રક્રિયા થઈ, અતે ત્રિઅ'ફી 
નાટકની અભિનેય આવૃત્તિ તૈયાર થઈ, (સદ્ભાગ્યે અમદાવાદમાં તેનો શો પણુ 
ચોજયે)). દીધ્સ'વાદો, બૌદ્ધિક ચર્ચાઓ, ત્રણુ પાત્રાના અણુધાર્યા આકસ્મિક 
અ*ત વગેરે કૃતિને શિયિલ અને અપ્રતીતિજનક બનાવે છે. તેમ છતાં પાત્રોનાં 
સૂહ્મ સ'વેદનને નાજુક -માંવજતથી તિરૂપવામાં જેમ તેસણે રલાકોશલ્ય દાખવ્યું 
છે તેમ તખ્તાના માધ્યમનો સઝપૂવક ઉપયોગ ક્ષ છે, પહેલો અ*ક તપોવનને। 
, સુગ્ધાવસ્થાને “હવાથી ચારેયના સબધો એકદમ નિરામય છે, પાંચ વષ" પછીના 
'કમયગાળાનો બીને અ'ક સધ્યકાળની યુતાવસ્થાને તેથી પરસ્પર દેષ, શકા 
અને ગેરશ્ષમજણુનાં બી વવાતાં ન્નમ છે તો નાર વષષના ગાળા પછીને ત્રીનને 
અ'ક અતવસ્થાતે છે, ચારેય પાત્રો એકલતા અને ગેરસમજયુથી પીડાય છે. 
અતે વાસ'તીનું' આપઘાતથી 'તો રાજીવ- ન્યુચિરાનુ” કાર્‌ અકશ્માતમાં અપમૃત્યુ 
થવાથી અન'ત એકલવાયો અટ્લો વતી લાશ બની “વચ્‌ છે. ચાર પ્રણુય- 
ત્રિ'ણાની કલ્પતા, આયનામાં દેખાતા સપ, દરેક અતે અ“તે આવતાં 
લગ્તમીતા, વાસ'તીની શુટકેસ વગેરેતા સ"દર્ભો સુખ્ય વસ્તુપ્રવાહ સાથે સહજપણે. 
ભળી નવા અયસ૧તો ઊભા કરે. છે. પહેલા અ"કમાં આગળ જગલ અને 
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પાછળ મધ્યયુગીત મહેલ દસ્ય તથા બોજ અને ત્રોજ અ'કમાં લેટલનુ” દશમે 
રચી ભજવણી માટે પ્રતેક અ'માં એક સ્થળની સુવિધા કરી આપી છે... 
નાટષરારે નાટકમાં રમદયાલ જેવુ” પ્રવકતા-સત્રધારતુ” પાત્ર રચી વિવિધ 
મસ મોતે શાકનવાતુ' કામ લીધું છે તે! સમષસુ દર સાધુ; દરવાન, બેરાથી 
સશિરે “દરને પેકષક' સધીની ભૂમિકા તેતી પાલે ભજવાર્યી ચારે ય સુખ્ય 
પાત્રતા અ'વરતલનુ” ઇત્ખતનકાય કરાવ્યુ” છે, તેમ છના, રામદયાલ વિશેષત : 
નાટષકારનુ” માણથળીંસ હે।ય તેમ વર્તાઈ આવે છે, મ'ચતતા અનેં પ્રશ્નો અને 
પકાશ આ નાટકને ઝીલવા પડે તેવી સ્થિતિ હોવા છતાં રઘુવીર ચૌધરીનો 
પૈક અને સમજપૂવ'કને! પુડુયાય આઓભેત'દનીય છે. 


ક્ષેકાભિમુખ ર'ગજૂમિનો બશ્રહ સેવતારા અને નસપ્રેક્ષક વચ્ચેતા સીધા 
પ્રત્તાયતે અને આદાતપ્રદાતની જિઢર રાખનાર થા હસમુખ બારાડી વિશિષ્ટ 
નાટષક્ષણુને પકડે છે અને તેને પ્રતીકે, કલ્પનો, રૂપકો દારા અને વિદ્વેષતઃ 
શાઈમ, કોરસ (તુ' જેશેક, તુ જોસેફ), સંચૂહદરપે, પાત્રવૃ દોનો વિવિધ સ્તરે 
કતો ઉપપોગ, ?'ગમ'ય પરની સામમનતો વસ્તુપવાડસ'દમે” લાક્ષણિક વિતિયેશ 
નપેરે સ'ચતરીલીટે કારણે તાટષાત્મક પરિમાણ પ્રાપ્ત થાય છે, તેમનાં ત્રણે 
સટદા--“પછી રભાછ તોલિમા' (૧૯૮૪), “એકલુ' આહાર્‌' (૧૯૮૫) અને 
*જતાર્દત્‌ જેસેફ' (3૯૮૫)નું” સ્મ સ્તર કયાવસ્તુ ગેક જ છે અને તૈ 
શણ્ાચારી “ઇન્દ્રાસત'વાંગ્છુ શોધક પરિવળોા વચ્ચે સતત પીસાતો, પીહાતો, 
્થેસાતે સામાન્ય માતવી--પછી તે 'રોગાએ'થી પીડાતા પથદૂ જત હોય 
'ગકલુ' આકાશ સાટે વીત્તર ઝખતા કરતો રમેશ હોય કે પછી સત્તાધારી 
તક્ષકાના  મૃત્યુદ'શાધી બયવા ફાંફાં મારતા જેસેફે કે જનમેગયો હેય, પણુ 
કથારેક કૃતિમાંતાં રપ!-પ્રતીકોતા ભરમારને કારણે તયા તખ્તા પરતી ગ્રયુક્વિ 
એના વધુ પડતા ખખડાટને કારણે નાટ 'ખેલ્‌' ભતી જય તેવું' ખૂને, તાઢય* 
કવિ અને મ'ચતમકુકતિઓ નું” ગેવુ કલાત્મક રસામગુ સજ વુ" જેઈએ વે 
ગ્રક્ષકને સ'પૂણુષ પરિતૃપ્તિતા રસાતુશવ યાય, આમ થાય તે! પછી તાટચકારને 
૬રેક કૃતિ પછવાડે અતેષ પૃષ્ઠો રોકતી અથ'ધટતનોંધે ચૂકવી તા પડે ! તેમ 
છતાં ર“ગભૂમિ સાથે તૈશર્સિક ક નિક્ષ્મત ધરાવતા શ્રી હસમુખ ખારાડીની શથામણેા 
અને નૂતન મયેગો પ્યાતાઈ તનમાં છે. ક 


શ્રો સુભાષ શાફ હેઠ 'એઢ ઉ"દર અતે જદુતાથ? તાટકથી ર્ચતારીતિ 
અતે ત'ચતિપિ પરતવે પ્રયોગશીલ અને સજ'તાત્મક આંભમધ દાખવે છે. 
જમત્લાલ ટી. દવે' (૧૪૮૨) તાટકમાં તેને. સુરત ચોખકિયે. ગાંધીવાદી તોયૅક 


ક ર એવ 


_શિદ્ન્નોના પુ"હડાને પકડી રાખવાથી આજના સમયમાં કેવો હાસ્યાસ્પદ અને 
' મૂખ ઠરે છે તથા રાજકીય મુત્સદ્દીઓથી સાંડીને યાકુબ જેવા યુતિયતતેતાએદ 
તેતા' ભોળપણુતો કેવો ગેરલાભ ઉઠાવે છે તેનુ' હળવી રીતે કરેલુ ચિત્રણ છે. 
આટલું આછું” કથાવસ્ત હોવા છતાં પાત્તાચિત ભાષા, સ્ટેજટેફતિક અતે ચૂત" 
ધારના પાત્ર દ્રારા ખ્રેસ્ટ્રાશેલીની પ્રયુક્તિતો વિશિષ્ઠ રીતે કરેલા ઉપયેગને લીધે 
નાટટ મ'ચનક્ષમ અતે પ્રચોગશીલ્‌ જન્યુ' છે. અલખત્ત, ખીજ અ'કધી 
ચૂત્રધારતી સતત ગેરહાજરી પ્રેક્ષકાને ખૂ'ચે છે. તેથી તે પાત્ર નાટકનુ* 
અનિવાય , ઘટક બતવાને બદલે સજકતી જરૂરિયાત માટે પ્રયોન્યયેલુ* 
આગ'તુક લાગે છે. તેમનું” “૨ગાદાદા' (“સાયુજય'સાં પ્રકાશિત, ૧૯૮૩) નામનુ” 
દ્િઅ'ી કરુણાંત તાઢક વિષયવસ્તુની દણ્િએ ખા તાવીત્ય ધરાવતુ ,તથી. 
રાજકારણીઓ, ઉદ્યોગપ્તિમા, બોહિકે,થી સાંડીને સમાજના રક્ષાચક ભતીને 
ઘૂમતારા પોલીસો પોતાનાં કુકર્સોને ગ્લોરિકાય કરીને જીવનારા સફેદ ગુ'ડાએ છે, 
જયારે નેહુઠમી હે અન્યાય સામે સતત સાચું ઊ'ચકેતાર સ'૧દતશીલ ૨'માદાદા 
સાચુક્લો માણુસ છે. મા, પત્તી, આશા અતે મથ'ક જ તતા મૂળભૂત ન્હદયન 
ભ્રાવને સમજી-પામી શક્ઠે છે, પણુ સમાજ અને ન્યાયચ'દિર તો ૨'ગાદાદાતે 
ગુનેમાર ઠેરવી કાંસીતા માંચડે ચઢાવે છે અને પેલા સર્રેદ ઠગે ચઆારામથી 
ગુનાહિત, જીવત વીતાવે છે, તાટયકારે ર'ગમ'ચ પર્‌ ગ્રકાશ-અ'કારની 
પદદથી એકી સાથે ચાર દ્યો ચોજી, જોટે પણુ લાક્ષણિક રીતે રજૂ કરી 
. કોરસ વગેરેનો ૨'ગાદાદાતા વ્યક્તિત્વ ઉડાવ પાટે ઉપયોગ કરી ભાતા વિવિધ 
સ્તરના સાહજિક પ્રયોગ દ્રારા એક સચતક્ષમ નાટટ બતાવ્યુ' છે તે એની 
સિદ્ધિ છે, સુસાષ હાહતી શજ'તાત્મક પ્રતિભાનો ઉત્તમ ઉન્મેષ “પ્રપ'ચ' 
(૧૯૬૦) નાટકમાં જેવા , મળે છે. વર્ષોથી ચાલી આવેલી તાટકમાં તાટકતી 
પ્રયુક્તિ અહીં? પરપરાગત 'કે ચીલાચાકુ ત બતતાં રાજન-રાની-સોહતતાં પાત્રોની 
અ'તરતેમ સ'ઝુલ સ'વેદતોનતે, ચઢાવ-3તરાવતા આંચકા- સાથે, તાઢથાત્મક રીતે 
તિશ્પાઈ છે. એહેધારા જીવતથી ક'ટાળેલા પતિપત્ની રાનારાની નીરસતા અને 
એકવિધતા દૂર કરવા નવુ” 'નાટ# હાથમાં લે છે અને તે નિમિત્તે ૨૦ વષષનો 
ફૂટડો ચીકણે! યુવાન સોહત બ'નેતા જીવતમાં સક્યિપશે પ્રવેશે છે, પછી ત્રણે 
“પાસની પ્રપ'ચથીલા આર'ભાય છે, એકબીજાને ' પાસવા કે સહાત કરવા 
“અસત આશરે લેવાય છે, પણુ અ'તે મૂળ સ'વેટતા લાવારસની માફક 
વ્ય્વરારતા ળધા જ ઉપચારાને તોડીફેડી અનાવૃત્ત યઈ છુલ'દપણે પ્રગટ યાય છે. 
હેવે સ'ઘષ અન્ય સાથેતો નથી, જાત સાથેનો છે, તાટયકારે વણ સ્તર 

"પ૨ ચાલતા આ ઘીંમને ૨ગમ'ચ પર ઉત્તમ રીતે ક“ડારવા.સાટે દસ્યફ્લકતી 


-એકટોખર-ડિસેમ્બર ૬૯૨૨ ૧૦૩ 


બધી પ્રકૃક્તિઓનો કુરાળત!ધી ઉપષેે ક્ષો છે. પ્રકાશ (ખાસ તો ફાટેલા, 
પડદ્યામાંઘી આવતે! તીદ્ર પ્રકાશ), ટેપરૅડ્ડષર્માંથી વહેતુ" સગીત, ગોઝ ક્ટત 
દારા મે દક્પોની કલાત્મટ આમોજતા, “પ્રાસ'યુકત પદાવથીશ, ભાષાતી વિવિધ 
તરાદે વગેરે મ'ચીમ સંફિને કારણે “પ'ચ' નોંધપાત્ર તાટપકૃતિ બની છે. 


મોટા ગજાના તાટપકાર તરી'ે પ્રસ્થાપિત યઈ ચૂકેલા લાભથ'કર ઠાકર 
ભા દાયકામાં “પીણુ' ગુહાભ અને દુ” (૧૯૮૫) નામની સસુમ નાટયતિ 
લઈને આવે છે, સયા પીઢ અભિતેત્રો છે, ૫૨ દિવસ પૂવે* જ તેવુ' યતન 
ઝવેરી શાધે લગ્ત થયુ' છે. પણુ “વેલ્યા'થી માંડીને “મહોરાં' તાટકતી તાયિકાતું 
પાત્ર ભજવતાં ભજવતાં, વાસ્તવિક જીવત અને તાટકના પૂતેમાં સમાન 
અતુભવ ફેવાને કારણે, તે કલાકારને અપેક્ષેત તાટરશ્ય ચુષ્માવૈ છે. ગોખેધે 
અભિતય અને સ્વઇય સ'વેલત વચ્ચે ભેળસેળ યઈ જય છે. આ ભશિનેત્ર 
ચાલુ નાટકે તેતા પાઠમાંથી મહાર આવી અ'તસ્પેતતામાં ડોકિયું” કરે છે. 
નાટપુકારે આાંતરતાટકનો ઉપધોગ લ'્યાતો મનઃ સ્થિતિતા ગાગટત અધેજકયે. 
જત તા એમાં વિશેષ નાવીન્ય ત જણાત, પણુ સવિર્માતાન' ઘાક્ષણિક પાત્ર 
મૂકી કૃતિને નવુ” પશ્મિણુ વક્ડુ' છે, આ સ્‍્વૈરવિડારી સ્ીતિરમાંતા ગમે તમા? 
ટપકી પડે, નેરેટર ભતી ધટતાએ]નુ' બ્યાત ઢરે કે પાત્રા સાથે તો. કળથિત્‌ 
ડક્ષપ્ર સાધે સીધો સ'વાદસેતુ રચી તેમતાં મન તળેઉપર કરી તાખી એક 
ખળભળાટ મચાવે, પ્રેક્ષક પણુ સીનિર્માતાનો સૂચતા મુજળ વિવિધ પાત્રતા 
"કુલ ચિત્તભવતમાં, પ્રવેશે. આવો ર્યતાપ્રપ ચ તિમાં* નાટપકાર, જુદી જુદી 
શ'ગીય પ્રયુંક્તબે દાર પ્રેક્ષકેતે પ્રતીતિ કરાવે છે કે “પ્રેમપ'થ પાવકતી 
જવાળા, 'સનેહા', 'વેશ્કા જોરા'તાં સોપાત્રેનો જેમ સ'મા પણુ સૌન 
તિર્માતાતુ* જ સજ ત છે. તેમાં ફૂટી તીકળેથી વેદતા સય નામતી સતો 
નથી, ખુદ આતિર્માતાનો છે. દિગ્દશ'ક ઝાલાને તાટકનુ' રહશ્ય ત સધજતાં 
અત રહેવા માગતી લેખિકાને સ્ટેજ ૫૨ (અવાજ સ્વરૂપે] બોલાવે છે, એવુ 
રયતાકિલ્ધ સછ* ગજળને ચમત્કાર સઈ દીધો છે, લેખિકાનો અવાજ 
શ્ાંભળતાં પ્રેકૃકાને ખ્યાથ આયી જય છે કે આ તતો સતિર્માતાતે જ અવાજ” 
છે, નાટયકારે પાત્રસ્થિત વૈદતાને તાર સ્વરે ક'ડારવા “હોરાં' તાટકતુ' સહિયર 
જસ્ટાપોઝ કરી મહોરાં યિતરામણુવાળા પડો, 2૮૫, માઈમ, કોરસ વગેરેને!” 
કલાત્મક ઉપધે!ગ કયો છે, ખુરશી પર છાપાતુ' રહેરુ* પહેરીને બેઠેલી સયા 
અનેક વિરાધી મિત્રે વચ્ચે “દ્ાયલડી બેલે રે પ'ચસ ગ્ૂરમાં' પ'ક્તિતી એકધારી 
પુનરુક્તિ ૩૨ જય છે પણુ આસપાસ જે બની રલુ' છે એ સ'દ્ેઈ હવે આ 


મદ્‌ 


પ'ક્તિઓ ખોખલી નિજ એવષડીન બની જમ છે. દૂ'કસાં લ ભશ'કરે સ્ટેજ 
પરેની બધી જ પ્રયૃક્તિઓને શ્રેષ્ઠ રીતે ઉપયોગમાં લીધી છે તથા ટૂ'કા ટૂ'કા 
સવારો, લમાન્વિત ગવ, ભાષાભિવ્યડ્તિની વિવિધ તરાહો, પ્રતીકો વગેરેથી" 
ફતિને વધુ મ્રહ્ષમ અને સ'કુલ બતાવી છે. ઈસ્પ્રોવાઈઝેશતના ભાગ રૂપે સ્ફુરેું 
'જ્ઞામાન્ય સ્તરતુ' “પીછુ' સુલાભ' સજકસથાસણુની વિવિધ પ્રક્રિયામાંથી પસાર 
થયા નાદ 'પીણુ' ગુશ્ાબ અને હું” જેવી ક્ષ'કુદ રચનાવાળુ' તાટક બને છે તે 
* સૂચવે છે 'કે તાટક એક લુ'ટાયેલી ગ્રક્યા છે. 


ગ્રશિણ વિદેશી તાટકાના સફળ અનુવાદક ર્પાંતરકાર તાટર્ચાવિવેચફ જયત 
પારેખ આ દાયકામાં રૃમ ન'ભર તવ' ('સાચુજ્ય'માં પ્રકાશ્ચિતિ, ૧૯૮૩) જેવું 
પ્રયોગશીલ તાટક લઈને આવે છે તે આનદદાયક ધટતા છે. વિવાન અને 
અસીમા એકલતા, વિચ્છિન્તૃત, ચહેરાહીતતા વગેરેના વેદતાભાર (ટેન્શન]ને 
દૂર કરવા હોટલ તાઈત સ્ટારમાં રૂમ ત'ભર નવમાં ગણુ દ્વિસ માટે આવે છે 
અને “ર્મત'તા ભાગ રૂપે અતુકેમે સતીશ-અમીતા, નવનિધ-રત્તા, અશે।ક- 
સોનલ, ચન્દ્ર-ઘીતા વગેરેનાં પાત્રો ઈચ્પ્રવાઈઝેશતની ઢબે ભજવે છે, પણુ તેસ 
મરતાં તેમની અને પાત્રોની સ'વેદના- એકરૂપ થતી જય છે. જદુઈ મોજડી 
* પહેરીતે તાચતી નૃત્યાંગતાતી' જેમ નકલી ચહેરાવું” જીવન જીવવા સિવાય ખીન્ને 
જાઈ વિહલ્પ રહેતો તથી. પરકાયાપ્રવેશનો આ કીસિયો ખતરતાક બતતાં છેવટે 
વિવાત રિવોલ્વરથી આપઘાતનો માગ સ્વીકારે છે. આધુનિક માત્વીની 
પ્રતારણાડ્રુક્સ જિ'૬ગીને અને ભીતરી વેદનાજગતને અતાવૃત્‌' ક્સ્તા્‌ આ તાટકમાં 
* નાટવકારે તાટકમાં નાટક, ખ્રેશ્ટશૈલી, “આભાસ (ીપકં૦॥), . પ્રતીકો વગેરે 
, લખ્તાછીય તરફીબને કામે લગાડી છે, પણ વાગ્મિતા અને સમત્રતયા એકસ્તરીય 
ભાષાને કારણે તાટકમાં આ ગધુ' કાય (૦108)થા ઓછુ બને છે, વાચાળ 
* વાર્તાલાપથી સિદ્ધ _થતુ' હોય તેમ જણાય છે. રચતારીતિ અને મ'ચતકળાતી ” 
'દષ્ટિએ અહીં' તરત જ્‌ શ્રીકાન્ત શાહનું" એટાંકીતાટક “સાત હજાર ક યાદ 
આ જય છે, 
. કા દાયકામાં ગુજરાતતુ* લોકતાટ્ય ભવાઈ વિસરાઈ તથી ગયુ” ઝુ 
. શાત'દતી ઘટતા છે. ભદ્રકાન્ત ઝવેરી વનેચારા જણુના વેશ' (૧૯૮૧)માં પાશ્ચાત્ય 
. વિચારસરણીથી ૨'ગાયેલા ત્રણ બૌદધકાતી ર્પૂજ, વ્ય”ગ, કટાક્ષ દ્રારા ઠેકડી 
ુંડીવે છે અને શંભનાો અભિનય ટરતોા ગીગા પોતાના લાક્ષણિષ અભિનયથી 
સોને હસાવે છે, તો જત દવે “ર“ળભવારઈ' (૧૯૮૫) અને 'લેકર'જત ભવારઈ' 
(૧૬૮૮)માં [વિવિધ વેશે દ્વારા સાંપ્રત પ્રશ્નોને વાચા આપે. છે. બ'તે તાટષ- 
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કારેએ ભવાઈના સુક્ત માળખાને ભને તેટલુ” સાચવી કૃતિમાં અને અનિવ્યક્તિમાં 
નવીતતા આણુવાનો પ્રયાસ કર્મો છે. ચિનુ મોદ જેવા પ્રયેગશીશ તાટયદાર 
“જલકા' (૧૯૮૫) #ાટકમાં ભવાઈના લહેબ-કફેકાને સજતાત્મક ઉપ્વેગ 
કર્ત્રા લત્રયાય છે, આથી, તેપ્રણે પૂવર ગમાં વેશગાર, ર'ગ્લ] અને ર'ઝરકી 
અતે પછી 'આવછુ' દ્રારા રાઈ, જટા અતે રાક્તિસિં કનો જૂ'ગળ, કાંસીન 
જેંડાતા પરિચિત ચરા વચ્ચે તારેતારૂ ધૈકા પ્રવેશ કરાવી લોકનાટગરૈલીનુ* 
વાતાવરણુ શઈ* દીધું છે. પણુ આ પરિપાટી અને નાટચરદ્તિ” સાતત્ય ન 
૧હેતાં, આ પ્રયોગ પૂવર પૂરતો સીમિત બતી «ય છે, ગિરીશ “કોડે, જે 
અધષમાં, યક્ષમાતતાં તત્વોનો લાક્ષહિક ઉપયોગ કરી 'યવદત' જેવુ" આધુ" 
તિક સ'વૈદનાતુ' તાટ આપ્યુ' કે વિજય તે'ુલકરે મહારાષ્ટ્રની તમાહાપર'પરાને 
લેખે લગાડી “ધાસીરાર વોટવાલ' જેકૃ' નાટક આપ્યું, તે અથષ્માં ચિતુ મોદી 
“જ્લકા'નો વેશ શથી શકા તથી. પૂવર તમાં દેખાતા ભવાઈના ર'મલેો-ર'ગથી- 
વૈશગોર્‌ નાટકમાં પછી કાંય દેખાતાં તથી. તેમ છતાં જૂની ધ'ધાદારી ૨૬ 
ભૂમિની પ્રુક્તિઓાતો અને ગીતોના પ્રચકિત રાગન્ટાળને તાટપસ'કલે ઉપયોગ 
કરી “બલકા'ને (ગીતસ'ગીત હતય મદ્ય) રોયલ થિયેટરનુ' તાટફ વતાથ્યુ” છે, 
તૈ નોંધવુ' રહ્યુ. જ 
સજ ક જ્યારે લોકખ્યાત હથાવસ્તુમાંથી અચુક ઘટક અ'શતે હે યાત્રતે 
“ જત્રીય નિ'દુ (0૮4 0૦105) બતાવી વિરિષ્ટ દશ કોણે નવા રૂપધાટે કલા” 
કૃતિનુ' નિર્માયુ કરૈ છે ત્યારે કચારેક તેમાંથી રસપ્રદ પરિણામ નીપજતુ કેમ 
છે, લાલછ મતીઆરના “મઈઓંસે શત્રકુચ હોત હે, સુજ ન"દેસે કુ તારી” 
પ્રચલિત દુહા પરથી પ'ડિતિયુગત! રમણભાઈ તીકક'ે “રાઈનો પવ"ત' (૧૯૧૩) 
જેવુ* પ્રયાર્લક્ષી સુધારાવાદી શિષ્ટ તાટક આપ્યુ”. આ કાયકામાં ચિતુ મેદી 
અને હસમુખ ખારાડી જેવા તાટષકારો આ જ ખ્યાત વસ્તુમાં જરરી ફેરકારો 
, મરી તવા પરિત્રેથ્યર્માં અલિનવ અશિનેય તાટકો આપે છે, થિતુ મોદી જલાની, 
કુટિલિતીતિ, સત્તાકાંકા અને આંધળિયા પુગગપ્રેગતે વિષય મુતાવી 'અદકા' (૫૯૮૫) 
તાટક આપે છે તો હસમુખ નારાડી સર્ડ, જાલકા, પવતરાય, લીલાવતી વગેરે 
પાત્રોના વ્યક્તિસ દલે નહીં પણુ ફત્તિરુ દલે" નવાં તવાં અથ ધટને! સજી વ" 
ગાળખવું; વયક્તિસ્વાત9યેતુ” અને તાગપાશની જેમ ભરડો લેતા તાનાશાહી 
અત્યાચાર સામે ૨૧૫'ભૂ લોકઆં દોલનનુ" “શર્ઈનો! દપણુરાય' (૧૮૯) નામુ” 
રગમ'મીય નાટક આપે છે. બ'તે તાટયરારોગે ગોછામાં એછી સામમાંથી 
નાટક ભજવામ અને રચ, કોરીઓમ્રાફી વગેરેની સહાયથી સાં ડેહિક દરપ૫રિ- 
ન્ત*નો દ્રારા નાટકને ગતિશીલ રાખી કટાર તેવી મૂ'ગતીય ચોજના વિંચારી 
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“જૈ. ચિનુ'માદીએ કાવ્યત્વથી સમૃદ્ધ એવાં કણુષ પ્રિય ગીતો, તાતાવિધ તરેહવાળા 
ક"વાદો વગેરે વિશિજ ભાધાકમષથી “નવલકા'ને તેવુ" સાહિસ્મિક પોરેમાણુ બહુ” 
છું તો હસસુખ લારારીએ વિશિષ્ટ ર'ગભાષા (11૯467૦ 140૫૪૯) વિકસાવી 
અર્જાચીત સ'વેદતાને તાર સ્વરે વ્યક્ત કરી છે, શ્રી ભારાડીના નાટકને પ્રાર'ભ 
પણુ ભવાઈવેશે થાય છે, પણુ મ'ગલાચરેણુસાં ગયુપતિ કે માતાજીતી પર"પરાગત 
સ્તુતિને બદલે ભવાઈતા આઘપ્રણેતા અસાઈતને પ્રણુમી “ભારત માતા'તી સ્તૃતિ 
ગવાય છે, વળી, મૂંળ તાટકતાં પાત્રોતુ' વૃ'6, દષભુપ'થીએતુ' ૬૬ અને 
દશ”કાતુ' ૬'૬ એમ ત્રણેમ જૂથે!ને વસો અને ઢલ10૪ુ તતટથી એકબીજાથી 
તોખા તારવી છતાં એકરૂપ ટરી સ્થળસસયની સીમાને સાહજિકતાથી ભૂસી 
,તાખી છે. મૂળ નાટકમાં આવતા દક્ષિણુ ઝાંપો, ગુપ્ત બારી, કામટુ દપણ 
વગેરે શખ્દોને અહી' નવ્ય સ'દભે" એવી રીતે પ્રચોજ્યા છે 'કે તે પ્રતીકાત્મક 
મતી તૂતન અર્ધો નિષ્પન્ત કરતા જાય છે, આમ આ નાટકને! મૂળ સ્રોત 
પ્રાચીન હોવા છતાં બ'તે તાટપકાશેએ સાંપ્રત સ'વદતાને મ'ચીય કલાઘાટ 
આપવાતો અભિત'દનીય પ્રયોગ કર્યો છે. 
યિતુ મોદીનુ* પ્રયોગશીલ નાટયશજત “અશ્રસેધ' (૧૯૮૬) આપણા સ્ઞૌતું 
અનેક રીતે પ્યાત ખેચે છે. તાટયકારે પુરાણુકાળવી ચાલતા અશ્ચમેધ અને તેની 
સાધે નેડાંયેલા વેચિમ્પૂર્ણ કથાનકોતે (જેમ કે, રાણીનો અથ સાથેનો સૈયુન- 
* વિધિ) પોતાની રીતે ખપે લગાડયા છે. “અશ્રમેધ' નાટકમાં તાષિકા મોહિતીમાં 
ઢાચી વયે ઉદભવેલી અસહજ પશુશૈથુનરતિ આર'ભમાં નિઝ રિણી રૂપે વહેતી અતે 
પકી ખે-કાખૂ બતતાં વિફ્રતાં સ્વજનોને! અને ૧તિપાત્રોનો ભોગ લેતી ખુદને. 
* પુણુ સ૧નાશ તોતરતી - રાક્ષસીસ્વરૂપતી બતાવી છે. તાટચકારે આ અદમ 
કામેચ્છાતા ધેડાપુરતે નાયિકાના મુખરિત સવાદ દ્દારા અત્તિવાચાળ જ્વરૂપે 
નિરપ્યાં હોવાથી પ્રતીકાત્ઢ ત ગનતતાં અભિધાસ્તરે જ સીશિત બની નય છે. 
ખીજક તામતા અલની સમાગસગેતીક્ષપૂવેચ નાવિકાના સ'કુલ સતોચિત્તને 
* ઢસ્ળવાનેો અને નિરૂપવાતે હોઈ કલાત્મક ઉપકસ દેખાતો તથી. તાટયવાચને 
મોહિની એટલે વિકૃત નતીયતાતુ' પ્રતીક એવુ” સીધુ 'સમીકરણુ ડોકાય છે, આ 
સર્યાદાએ હોવા છતાં રગત'ત્રના કસખી ચિતું મોદીએ અશ્વ અને સૈનિષતુ” 
સ્પોટરની'ગ, ગીધના પડછાયાનુ' જૃત્યે, કળી-ભમર્‌ અને પછી પૂર્ણ પુષ્પ સાથે 
શ્ોહિનીનુ* પ્રાગટ્ય, *ય%સેનતા ભયાનક સ્વપ્તદશ્યતે વિવિધ ગ્રયુક્તિઓથી . 
તખ્તા પર તૌદશ કરવાની તિર્પણુરીતિ, ચજસેનને! રાજન વિચિગસેતના પડછાયા 
સાથેનો! વાર્તાક્ષાપ વગેરે અનેક દસ્યોસાં પોતાનો તાટયસઝને અને ત ખ્તાનુભવને 
ખપશાં લીધાં છે. અલભત્ત કેટલાંક પ્રતીકે! વાચાળ બન્યાં છે, પશુ સન્નત્રતેયા 
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આ મધુ* નાટથાત્મક (થિયેટ્રિફઉ) ભરતીને ભાવે તેતી કાળજી-સાવધાની નાઢચફારે 
ઘીધી હોય તેમ જેંઈ શકાય છે. અહી” પેલો મૂળ પ્રશ્ન તે એવો ને ગથ જ 
ઊભો રહે છે કે.“અથગેપ'તા પૌરાણિક સન્દર્ભોને આધારે કોઈ આધુનિક સંશેકૃત 
મ્રળટતૃ' તા હેય તે! આ ગ્રકારના રચર્તાશિલ્પનો કોઈ હેતુ ખરો ? 

શિર્તારુ યશશ્રનતા “કેમ, મ્રકતછ કપા ચાલયા ? (ગવપવ'માં પ્રકાશિત 
૧૪૯૦) ત્રિઅજ નાટકમાં મકનજી જેર સૌધોસાધે સ'વેડતશીલ મ્રાણુસ સત્યજે 
(ભમયાલાલને) શોધવા, પામવા અને પરિતિપ્ત થવા પરિબ્રમણુમાત્રાએ નીકળી 
પડે છે, પર'તુ હફ" સાહેબ જેવા ભ્રષ્ટ શાલ, સત્તાધારીએ જમઘાલાશતુ* 
ગેરુ' પેરી વિવિધ ઝહેતે,થી છે પછી ધાકધપ્(ીથી થક્તઇને ખરીદી લઈ 
તેતો સાધત તરીકે ઉપપેગ કરે છે. સસતછને વાશ્વવિકઠતા સમતા રોતી સામે 
વિદ્રોહ કરે છે પણુ અ'તે શ્વચરિતત્વ ટકાવી રાખવા અને પત્ની, વાળ વગેરે 
થાત્મીયજનતોને છુશ રાખવા નત સાધે છેતરપિડી કરી આત્મદેહી જતી 
સમાધાતનો શકતે! માર્ઝ સ્વીકારી લે છે, આ કરુણુહથાને તિરૂપેવામાં નાઢષકાર 
સિતાશુએ વિવિધ તાટથપલૃતિએને! ઉપયો કરી શકતજીતા સ'વેદનની ધારને 
રહમતમ ગતાવી છે, એ ેમ્તો તોકપાત્ર સિદ્ધિ છે ભવાઈન વેશ ભજ્વત 
ભજવતા નટતટીએ! મકતજને વેશ ભજવે અતે તે જ ટલાકારટૃ દ મકતઇથી 
માંડીતે તેની સાથે સ કળામેલાં અનેક પાત્રો અને દસમે પ્રેક્ષકો સમક્ષ રજૂ 
કરતા નય, સેવી વસ્તુગાવજ્ત સ!થે નાટક ખૂબ હળવાસમથી આગળ વધે છે. 
સુદામાન્કૃષ્ણુનો પૅરોડીથી તેતો કટાક્ષ ૧મ'જતાસભર્‌ બને છે. તાળું', બે થાયી, 
દોકરીનુ' ખોવાયેલુ' એરી“ વગેરેથો માંડોને સુદાસાતા વાંદુલતાં પ્રવીયથી કૃતિ 
અધધત ગતે છે તો તામમતી આખ્યાતકારતી શેલી, શંપ્રવ સમાજમાં છાર- 
વારે ઉગ્ચારાતાં સોતા લહેકા, ગોવાળતી અવળવાણી, શકનજીતા અ'રાત્ાતો. 
અવાજ વગેરેના શજષ્તાત્મક વિતિયોગને કારશે નાટકતો અભિવ્યક્તિ વુ સ'કૃહ 
અને સૂક્મ ભને છે. રૃ 


તતમા દાયકાના મહત્તનાં નાટફોનુ' વિહ'ગાવલેકત કરીશુ' તો જણાશે 
૧ તતા લેબકનુ” ર“ગભૂમિ લાથે સ'પૂણુ તાકર મય (ર૦81 1૫0૦૨0૯0) 
છે, તે રગભૂમિતો જરૂરિયાત! અને થૂગાળથી સુપરિચિત છે. તે હવે ઉ'ગા 
આસને ખેમીતે એકદડિકા સહેલમાંથો કૃતિએ રચતો. તથી, વિપેટર સાથે 
દિલ, કલાકાર, નેપથ્યના તજઝો અતે સહદય પ્રેટઠાતે જેટલી તિસ્મત છે. 
હૈટલો જ નિસ્ગ્ત નાટવ્કારોતે છે, અ દાયકાતો નોંધપાગ કૃતિશ પ્રથમ 
તખ્તા પર ભજ્કાઈ છે, પછી પુર્તડોમાં બધાઈ છે, * 


એતદ્‌ 


આ દાયકાના સજ કોને ફેમ્યુષલા પ્રકારતો પર“પરાગત ધેટતાપ્રધાન થીસર્સા 
રસ નથી. તેઓ તો સારાજિકન્સજઝીય સ"દ્ભે. એકલતા-હતાશામાં ડૂબેલા! 
ચહેરા વગરતા માતવીને અતે તેની નિયતિને “કેન્‍દ્રીય વિષય બતાવે છે. તેને 
સ'ચીય કલાધાટ આપવા કેટકેટલી તાટયરીતિઓને ખપમાં લે છે | પ્રાસ, શન્ફ- 
રમત, *લેષ વગેરેથી અત્ય'ત હળવાશથો આર'ભ પામતી આ નાટષફતિઓ 
અ'તે કોઈ કરૃણગલતે તારસ્ર વ્યક્ત કરે છે. તે સાટે સત્રધારની કથનરેલી, 
પ્રેશ્ટતી [વિભાજનશેલો, તાટકમો તાટકતી પ્રકુસ્તિથી સાંડીને સાઈમ, કોરસ , 
જારીઓમ્ાક્‌ી દ્વારા દશ્યાત્મતતા સ“પન્‍્ત કરવાને સભાન પ્રયત્ન દેખાય છે. 
ભાશડી-ચિતુ-સિતાશુ જેવા સજ કો તો આખ્યાન અને ભત્ાઈશેલીતા પરપરા 
ગત અ'શોને કુરાળતાપૂવક પ્રયોજી કૃતિને નવુ' પરિમાણ ભછ્ધે છે, આ ફવિ- 
શજ' કાતો સ'વાદોતી વિવિધ તરાહોતો અને લયાન્વિત ગઘતો ઉપયોગ પણુ 
પાત ખે'ગે તેવો બન્યો છે. “જીશિયા કેવા થાય સાંઈતા જળથી જળ વહેરાય' 
(જલક), (સત માણુસતું એવુ જેનો કાઈ ત સમજે ભેદ વહાલ!' (અશ્રમેધ) 
જેવાં ઊમિષ્ગીતો કવિતાની સરહદ સુધી પહોંચી જાય છે તથા પાત્રતી ચૈનસિક 
ક્થિતિ પર્‌ વેધઢ પ્રકાશ ટ્રેક છે, 

તેમ છતાં, આ દાયકાતા તાટચઢારે પાત્રાનુસારી ભાયા પ્રયોજવામાં સફળ 
થયા તેથી, લગભગ બંધાં જ પાત્રોની ભાષા એકસરખી લાગે છે. તાટચહાર 
સધુ રાય ભાષાપ્રયોગ, તાટપગ્રયુક્તિઓ અને ચુસ્ત વસ્તુસ'કલતાથ] વ્યાવસાયિક 
જ પ્રાયોગિક ધોરણ સૌતે સ્વીદાય" એવુ' તાટ્પશિલ્પ રચી શકતા, તેવી ગુ'જાઈશ 
આ તાઢકોમાં વર્તાતી તથી, આ દાયકામાં સધુ રાય એક પણુ અનેકાં૪ નાટક 
આપી શકચા તથી એ તોંધવુ' રહ્યુ. દિલ્હી દૂરદશષતે રાષ્રીય સ્તરે મધુ રાયતું” 
“જાઈ પશુ એક કૂલતુ' નામ ખોલે તો 1” હિન્દીમાં ભઝગ્યુ* હતુ' તે જઈને 
િતગુજરાતી પ્રેક્ષકો ગુજરાતી ર“ગભૂમિ માટે ઊ'ચા અભિપ્રાય ધરાવતા થઈ 


યા હતા, તેવો ગધુતી નાટયપ્રતિભાને! પ્રભાવ હતે. “તીરાડ” (૧૪૭૧), અને 


“તેગટેવ' (૧૯૭૪) જેવાં સનોવૈતાનિક અલિગમવાળાં નાટકો આપનાર .સ્ટેજ- 
ફાફ્ટતા અચ્છા જ્ણુકાર શ્રોકાન્ત શ'હ પણુ આ દાયકાલાં મધુતી માફકે 
નિષ્કિય રહા જે. 

₹ગભૂસિતા પ્રત્યક્ષ અતુભવને કારણે રચાયેલાં તવમાં દાયકાતાં અલ્પસ“ખ્ય 
પ્રયોગશીલ નાટકોની મથામણ જતાં લાગે છે કે તાટચપ્રવૃત્તિ પુનઃ ચેતતવ"તી 
બતશે અને વધુ સ'ખ્યામાં સક્ષસ નાટચર્ફાતિઓ અવતરશે. 


“૨૦-૩-૯૧ ડિ 


યં 


આક્ટે!મર-ડિસેસ્બર (૯૬૨ - * ૧૦૯ 


વિલેસત 


શિરીય પથાક 


” બૂક યોવ બુહિથી ગતે મૌદિક ઈદેધી સાહિયવિયારળું વૂઉત પીમણે! 
308 કરે તે વિવેચા, ચારે હિવેચા ગાથે તાંડપાં છે | ચણી શહિયરિયાણુ 
મધાં પ્પછવી છે અતે આપણે કો વિવેચક અવલેઇનકારે કે સીકે ળે મેર 
નણે ધે છે. 

(સાહિવિ તથતો માવજા' [) -જ૫૫ કોરી 


ગૂજરાતી વિવેચત શિ ગાવે દિરિરાકતક પૂર ચે યાયી ?૫ 
દય॥ દરમિયાન ચાશરે ચીલો જેટલા વિલેયતસબણેતું' પકરેતનમા મેને 
મળ પળે ઘામાત વાય રુરઉ હારે ઘણુ જે 130000) કે શેને 
શીકાર નેઈમે, દાયકાનો વિેચતપ્રતિય માલેયતાતા માહેખ થાપશં' 
કાય શકય તપી તો ઘે શધરુ' લો છે જ. વિયેયપરતિ શાથે સોમે 
સધાદત ૧રતેન્પણું સં લઇએ તો કાય વધું શિ પૂરવાર દાય, શમ 
દયપ્રતી વિવેતપ્રરૃતિ સાધે જ્યારે શા દયાની વિવેચતપ્રદૂરિને સરખાઈમે 
હારે શતી સમાં કે દતે પણુ કિપ ખ્યાક ચારે, કાંપ્ત સિય 
ક્ષથે ચા દામન! વિવેષતને તાઇ બેસે છે કે રહી એ પકવ મેકસ ઉલ 
શાપ્‌ન શષકાય-કારણુ રે ગા-મિયેયતસ પલમાં મધર ઘેલા લમે તેકપારે 


ક શ્વેત 


.સૃદા૧થી ૧૯૭૦. સુધીના દાયકામાં ઝૅગટ થયા છે; એટલે એવુ” મૂલ્યાંકન કરવા 
સાટે તે! તવસા દાયકાના સામચિકોસાં પ્રગટ થયેલા વિવેચતાત્મક લેખોને ધ્યાતમાં 
રાખવા પડે, શામષિકામાંથી ઉત્તમ ફૃતિએ-લેખોનુ' ચયન કરવાની દાઈ સગવડ 
ન હોવાને કારણે કેટલીક તપાસ અધૂરી જ રંડી જય. 


સાહિત્યતાં અન્ય સ્વર્ષોની જેમ વિવેચતકષેત્રે પણુ જૂની તવી કલમે 

મ્વૃત્ત છે અને મોટા ભાગતુ” વિવેચત અપ્યામક્ટો દારા વિદ્યાથીઓ માટે જ 
કરવામાં આવતુ હોવાને કારણે એનુ ક્વૈત્ર સીસિત છે એમ કહીએ- તે! કરુ' 
આડુ” નથી, ખીજી ભાષાઓની જેસ આપણી ભાષાસાં પણુ વિવેયતતપ્રણત્તે વિવ્વાપીડો 
પૂરતી સીમિત થઈ ગઈ છે અને એને કારણે પ્રજતા બહેળા વગ સાધે એતું 
કશું અનુસ'ધાત રણુ* નથી. જે કે સર્જનાત્મક સાહિત્ય અને વિશાળ વગ 

. વૃચ્સે પણ્‌ ને વિચ્છેદ હોય તો વિવેચતતી એવી માઠી દશા માટે ખરખરો 
કરવાની કશી અનિવાષ*તા તથી, કેટલાક ગણ્યાગાંઠયા અપવાદોને બાદ કરતાં 
સો(ટા ભાગના વિવેચનાત્મક ત્ર'ધોની દરિદ્રતા આપણા સરેરાશ અધ્યાપટની 
દર્દતાતુ* ગ્રતિબિ'ત પાડે છે. વળો ભારતીય વૈચારિક સ'દ્ભોના અભાવે અથવા 
તા એવા વૈચારિક સદભ છે એ જાતના અભાવે આપણી વિવેચના મોટે ભાગે 
પરાપજીવી રહી છે. આ દાયકામાં સતોવિજ્ઞાન, તત્ત્તઝ્ાન, સમાજવિજ્ઞાન, ઈતિહાસ 

. જેવાં ક્ષેત્રે તથા લલિત કળાઓતા ક્ષેત્રે ભારતીય સજ"ક-વિચારક શેં વિચારે 
* છે તેતાથી મોટે ભાગે આપણે અસ્પર્ય રહા છીએ, આતે કારણ એટ વ્યાપક 
કલક ઉપર આપણા વિવેચના સુકાતી નથી. આ હષીકતથી સભાન થવાની જરૃર 
જ કારણુ ક આવી સભાતતા જ ભવિષ્યમાં આપણુને મોગ્ય દિક્ષા લર્ધ જરે, 
આઠમા દાયકાનો વિવેચતપ્રદૃત્તિની ચર્ચા કરતી વખતે' આ લખનારે 
('એતદ્‌'-જૂન-૮૧) વિવેચનદ્ષેત્રે જ્નેવા મળેલા અભિગધોની તથા પ્રશ્ચોની ચર્ચા 
*કરી હતી, આ લેખમાં જીદી રીતે વાત માંડી છે. આર'ભે જૂતી પેઢીના, તવી 
પેઢીના 'ેટલાક ભહરવતા [વિવેચકાએ ઊભા કરેલા પ્રશ્નો વિશે વિચારી જેઈએ. 
ગુજરાતી વિવેચકે ગુજરાતી, ભારતીમ સાહિત્ય અને ત્યાર પછી અ- 
ભારતીય સાહિત્મ વિશે લખવુ જઈએ એવા આત્રહ કેટલાક રખે છે, આ 
શાગ્રહ ખોટો તથી, જે ભાષામાં વિવેચન- કરતા હોઈએ એ ભાષાના સાહિત્યને 
જે પ્યાતમાં ત રાખીએ તા તળતુ” કાવ્મશાસ્ત્ર સર્જ ત શામ. ઉપાશ'કર 
જોશી હમેશા આવુ" તળતુ* કાવ્યશાસ્ર રચતા આવ્યા હેતા, “શબ્દની શક્તિ'માં 
સૈદ્ધાંતિક લેખો! એછા છે, સજ” કા વિશેના લેખા વિશેષ છે. ભારતીય સાહિત્યનો 
ગ્રસાર્‌ થાય તો! જ ચિત્ર વધુ સચૃદ્ઠ ગની શકે, યુરોપીઅત સાહિત્મ અતે વિવેચત 
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સમૃદ્ છૈ કારણુ ' ત્યાંની ભાષાએ અાદાનપ્રહત સરળતાથી અને શૌક્ષતામો 
યાપ છે, આવા ગદ્તપદાત માટેનો સાગ ભતાવવામાં આવ્યો છે : 'દરૂઓઆતમાં 
હિજામાં અને શઝવ હોય તો અ'ગેજીમાં અવુવાદે અપાય, સ્‍્થગિતતા તોડવાતા 
કામકમના ભાગરૂપે ભારતની શૌષાએ નાં મહત્વનાં પુસ્વક્ોતા અતુવદિતે! ગેક 
કેન્રીય તિધિ હિંદીમાં, અને ગતે તો અ'ગેજીમાં, ટરવો નેઈએ - જેનો લાભ 
બીજી ભાપાગામાં અનુવાદ કાતી વખતે લઈ શકાય. કવિતાની ભાભતમાં તાગરીમાં 
મૂળ પાઠ પણુ આપવામાં આવે તો તે બહુ મદરૂપ નીવડે. (૫૩) રાથે સાધે 
અનુવાદ 'ભીતરતા સજક ટકષાકારને અભિવ્યક્તિના ઓનર અતે ચરત્રચિવણનુ' 
કૈશલ વિકસાવવામાં મદદરૂય' થતા હોઈ એવુ” મહર “ઉત્તડ્ામયસ્તિ' તઘા 
“અલિજ્ઞાત શાકુ-તલમ્‌'તા અનુયાદક ત પિછાને તા જ આશર થાય, એટલે 
ગળ્ળતેળને! સહિમાં કરતી વખતે તેગ કહે છે : “આ એક એવા કવિ છે જેના 
હાથતાં આંગળાંમાં બીજા કવિઓની હજરોની ઉભરો પરવક્તગો પસાર થઈ.ગઈ 
છે અતે એની-સ્વભાયાને! દ્વાંગ પામી છે,' (૬1) 
ગા ઉપરે બીભ બે પ્રથ્ો અહીં' છેડવામાં આવ્મા છે -ઉમારાકર જોશી 
કૃપણ રીતે માને છે કે વિતી આંતરિક સમે સાથે યુશગેતતાતે તાર મળવી” 
જોઈએ, તા જ સશમમાં મૂળ તાખી શકાય અતે સમયને અતિકમી શકાય,” 
ખીને ગ્રશ લયને”લગતો છે, દુર્ભાગ્યે આ દિશામાં શેધતિભધ લખતારએ 
અને લખાવતાસએવુ સ્માત જતું નથી. કવિ તરીકે લય ફરા તેઓ કેકના 
આકર્ષાયા છે, પણુ આ લય પારખવે મુશેલ છે, કારણુ કે- કવિતામાં શગ 
નાદ-અ'શ અતુગ્રાશ, કાકુ, શખ્કસ આદત મદદથી અથા ચારોઉ ગવરેહમાં 
શતુપ્રયેશ સાધતે! સચ શ'કભષતા - આખી હકાકૃતિતા અવષવૃવિન્માસતા જ 
તરી, બર્થાવિન્યાસ્તા બલકે રહસ્યવિન્યાંસન! હિલ્લોલકપે, લયરૂપે, પ્રતીત યાય 
9, હય અ'ગેતી આ વાત જેટલી ગીત અંતે ૪૬ અ'ગે શાચી 9 તેટલી જ 
ચીત અને ૪'૬ કરેતાં વધુ મુરકેલ (કેમ કે ગીત ગને છ'કતી પહોંચમાં ત ગાયો 
શકતા કરાકને પકડવા મતાર) “ગછાત્કસ' સાટે સાગી છે (૧12), કવિતા 
અને તત્તત્ાત [વરે તે! ચર્ચા ઉપાડે છે પણુ એ ચર્યા આવા મોટા રેવિ* 
વિવેચકને શોલે નહીં એવી માપાન્ય કક્ષાની રહી જવા પામી છે. એટલે આ 
પ્રશ્ન ઉફડક રહી જવા પાયો છે. ત 
ઉમાશ'કર નશી જો ભારતીય શાહિત્મની જિઠર વજુ ર ખે છે તે! સુરેશ 
નેયો પદ્રિયી સાહિત્ય ચરે શિન્ત્‌ લિન્ત વિવૈચતાત્મટ અભિગ્રમોને! પરિચર 
-ચુજરાતને ઢરાવવાતા આમહી છે. ગેમ તો હર્તિલભ ભાયાણી પણુ અવાર- 
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“નવાર પશ્ચિમતાં વિચારવલણે(થી પરિચિત ઢરાવતા રહે છે. હ. ભાયાણી ભાંરતીમ ” 
“શ'સ્કૃતિ-કળાવિચારમાં દઢ આસ્થા રાખીને બેટેલા છે, વળી આધૃતિકેતાએ 
“સેજ વ્યામાહથી તેએ! વધુ ચિંતિત રહે છે એટક્ષે પશ્ચિમી વિચારવલણેોમાં 
રહેલાં નેખમેના વાત અવારતવાર તારસ્વરે કરતા રહે છે. ભારતીય સસ્કૃતિ 
ગત્યેના એવે! ઝુકાવ સુરેશ જેયીની વિવેચનામાં નડી દેખાય; હ, તેમના 

* શજતમાં દેખાશે, સુરેશ જીની વિવેચતામાંથી ઝેઝી સાથે પસાર થતારતે 
એક બીજી' અચરજ થશે. તેસની વિવેચતામાં એજી સાથે ખે પ્રટારતા અભિગમ 
ભળેલા છે - એક બાજી સૈદ્દાન્તિક રીતે તેઓ રૂપરચનાવાદને! પુરસ્કાર કરે છે 
પર'તુ જ્યારે કાઈ સજક વિશે 'ે કૃતિ વિશે લખે છે ત્યારે ફિતેઈમિનોાલજીતા 

” [પ્રભાવે તેમનામાં રહેલે! પ્રભાવવાદી જવ સક્યિ થઈ બેસે છે. 'ગુજરાતી કવિતોનો 
આસ્વાઈ'ની અસરકારકતો પાછળ આ પ્રભાવવાદી વલણે ખાસ્સો! ભાગ ભજવ્યો 
“જે, આ દાયકામાં પ્રગટ થયેલાં “ચિ'તથામિ મતસા” (82) અતે “અષ્ટમોડધ્યાયુ'તી 
વિવેચતા “કિ'ચિત્‌', 'કાષ્યચર્થા', 'કથોપકથન' પ્રકારની તથી. તેએ! આપશુને 

_ અહી સારતુવાદ, દોફત, વિવરમુ દ્રારા અધુતાતન વિચારણાએઓને! પરિચય 
-કરાવવા માગે છે પણુ ઘણી વાર તેએ પોતાના વ્યક્તિત્વથી વિરહની દિશાઓ 
અપતાવે છે. દા. ત, ભાષાકીય સ'રચતાવાદ, સ'કેતવિજાન વગેરે વગેરે, એમનુ” 
ક્ષેત્ર છે ફ્લિચરફી અને સાહિત્યતા સ'બ'ધો તપાશવાનું'. તરહરિની સાતગીતાને 
નિમિત્તે જે ભારતીય તત્ત્તતાતમાં ઊડે ઊતર્યા હતા-તેતાથી ખ્યાલ અઃવે કે 
આ દ્દિમાં તેઓ ધણુ કરી શકા હોત. આ ભ'તે ગ'થે(માં દાહન આપવાનુ” 
“વલણુ વિશેષ હોવાને કારણે પૂવ" પક્ષ અને ઉત્તર પક્ષને વ્યવશ્થિત રજૂ કરી 
શકાયા નથી, તેમને અથઘટન તામની પ્રવૃત્તિ ચાસે પહેલેથી વાંધો અતે છતાં 
તેઓ કૃતિ આસ્વાદમાં અથઘટત તો કરતા જ રેલ્રા હતા. કે'ક અનુદારે કણી 
શકાયઃ એવી રીતે તેએ જણાવે છે : 


“જે લોકિ અથઘટત અને અથખોધતી વાતા કરે છે તેઓએ આખરે તો 
-શખ્દાન્તરે કાવ્યનો ગદ્રાણુ ભાવામાં અવુવાદ જ આપી છૂટ છે, એથી વિદ્ત્તાનો 
અથ સરતો હરો, રસાસ્વાદમાં એ ઉપકારક નીવડે, જ એવુ” કહી શકાય 
-તહિ... અથ'ધટતો આખરે તો આપણી સ'વેદતશીક્ષતાની સાહજિરતાને 
અળપાવી તાખે છે, આવાં અય ઘટનાને નામે બુદ્ધિનો કલાદ્દેણ જ પ્રકટ યતો 
રેય છે... (ચિ, મ. ૧૧) 

પણુ અઘષ્ધટત સાતને! સૈદ્ધાંતિક વિરોધ ન કરી શકાય, કારણું જે પ્રચ્ન્ત- 
પણે આવો વિશેષ કરનાર વ્યક્તિ સામી વ્યક્તિ કલાને પામી શકતી જ નથી 
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એમ માની બેસે છે, પ્લ સુરેશ જૈયીતા ગક બીના વિધાતને 'વી રીતે જશે 
“'જાઈ એક સાહિતિિક કૃતિતાં ઘટકાતાં શશ્લેપ અને શર'ચતા વિશેતો 
ગરાયમિક સ્થાપના તે અથષધટત, જે શવ પ્રસ્‍ટ્રવ અને બાવરી લઈ ચે 
તે અયયૂટન તક ઢાયકર.' (એજન-1૨૯) 
ધારે કે અથ*લટનતી પ્રવૃત્તિ તામે વાહિયાત છે પહ્યુ જગતમાં એક મોરો 
વર્ગ છે અને તે અથ'ધટતતો પ્રૃત્તિતે આવકારે છે, હમેષત્યૂટિકલ થિયરી 
વાસ્તવમાં રુ* છે? હદ્વિલ્લશ ભામાણીએ એત. એ. શ્કોટતી સઇદ લઈને 
હન્સ શાડામેરતા જૂથ એડ મેંથડ'નો પરિચય કરાવ્યે છે તે આ સેલમાં 
મહત્વપૂર્ણ છે : “જાપ્રમેરતો વિચારણાને! વિષમ છે : 'સમજણુ અને અય. 
ઘૂટતના સ્વરૂપતી તપાસ - એટલે કે આકલનતે! સિદ્ધાંત. તેસને મતે ગેકમગૂયક. 
ઉપમાને, પ્રતિક્પે પે સિવા ઘડી કાકા એ મતુપ્મપ્રણીની વિશિષ્ટ પ્રતિ. 
છે, આ ઉપમાતો ૬3), સમમ 'ખદભદતુ” અસ્તિત્વ એ વાસ્તવતુ' એક ખરે- 
ખર્‌ એખ'$ ક્વેત હોવાતુ' ગરતીત થાય પોતાની ગ્રકૃનિથાં જ સતુષ્ય જોવુ 
એટલે દુ'?' એની ખોજ ઢરવા ત'ધાપેલે છે, કેને ફે સમજવુ', અથ 
ઘટાવવો એ વને માટે ક્વજ્ઞાવગત છે, *ગતમ! રૈહૈવાતી તેતી બે રીત છે” 
(કા, ઠો, ૧૧૪) 
પણુ ધણી વાર આયી દોહતત્રફાતિ વિવેચકતી પેતાતો વિચારણા સ્પષ્ટ 
હરવા દેવી નઘો, એટલે સુરેશ તેયીના આ જ લેખને 'યાતમાં સખીને પ્રમોદ 
કુમાર પરેલ કહે છે : “પણુ... પ્રસ્‍તુત લેખમાં 'અર્થધટત વ્યાપર્‌'તા અથગ 
ઘટતની પ્રક્યાના શ્વકૂપ વિશે પઈ શ્થિર તિશ્રિત ભૂંમિટ! સાંપાતી તથી એ 
આપણી મૂઝવણુ તી રહે 'છે,' (યુજરાતીમાં વિવેચત તર્વવિયાર-૧૫૩) 
આમ છતા હેરટડ બ્યુમ, ઈકાબ હશન, ગૈતત્યલક્ષી વિવેચના ગવાર* 
નવાર પરિચય તેએ ટરાવતા રલા છે. કોઈએ આ ગધી હિચારણાગને પ૫તમાં 
રાખીને ગુજરાવી સાહિત્યને વિચાર કરવો જઈતો હતા- જેથી એની ઝક્તુતતા 
વધુ યોગ્ય સ'ભ'મા પ્રસ્થાપિત કરી થકાધ, ગુજરાતી વિવેચત વિરેતો 
અચતોષ 'અષ્ટમોડસ્યાય'માં એક કરતાં વધુ વખત દાખવવામાં આવ્યો છે, 
એ ગસજોયને દૂર કરજાતું કાય ગુગળ વિવેચનાવું'. ગુજરાતી, ભારતીક 
અતે સાંપ્રત વિદેશી કથાસાહિત્યતા પ્રવાહે! નવલકકોને જે દિરામાં લઈ જવ] 
સથી રલ છે તે સુરેરા નેષી જે ક્લેબેરતે ટાંડે છે તેતે સ્વીકારી ૨ 
એમ નંયો : 'આ અવકાથમાં અધ્ધર રહેલી પૃધ્વી કથા આધાર વિતા ટક રહી 
છે, એને ને આધાર હેમ તો] બન્ય ગફેની અને પોતાની મતિતા ૯દી 


જ સેડ 


લયના જ આધાર છે ત્તેમ નવલકયાને પણુ રા ખાલ આધારતો અપેક્ષા. 
નથી; એ રચનાળ'ધથી જ સસાહિત્ત સસ્બૂત થઈને રહી શકે/ (અષ્ટ, ૬2) 


જૂની પેહીતા- વિવેચક્રોમાં નગીતદાસ પારેખતુ' તાસ મોખરાતુ છે. 
વિષેચતતા પરપરાગત અર્થમાં તહીં' પણુ વ્યાપક અથમાં તેમને આપણે. 
વિવેચક કહી શષએ. તેમતા વિવેચતત્ર"થ ક્ષા અતે નિરીક્ષા' (1981)માં 
પરપરાગત વિવેચનાતા 'ેટલાક પ્રશ્નો અતુવાદ-દૌહત રૂપે મૂછ આપવામાં આવ્યા. 
છે. કોચે વિષયક લેખને અહીં ટાંકી શકાય. ગુજરાતી વિવેચનમાં કોચે વિશે 
મશી સોમમ્રી ઉપલબ્ધ તથી (એવી જ રીતે રમણુલાલ જેશીના મેથ્યૂ આન લડ 
વિષયક લેખનો પણુ અહી' ઉલ્લેખ કરી શકાય) ત્યારે એ સ'જેગામાં આ 
ગ્રકારતા લેખતુ' મહત્ત સવિશેષ આંકો શકાય, નગીતદાસ પારેખ સ'સ્કૃત 


'.અલે'કારશષાસ્રતા અશ્માસી હોવાને કારણે ,પૂજપશ્રિમતાં કેટલાક સામ્ય ચી'ધી 


શકે છે, એ રીતે “ભાખ્જેક્ટિવ કોર્રિલેટીવ'ને પ્રતીતિઉપામવૈકલ્મ સાથે 
શ્ાંકળ છે અને વ્ણ'ત- આલેખન જેવા શાખ્ટોને બદલે 'તિરૂપણુ' શખ્દને સજા 
તરી' યે!જવાની ભલામણુ ઢરે છે. પરતુ ક્રોગેતી ચર્યા કરવી વખતે પ્રહાર્રાનિઇ 
વિવેચતને! છેદ કયા પ્રશ્નો જન્માવી આપે એ પ્રશ્નો અણી ટાળવામાં આવ્યા 
છે, વાસ્તવમાં *આવા પ્રશ્નો જ વધુ વિશદતાથી ચર્ચાવા જેઈએ. આ વિવેચના 
રૂપરચતાતો સ્વીકાર કરે છે, “ભાવ ગમે તેટલો * ઉદાત્ત કે મહાત હોય પણુ તૈ 
અતુરૂપ ઘાટ ન પાચ્યો હોય તો રચતા સાહિત્ય -જ બતવા પામતી તથી.' 
(વાક્ા અને નિરીક્ા-૮૩) પણુ રૂપરચનાવાંદી વિવેચત જે કૃતિ પૂરે ના આધે 
જનનો અસ્વીકાર કરવા માગતું હે।(ષ અર્થાત્‌ કૃતિનિર્માયુ પૂર્જે લ્જ કતા 
,ચિત્તમાં રહેલા આશયને! અસ્વીકાર કરવા માગતું” હોય તો એ ભ્રૂમિકા તગીન* 
દાસ પારેખ સ્વીકારી શકે એમ તથી, તેમતી વિચારણા એક બાજુ હડસત 
જેવા આજે કે' અરે કાળગ્રસ્ત લાગે એવા વિવેચકની આસપાસ ધુમરાય છે * 
અને ખીજ બાજી “ભાવક વગરની કલા, કલપવી મુર્કેલ છે' (૮૫) જેવી આધુનિકોએ 
સ્વીકારેલી વિચારણા છે) ી 

- નગીનદાસ પારેખનું" મહત્તતુ' અર્પણુ સમ્મટ કૃત “કાવ્યપ્રકાશ' અને' 
કુન્તક કૃત “વક્રોક્તિઝાવતમ્‌ 'તા અતુવાદો _ છે. હવે આપણુને મમ્મટ,, 


* આત'દવધત, અભિતવગુપ્ત, કુન્તક જેવા આલક. રિકોના મૂળ પ્ર'થે 


ગુજરાતીમાં પ્રાંમ્ત થયા-હજુ ભોજનો “શ'ગારપ્રકાશ' બાકો છે. સ સ્કૃત 
અલ"કારશાસ્રતા આ -સહત્ત્તતા ગ'થોતા આધારે આ મહાન પર'પરાને હવે' 
આપણા સદભ'માં- તપાસી શકોરુ'. બે 


એાકટેઃબર-ડિસેસ્તર ૧૯૬૨ . પ કક 





આપણુ જમાતામાં ફોઈ વિવેચક પાસેથી આલરે શાતસે! પૃષ્ઠો! વિવેચન 
સ'મહુ પ્રાપ્ત થાય તે આશ્રય પામવા જેવુ ખડું અનન્નરાય રાવળ કૃત 
“બનુદશે' અવો દળદાર વિવેચત સગ્રહ છે સેહાન્તિઠ વિવેચતમાં ભાગ્યે 
જ કદુ” પ્રદાત કરવા મામતી તેમતી વિવેચતા સજ અને કૃતિને કેન્રમાં 
રાખીને ચાલે છે. વૈચારિક ઊડાખેડ, નવાં વિંચાર વકગનોથો દૂર રહેવા માગતી અ 
વિવેચતાનો અસ્તિમ ગતિહાસિક છે. વળી યાત્ય'તિક અભિપ્રાધોયી દૂર રહેતા 
હોવાને કારશે વિવાદાસ્પદ ફશિે,, સજ ફોથી તેમતી વિવેચતા 'ૂર રહૈ છે. 
પર'પરાગત સાહિત્ય સામે જેવી રીતે આધુનિક આકોશ ઠાલવે છે તેવો કોઈ 
આઢ્મેશ તેમતી વિવેચતા પ્રગટ કરતી તથી. પણુ આપણાં તવી પેઢીના વિવેથડો 
જેટલુ” વાંચીને બેઠા છે તેમવી રખામણીમાં “મતુદનો'ના [વિવેચક ખાસ્સું” 
વાચું” છે એમ કહી શકાય જ્યોઝ' સાન્તાયતા; માઇગ્વેલ ઉતેમુનો, ડેલડિજ, 
આહ, શેંઇન્ટ્સમરી જેવાઓતા વાથત વડે તેમયે પોતાનુ થાતક્ષ ઘડું' છે, 
'બતુદશષષનો'માં અત'તરામ રાવળનો ગવિહાસિક અભિગપ્ર અવારનવાર દેખા , 
દતા છેલા છ્તાં વિશિષ્ટ અથમાં તેમને શા અલિગમના ડુરસ્કર્તા તરીય 
શોળખાવી શકાતા નથી, ગુજરાતી વિવેચનમાં તયો દષ્ટિથી આ અલિશમ 
અપતાવામે ત હોવાને કારણં ઘશુ' નધુ ચજિતગવુ) પુતરાવત'ત ચાલ હરે 
છે, દા.ત, આ ગ્ર'થના પરેકા જ લેખમાં પોણે!શે વષન સરવેયુ' ાપણુને 
પ્રાપ્ત થાથ છે, એમા હોઈ પ્રશ્નોને હદમાં છેતરીને તપાસવામાં આવ્યાં તથી, 
એવી જ રીતે જુજ્શતતી શાહિત્યચર્યા' તામના લેખમાં તમ દનતવલરામથી 
આર ભાગેલી ગુજરાતી વિવેચતાને! અહેવાલ છે. વિવૈચતનુ' સરઉૈડું” શોધતારનેં 
આવા લેખ મદદરૂપ થાય પણુ કશી નવો દષ્ટિ એમાંથી સાંપડતી નથી. 
“ શ્ઞાળવી પેઠીતા વિવૈચદામાં સૌથી વધુ સક રહીને ને કોઈ કામ કરતુ” 
રહુ હોય તો ત હર્વિલ્લ ભાયાણી, મેટા જાશત આધૃનિ'ો કરતાંય તે 
4ધુ સક્મિ હોવાને ઢારણે સાહિત્વિવેચતમાં નવદીક્ષા લેનારાઓને અટે તેગ 
ઉદ્દીપક વિભાવ સમા પૂરવાર મયા છે. સ'સકૃતનપ્રાફતગઅપબ્ર શ સાહિત્યના 
આસ્વાદે, અનુવાદે તેમની ડુથિને પર'પરાત્રસ્ત મતાવી દીધી તથી, ભાયા- 
વિઠ્ઠાતતા ગ્રભક્ષ પર્તિયને કારણે ભાયાકોય સચતાંવાદને બીજાઓની ઇુલતાએ 
જઓ વધુ ન્યાય આપો શકે, પશ્રસતા 1વિવેચતપ્રવાહોના સતત સંપક મૌ રહેતા 
દેવાને કારણે તેમની વિવેચતા સુરેશ જેમીની જેમ આ દાયકામાં આધુનિક 
. -અવુઆધુનિક પ્રવાહને! પર્થિય ટરાવતી રહી છે. આમ કરતી નખતે પૂવ" 
પશ્ચિમની વૈચાર્ટિ સમતિરતાગા ગતાવવો, આધુનિક સાહિત્મતા વિવેચત માટે 
સ'સૃત કાવ્યશાસ્ત! સિહાતોને ઉપમેશ કરનો, પશ્ચિમમાંથી ગાણુવામાં આવેલા 


એતદૃ 


વિવેચનપ્રવાહો પાછળ રહેલી અરાજકતાએ] સ્પષ્ટ ટરવો, વૈજ્ઞાનિઢ પદ્ધતિ 
અપનાવવા છતાં સાહિત્યકૃતિ, દાર! પ્રાપ્ત થડા આતન્દની સ્વાંકૂતિ કરવી - 
આ દિશામાં તેમની વિવેચના ગતિ કરતી રહી છે. 
સાહિત્યવિવેચનના અનેક અભિગમોસાંથી એક અભિગસ સાચો અને ખીજ 
બટા એ ગૃહીતતે સુરેશ ન્નેપએ વિરોધ કર્યો હતે. પણુ આપણે નેયુ' છે કે 
ગુજરાતી .આધુનિક વિવેચતમાં ભાષાકમ સાથે સ'કળાયેલે અભિગમ જ આગળ 
આવ્યો અને ખીનન અભિગમો પાશ્ચષ્જૂમાં જ. રહી ગયા. આમેય નવ્યવિવેચને 
રકનિક ઉપર વધુ પડતે! ભાર આપીને ખોષટી રીતે કથથિતવ્ય (જેમાં અનુભૂતિ, 
“વિષધવશ્તુ વગેરેનો સમાવેશ થઈ જય)ની ઉપેક્ષા કરી હતી. તવ્યવિવેચતની એ 
ભૂલ્ષ ખેવડ!તી રહી અને પછી ભાષાઢીય સ'ર્ચતાવાદમાં ભાષા સવે સર્વા બતી ગઈ. 
ભાષાવિજ્ઞાન સાથે સૌથી વધુ નિસ્ગરત ધરાવતા હ. ભાયાણી ગ્રશ્ષ ઉઠાવે છે : 
“સ'સ્કૃત વિવેચન પણુ આધુતિક વિવેચનની જેમ ચુસ્તપણે સ્વરૃપલક્ષી અને. 
ભાષાલક્ષી વિવેચત જ હુ”. આમાંથી ઉપસ્થિત ચતો એક મહત્તને મુદ્દે એ 
છે 3 સ"સ્કૃત કવિતાનો ઇતિહાસ દર્શાવે છે કે કવિતામાં જ્યાર સ્વરૂપ અને 
ભાષાઢમ* પ્ર વધુ તે વધુ ભાર સુકાતા જય છે અને કવિતાતા આલ'બનરૂપ 
અતુભવ સામમ્રી પરથી લક્ષ વધુ ને વધુ ખસતુ' જાય છે, ત્યારે અવતતિ કે 
હસતી પ્રકિયા શરૂ થાય છે. ઉત્તરકાલોત સ 'સ્કૃત કવિતા અને તેતા વારસારૂપ 
રીતિકાલીત વતા આનુ” નિંદશનવે છે.' (કાવ્યવ્યાપાર-૨) દ 
હુ, ભ્રાયાણીને ભાષાવિજ્ઞાન અને” સાહિત્યવિજ્ઞાત વચ્ચેના સ'ભ“ધોમાં 
તયા'તેતે અતુલક્ષોને એ બેમાં જે મૂળગ્રામી ભેદ છે તેને ચયષવામાં રસ વધુ 
છે, ભાષાવિજ્ઞાન સાહિત્યલિવેચનને જને ઉપકારક થતુ હેય તો કઈ રીતે એ 
્રશ્નનો વિચાર “ભાષાવિજ્ઞાન અને સાહિત્ય વિવેચન' તથા “સાહિત્ય-ભાષા [વઝ્ડાત' 
_તામતા ખે લેખમાં વ્યર્વાસ્થત રીતે કરવામાં આવ્યો છે. આ લેખે। હ. ભાયાણી 
સપણ કરે છે તેમ અનુવાદરૂપે છે - જ્યાં ટિપ્પણુ આવશ્યક છે ત્માં એ ઉમેરવામાં 
બવે છે, ચ્રાવા એક લેખમાં સ્પષ્ટ જણાવવામાં આવ્યું* છે કે સાહિત્િકતાનું 
પરિમાણુ સાહિત્મિક તપાસપદ્રતિથી ભાષિકપદ્ધતિને અલગ પાડે છે : “આ 
 સાંહેત્યિક પરિમાણુતુ* સ્વરૂપ ડેવ! ગ્રકારતુ" છે? સેયસ કહે છે કે કથાવસ્તુ 
પાત્ર, વ્યક્તિત્વ, સ્વરૂપ (વ્યાપક અથષ્માં) એ સાડેત્યિક અવુભૂતિતા એવાં 
તત્વો છે જે ભાષાને આતિફથી જતાં દેખાય-છે, આલ્સત પણુ કહે છે કે 
કાવ્યઝત ,ઉ'ડાણુ અને- સ'કુલતા સુખ્યત્તવે તે! કાવ્યના કાય” અને પાત્રને ઢારશે 
હોમ છે, અને એ તત્ત્યા વ્યાકરણુની પ્ઢડમાં આવી શકતાં નથી. કાવ્યની 
ચદાવલે વ્યાકરણુતો વિષમ છે; પણું'તેના પર ઊ'ડાણુ અને સકતા નિશ 
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નથી રહેતી.' (કા.વ્યા. ૨૩) 

એવો જ રીતે સાહિત્મના ઇતિકાસ, ફૂતિના પાઠત્'ઘતી રામી પહ્િ* 
ગના ત્રશ્નોને ચગવામાં આવ્યા છે. આતી તુલનાએ 'કાવ્યપ્રપ'ચશ્ાં સૈદ્ધાંતિક 
વિચારણા ગોછી છે, ગ્રાચીન-મધ્યકાથીન કાવ્યત! ગ્રશ્નો વધુ ચર્ચાય છે. પરષ 
'જાભ્યકૌતુક'માં કરી સાહિત્યિક પ્રશ્નોની ચર્ચા હરવાભાં આવી છે, અહી" પૂવ. 
વશ્રિનના વિચારકોને કેન્દ્રમાં રાખીને કૈલીવિથાર કરવામાં આવ્યે છે, વળ 
જે આલુ'કારિકોતો ચર્થા આપણે ત્યાં પ્રમાણુમાં ઓછી યઈ છે તે કુન્તક, 
ભોજને અડી” પ્રાધાન્ય આપવામાં આવ્યુ” છે. કુન્‍્તકતા “કેોક્તિજિચાર્‌' ઉપર 
રાજેન્દ્ર નાણાવટીએ મહત્તપૂર્ણ પુસ્તિકા લખી છે. હવે નગીતદાસ પારેખતા 
અનુવાદ તયા રાજેન્દ્ર, નાણાવટી કૃત 'વકોક્તિ વિચાર' તથા આધુનિક રૈલી-રીતિ* 
વિચઘનના ખ્યાલોને મહત્તતતી કૃતિગાના સ'હલેજ તપાસવા ન્‍એેઈએ. આ ગ્ર'થમાં 
એક વિવાદ હ. ભાયાણીએ છેડપો છે. સ'સ્કૃત કાવ્યરાઅત્તે! વિનિયોગ આધૃતિક 
કૃતિઓના બાસ્વાદમાં કરી શકાય કે તહીં" ? સ'સ્કૃત,કાવ્યક્ઞાસતતી ઉપપે[ગિતા 
વિશે મેમત નથી. ભારતીય સાહિત્મવિચાર આત્મસાત્‌ થવો જ જેઈએ, પણુ 
જેવી રીતે શધ્યકાથીત સાહિત્યનો અભ્યાસ કરતી વખતે આપણી આશૃનિકે 
શાહિત્યવિભાવતાતે નાજુ ૫૨ રાખવો પડે લવો રીતે આધૃતિક સાલિ(યનો ચ્યા 
કરતી વખતે પર'પરાગત કાવ્યશાસ્ને ભાજી પર રાખીએ તે ચાલે કે તહીં ? 
જે તે શાહિત્મવિચાર જે તે સમમતા, સ્યળતા સાડિત્યસજ'તતા સ ભે પાંત્રયો 
હેય છે, ગે ન'નેથી અલગ કરીને સાહિત્યનું મૂલ્યાંકન ટરી જ ત રાહાય, ગતે! 
અથ* એવો તથી ' સાહિત્યતત્તમાં કશુ” ચિર'જવ-થાશ્રત તતવ હેતુ' જ નથી. 
કૃતિનિક વિવૈચતની સૌથી મોટી માંદા આ હતી 'ે કૃતિની ડાર જવાતી 
તેતી કાઈ તૈયારી ત ડતી. ગેતે અથ એ થયો કે મષ્યકાલીત શાહિત્યતે 
ગેની શરતોને અધીત રહીતે પ્રમાણુવુ' પડે, આાધુતિક સાહિત્યમાં ઘૂછુ' ભુ” 
કૃતક હરે પણુ જે સત્તશીલ છે તેને એમતા સત્ડરામાં રહીને પ્રસાણુડુ જોઈએ, 

હ. જ્ઞાયાણીની ઉત્તરકાલીન વિયારણાતુ” એટ "ન્દવતી” ગૃહીવ “ભારતીય 
સ'સ્કાર્યર'પરા અને આપણે'માં ઝવ! મળશે. સ'સ્કૃત સાહિત્ય અતે આપધું* 
ક્ષેખમાં પશ્ચિમના પ્રભાવે ટરીને જે આધુનિકતા પ્રસરી તેતે! ભારતીય સસ્કૃતિ 
હૃષ્રુ અનિષ્ૃ પ્રભાવ પડો તે વિશે ચિ'ત! વ્યક્ત કરવામાં આવી છે, હ. 
ભામાણી સ'સ્કૂત સાહિત્યને પૂધપેતા ગરવ તરીકે ગણાવે છે,, પર્‌'તુ ઝીક 
સાહિત્યકળા, ચૌવ-જાપાત, સિસર વગેરેના ક્ળાસાહિત્યને પણુ મૂયોતા પ્રવર્તક 
તરી કે એળખાયી શકાષ - એટલુ” જ નહી' ઔતોઝિક કાન્તિ પૂવેષતા કળાજગતને 
પણુ પૂલોાના મવ્તઢ તરીકે ચળખાયી શકાય, પ્રશ્ન માતર ગેટલે ડે જેતે 


, કેત 


“આપયુંને પરિચય તથી એવા ખીજ ધજા બધા પ્રવાહો આવીને ભળ્યા હોઈ 
-શક્ટે, એ બધાનો સમન્વય કરવાનો કે નહીં"? હવે જે પ્રશ્ન આપણી સામે 
“શલે થયો છે તે મોત સાહિત્ય કે હળ પૂરતો સીસિત રહેવાતે બદલે એ 
આપણી સમમ જીવનરીતિને આવરી લે. છે. જો ટકી રહેવુ" હેય - સારી રીતે 
“ટકી રહેવુ” હોય તા -ધણે બધે પુતવિચાર ઢરવે( પડશે અને એસાં સાહિત્ય- 
-કળાની સાંપ્રત" વિભાવનાએનતે પણુ સ'સ્કારવી પડે તે! એમ કરવાની તૈયારી 
૨ખવી પડે, 

જૂની પેઢીની વિવેચતા સાચે ફરિયાદ એ કરવાની છે કે તેણે સિદ્ધાન્તચર્ચા, 
ફોતિનિઇ ચર્ચા ગ'ભીરતાથી હાથ ધરી તથી. જે સજ” કો પ્રસ્‍તાવતાએ લખાવવા 
“આવા વિવેચકો પાસે આવે છે તેમને ખૂગ જ ઉદારતાથી પ્રમાયુપત્રાની લહાણુ 
કરવાસાં આવે છે -આવી લહાણીને આધારે ને કોઈ સાહિત્ય-વિભાવતા ઘડવા 


- જાય તો સાવ માંદલી-પાણીપાતળી વિલાવતા આપણી સામે આવે, આ 


વિવેચકો જામે ચાલીને ભાગ્યે જ 'કાઈ કૃતિ પાસે જતા હોય છે. એવી જ રીતે 
આ દાયકામાં વિવેચકોની કોઈ તવી પેઢી આવી તથી - સજ'નતાત્મઠ છ્ેત્રે 
પરિસ્થિતિ આવી નિરાશાજતક તથી. આતે! અથ એ થયે કે તવી પેઢીની 
અભ્યાસ વૃત્તિ ઘટવા માંડી છે. 


જૂની 'પેઢીતા જે વિવેચક્રો સાહિત્યના અધુતાતત પ્રવાણેથી પરિચિત રહી 
મેક અથવા ખીજ નિંસિત્તે સજ"કકેન્દી, સ્વરૂપકેન્દી લેખો લખતા રહે છે તેર્મા 
ર્મલુલાલ જેશી, ધીરૂભાઈ ઠાકરને! સંમાવેશ કરી શકાય, હવે આપણી વિવૈચના 
વિવેચનની પ્રક્રિયા વિશે વિચારતી થઈ છે, એમાં આવતાં સ્થિત્ય'તરોતી તપાસ 
કરતાં કરતાં યુજરાતી વિવેચનની લાક્ષણિકતાઓ તપાસવાના પ્રયત્નો રમણુલાલ 
જેશી ફરે છે, એમ કરવા જતાં ગુજરાતી વિવેચનની સર્યાદાઓ પણુ સ્પષ્ટ 
કરવાતુ” જરૂરી લાગે છે. પર*તુ હવે કદાચ આ સર્યાદાઓસાંથી મુક્ત થવાને! 
પ્રયત્ત મર્યાદા ચી'ધતારે જ કરવે। પડર, સાંપ્રત ચુજરાતી વિવેચનની આટલી 
-થાક્ષણિકતાએ તૉધવામાં આવી છે 2 (1) સવિરોયભાવે કૃતિલક્ષી હોય છે (૨) 
સાહિત્યનાં ઊ'ચાં ધોરણે! ચાટેતી જિકર (૩) સાર કે સ' દોહત આપવાન્કરતા 
સ'વેદતશીલતાને! પ્રતિભાવ આપવાતુ' વલણ (૪) સાહિત્મિક વિદ્ત્તાની દણિએ 
ક'ઈક ઊણી ઊતરતી લાગે (૫) પર'પંરાતો તિર્કાર, તવીતતા સારેતી જ્િર્‌ 
-($) અન્ય કળાએ ના સ'દલ'માં લાહિત્મકૃતિતે જૂલવવાતુ” વલણુ (૭) વિવેચતની 
ભાષામાં તાજગી *(૮) સાહિત્મવિવેચતમાં ભાષાવેસાતિકતાનો પુરસ્કાર (૯) 
-અ'ગત કેફેયતો આપવાનું વલણુ (૧૦) વિશાળ ફલક પર ઝડપી અને ઉતાવળા 


-એકટોબર-ડિસેમ્મર ૧૯૯૨ શર 


સમીક્ષાઓ આપવાને બદલે ચો ક્ષેત્રમાં ગારિક પૂંછણડરણુ આપવાનું” વશ. 

રમણુલાક- જેશીએ રાહિત્યસ્વરૂપ વિરોને! સળ'ગ ગ્ર'થે!તા અભાવનો 
ફરિયાદ કરી હતો પર હ સુમન શાહ સ'પાદિતિ સ્વરૂપત્રેયીમાં ટ'જી વાર્તા, 
નિત'ક, ખડેકાવ્ય, આત્મકથા, જવતચરિઝ, નવલકથા જેવાં સ્વરૂપો વિશે 
સર્યાદ્તિ ઉદ્દેશા સાધે તાની નાની પૃશ્તિકાએ મગટ થઈ છે જ, વળી આ 
દિક્ષામાં ટ્રી જાર્તા, નિત્ર'ધ, એકાંકી જેવાં સ્વરૂપોતા લેખો વધુ વ્યવસ્થિત 
ભૂમિકાએ જય'ત કોઠારી પાસેથી આપણને પ્રાપ્ત યાય છે (વ્યાસ), સુધીર 
દદાહ જેવા કેટલાટ કેક્ષિત વાર્તાકારો વિશે મોગ્ય રીતે તેએ પ્માત પણુ 
રરી આપે છે ભાહિત્મિક તથ્યોની માવજત' (1989)માં વિવેચન પ્રવતષતી 
કટોકટીની વાત કરવામાં આવી છે, આપણી વિવેચતામાં શાહિત્યવિચારતાં 
નૂતત પરિમાણ પ્રમટાવી શકે એવી મૌલિક દષ્ટિતા અભાવ જપત 'ોઠારીને 
વગ્તાય છે. પ્રિમી વિવેચકો સાથે જ્યારે આપષુ વિશેચકે સરખાવીરુ' તારે 
જય'ત ''ઠારીતી વાત સાચી લાગતે, સાહિત્યિક તથ્યો વિરેનુ' અજ્ઞાત ઘણા 
ભા ગૂ'ચવાડા સજેજ છે એ અનેક દાખલાદ્લીલે સાથે અહી સ્‍્પ્ધ્ટ કરવામાં 
આન્યુ' છે. આમ "તવા પાછળનુ" એક કારણુ કૃતિનિષ્ડુ વિવેચત પ્રતત. 
આપણુ! ઉત્સાહ હેઈ શકે, આ ગભિગમતી અપૂણુ'તા ચી'ધતાં જય'ત વોડારી 
કહે છે: 


સુ"પૂણુ* રીતે વિચ્છિન્ન કરીને નેવી. એવે! વિચ્છેદ શકય પણુ તથી ડમ 3 
ઈતર જક્ત આંપણા ચિત્તમાં પડેલુ' જ હેય છે. કૃતિને નિમિત્તે કૃતિશાલ્ર 
જગતમાં વિહરવુ', કૃતિમાં કૃતિબાલ બાભતેનું' આરોપણ ઢરવુ” એ જુદી વાવ 
છે ઘણુ કૃતિમાં જે કઈ પડેડુ* છે તેતે સમજવ સાટે કૃતિની વહ(ર જવુ” 
પડે તો એનો સ“ડકાચ આપણે અનુભવો ત નોઈએ.' (સા, ત, ૭). * 
સાસાન્ય રીતે ચુજરાતી વિવેચત સ'શે!થતની સમસ્યાઓની ચર્ચાવિચારણા 
ખાસ કરતુ' નથી, આટથા મધા અભ્યાપડો પીએચ,ડી.ની પદ્વીથી નિધિ 


અને નવા વિદ્વાથી'ઓને ઉત્સાહિત કરતા હોવા છતાં એ વધા સ'શોધતની , 


સમશ્માએથી પર રહેવાવું' વધારે પસદ કરે છે. આવા સ જએગોમાં જયત 
જાઠારીએ સ'શોધતેતી સભસ્યાએ વિદે સર્વાંગી ચર્થા કરતે લેખ, લખ્યો છે. 
આપણી સાહિત્યસૂઝ કચારેક એટલી.બધી ટાચી યુરવાર થાય પ્છે કે ચુજરાતી 


વિવેચન ૬૫ાજતક પરિશ્ષિતિમાં સુકાઈ જય. નરસ મહેતાની ર્ચતાએબો, 


આસ્વ(૬ ઢરાવતું એક થ પાદત રઘુવીર ચૌધરીએ હૈવાર ટરાવ્યું' અતે અમારા જેવા 
ધણુ આસ્વાદ ડહીદ થઈ ગયા, ચધ્યકાકીન સાહિત્કતો ગાસ્વા# એક અવી 
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કૂતિલક્ષી આસ્વાદ કે અભ્માસતો અથ એ નથી કે કૃતિને ઈતર જગતથી 


જિસ સાગી સે છે, ફતિની પરોક્ષ સિમ “ઘટશને આધારે કરવ;ને ભદલે 
નરસિહતા નામે” કરવામાં આવી. ફૂતિતિષ્ઠ અશિગમનો આ મોટામાં મોટો 
પરાજય, આવી ઘટતા માત્ર આપણુ જ ભાષામાં બને છે એવુ' પણુ નથી, 
આઈ.એ. શ્ચિફ્્ઝતે પણુ આ અવુભવ થઈ ચૂકયો છે, 

જયત જેઃડારીની શાથે જ પ્રમોદકુમાર પટેલતી વિવેચર્નોને પણુ - સાંકળી 
લેવી ન્નેઈએ, તેમણે પોતાની આગલી વિવેચતાની ૫૨'પરાને જ્નુળવો રાખીને 
હ'મેશા સળ'ગ અભ્યાસત્ર'થો જ આપણુતે આપ્યા છે. “અનુભાવન'માં ગુજરાતી 
કવિતાને લગતા પ્રશ્નો ચગવામાં આવ્યા છે. પણુ આ દાયકામાં તેસણું ખે 
મહત્તા જે ત્ર'થો આપ્યા તે વિવેચતતા તત્તજ્તાન વિશેના હતા.' સુજરાતી 
[વિવેચને કટલીક દિશાઓ તાગવાતી માકી રાખી હતી તેમાં આ પણુ હતી. 
જેખ પશ્ચિમતા વિવેચતથી માહિતવાર છે તેમને તા ખ્યાલ છે જ 'ે' વિલિયમ 


, શાઈટર, સ્ટીક પીપર, ફેરલ ઓસ્મા્ત, મોતરો બિઅડ્ઝથી જેવા ઘણા 
 ચિ'તદોએ આ દિશામાં મહરવતાં અપણે કર્યા છે, ચુજરાવી વિવેચત ન્યાં 


સુધી સાહિત્યનો ઈતિહાસ, સાહિત્મતું તત્તતાત, સો'દયશાસ્, શિવમય 
સાથે સબ'ધ ત રાખે ત્યાં સૃધી તે ગતાનુગતિટતામાંથી ઊગરી ન શકે. 

માટે સૌથી મહત્તતી આવસ્યકતા છે સાહિત્યની વિભાવના વિશેતો જીક 
સ્પષ્ટતાઓ. રેતે વેલેક-એશ્ટીન વોરેતત: થેયરી આવ લિટરેચર'તા જેવુ” 


જોઈ પુસ્તક “ગુજરાતીમાં તૈયાર થવુ' જેઈએ, સ'સ્કૃત અલ'કારશ્ષાસ્ અને 


ભારતાય સાહિત્યમાંથી “દષ્ટાન્તા લઈને આખા પુસ્તફતુ” આચે(જત હરવું જેઈએ.. 
પ્રમોદકુમાર પટેલતે પણુ: આની અનિવાપ*તા વરતાય છે : શાહિત્યતા સ્વરૂપ 
વિશે જ જે કોઈ સમજ શ્થિર ત યાય તો, વિવેચનવું' સ્વરૂપ અને કાય" 
જવો રત સપષ્ટ કરી શઢાય ? (ગુજરાતીમાં વિવેચન તત્વવિચાર-85). , 
તતેમણું પોતાના આ વિધેચનત્ર'થમાં તમ*૬-તવલરામથી શાંડીને અંત્યાર શુધીતા 
વિવેચકોએ વિવેચત _વિશે શુ' શુ' વિચારું” તેતી ગૈતિહાસિક સમાલોચના 
પૈયાર્‌ કરી છે. એ રીતે વિવેચતતાં વિભાવતા, સ્વરૂપ, પહદતિ, અલિગૅસ વગેરેતું 
પૃથક્કરણુ ખ્ય્વશ્થિત રીતે અહી* કરવામાં આવ્યુ” છે,આ શ્ર'ચતુ' અનુસ'ધાન 
વેવેચતતી ભૂસિકા' (1990)માં જેવા મળે છે. અત્યાર સુધી ગુજરાતી વિવેચન 
રાષારાપણ કરતુ' રથુ' હતુ", દરેક પેઢીએ ભૂતકાળની પેઢીને. તો ધણી વાર 


સંપ્રતને દોષિત -ઠરાવી તી, આ દોષારેપણુમાંથી પ્રમોદકુસાર પટેલ ઊગરી 


જયુ છે અને તેઓ પોતે ગુજરાતી વિવેચતતી ઊણપ દૂર કરવાને પડકાર ઝીલે , 
છે. એ રીતે આકારવાદી અભિગમ, સાહિત્ય અતે સનોવિજ્ઞાત, ' પાશ્ચાત્ય 
વિતેચતેની નવી વિભાવનાએ!, રમેન્ટિસીઝમ, વાસ્તવધાદ જેવ! વિષયો ઉપર 


શિ -ચાકટાબર-હિસેસ્મર ૧૯૯૨ મી શ્ર્રૃ 


સમીક્ષાબ કાપવાને બધ્થે ચેશમ ક્ષેત્રમાં બારિક પૂંધકરણુ આપવાતુ' વહુ. 

રમળુલાલ- જેશીએ સાહિઃ્યસ્વર્પ વિરોતા સળ'ગ ગમના અભાવની 
ફરિયાદ કરી હતી પર'તૃ સુમત શાહ ચ'પાદિતિ સ્વર્પશેણીમાં ટકી વાર્તા, 
તિત્ર'ક, ખડેકાવ્ય, આત્મકથા, જીવનચરિત્ર, નવલકયા જેવાં સ્વરૂપો વિશે 
મર્યાદ્તિ ઉદ્દેશો સાધે તાતી તાતી પુસ્તિકા પ્રગટ થઈ છે જ. વળી મા 
દિથામાં દૂ'જા વાર્તા, તિત્ર'ધ, એકાકી જેવાં સ્વર્ધાના લેખા વધુ વ્યવસ્થિત 
ભૂમિકાએ જમ'ત કોઠારી પાસેથી આપણતે પ્રાપ્ત યાય છે (વ્યાસ), સુધીર 
દાલ જેવા ડેટલાક ઉપેક્ષિત વાર્તાકારો વિશે મેગ્ય રીતે તેએ! ધ્યાત પણુ 
રારી આપે છે “શાહિત્મિક તય્યોની માવજત' [1989)સાં વિવેચનદ્દેત્રે પ્રવત'તી 
ખદોકરીની વાત કરવામાં ગની છે, જાપણી વિવેચનામાં શાહિરમવિયારતાં 
નૂતન પરિમાણ: મગટાવો ઇકે ઝેવી સૌલિક દજ્ટિતેર અભાવ જય હારને 
વરતાય છે. પાંશ્રેમી વિવેચકો સાથે જ્યારે આપણા વિવેયષ સરખાવીશુ' ત્યારે 
જય'ત 'ોડારીતી વાત સાચી લાગરો. સાહિત્મિક તરશે વિશેતુ અજ્ઞાત ઘણા 
બધા ચૂચવાડા સજ છે એ અનેક દા'મલાદથીલે સાથે અહી .સ્પષ્ટ હરવામાં 
આવ્યુ' છે, આમ બતવા પાછળનુ" એક કારણ કૃતિનિષ્ઠ વિવેચન ઝન્‍મૈને! 
આપણે ઉત્સાહ હોઈ શકે, આ અભિગમની અપૃણુષ્તા ચી'ધતાં જમ'ત યોડારી 
કહ્દે છે : મી 
જૃતિલક્ષી આસ્વાદ કે અભ્યાસતા અરથ એ નંધી કે કૃતિને ઈતર જગતથી 
શ'પૂણુ* રીતે વિંચ્છિત્ત કરીને નવી. એવે! વિચ્છેદ શકત પણુ તથી કેમ કે 
ઈતર જ્બત આપણા ચિત્તમાં પડેધુ* જ હોમ છે. કૃતિને નિમિત્તે કૃતિભાલ 
જગતમાં વિહરવુ', રૂતિમાં ફૃતિલાલ ભાભતોતુ* આરોપણ કરવુ” એ જુદી વાત 
છે પણુ કૃતિમાં જે કઈ પડેકુ' છે તેતે સસ્રજવા માટે કૃતિને શહર જવુ" 
પડે તો એનો શ” કોચ આપણે અવુભ્ષવવો ત ન્ેઈએ.' (સા, વ. ૭) 

સાસાન્ય રીતે ગુજરાતી વિવેચત સ'શોધતની સમક્યાએની ચર્ચાવિયારણુ!, 
જશ કરતુ” તથી. આટલા વધા અધ્યાપકો પીઞચ,ડી,તી પદ્વીથી વિશ્ૂધિત 
અને નવા વિદ્વાધી"ગાને ઉત્સાહિત કરતા હોવા છ્તાં એ ગધા સ'શાધનની , 
ક્ષમસ્પાઓથી પર રહેવાનુ” વધારે પસદ કરે છે, આવા સ'જગોમાં જમ'ત 
પઠારીગે જ'મોધનતી સમ્સ્માઝા વિલે સર્વાગી ચર્યા કરતે: લેખ્‌, હખ્યો છે. 
આપણા ક્ષાહિત્યસઝ કપારેક એટલી,ભધી કાચી પુરવાર થાય પછે કે ગુજરાતી 
વિકેચન દયાજનક પરિશ્િિતિમાં સુકાઈ જાય, નરસિહ ભહેતાતી રથત,સોળે. 
આસ્વાદ રાયતું એક સ"પાદત રછુવીર ચૌધરીએ તૈપાર કરાવ્યું" અતે અમારા જેવા 
ઘણા આક્વાદકો રાહીદ થઈ ગયા. મધ્યકાલીન સાહિત્યતો આસ્વાદ એક આવી 


મેદ 


શિસ્ત માગી લે છે. કૃતિનો પરોક્ષ ફૃતિગત “ઘટકોને આધારે મરવ,ને બદલે 
તરસિ'હતા નામે” કરવાસાં આવી. ફૃતિનિષ્ઠ અભિગમનો આ મોટામાં મોટો 
પરાજય, આવી ઘટના માત્ર આપણો જ ભાષાયા નને છે એવુ પણુ નથી, 
આઈ.એ. શિચડ્ઝને પણુ આ અતુભવ થઈ ચૂકયો છે, 

જયત જે.ઠારીની સાથે જ પ્રોદકુમાર પટેલની વિવેચર્તાને પણુ સાંકળી 
લેવી જેઈએ. તેમણે પોતાની આગલી વિવેચતાની પર'પરાને ડ્નળવી રાખીને 
હ'મેશા“સળ'ગ અશ્યાસગ્ર'થો જ આપણુને આપ્યા છે. “અનુભાવન'માં ગુજરાતી 
કવિતાને લગતા પ્રશ્નો ચચ'વામાં આવ્યા છે. પણુ આ દાયકામાં તેમણું બે 
શકત્તતા જે ગ'થો આપ્યા તે વિવેચનના તત્તજ્તાન વિશેના હતા, ગુજરાતી 
વિવેચને ટલીક દિશાએ તાગવાનો બારી રાખી હતી તેમાં આ પણુ હતી. 
જેએ પશ્ચિસતા વિવેચતથી માહિતગાર છે તેસને તા ખ્યાલ છે જ "કે વિલિયમ 


, ચંઈટર, સ્ટીફ્સ પીપર, ફેર ઓસ્મોાર્ત, માતર બિઅડઝલી જેવા ધણુ! 


ચિ'તક્ેએ આ દિશામાં સહત્વતાં અપષ્ભ્રો કર્યાં” છે, ગુજરાતી વિવેચત જ્યાં 
સુધી સાહિત્યનો ઈતિહાસ, સાહિત્મતુ' તત્વત્તાત, સો'દયશાસ્ત, મ 
સાથે સબ'ધ ન રાખે ત્યાં સુધી તે ગતાનૃગતિકતામાંથી ઊગ્રરી ત શકે. 
માટે સૌથી મહત્તતતી આવશ્યકતા છે સાહિત્મની વિભાવના વિશેતી જટ્ીક 
સ્પષ્ટતાઓ. રેને વેલેક-ગક્ટીન વોરેનતા “થિયરી આવ લિટરેચર'તા જેવુ” 
જોઈ પુરતકે ગુજરાતીમાં તૈયાર થવુ' જેઈએ, સ'સ્કૃત અલ'કારશાસ્ર અને 
ભારતાય સાહિત્યમાંથી દષ્ટાન્તા લઈને આખા પુસ્તકત્‌' આયોજજત કરતું જેઈએ, 
ગ્રમોદકુમાર પટેલને પણુ આની અનિવાયધ્તા વરતાય છે : 'સાહિત્યતા સ્વરૂપ 
[વિશે જ જે કોઈ સમજ સ્થિર ત થાય તો, વિવેચતતુ સ્વરૂપ અને કાય* 
જેવી રીતે સ્પષ્ટ કરી શરાય ? (ગુજરાતીમાં વિવેશ્રન તર્વવિચાર-'65), 
તેમણે પાતાતા આ વિવેચતગ્ર'થમાં તસ'દ-્તવલરામથી સાંડીને અત્યાર સુધીતા 
વિવેચક્રેએ વિવેચ્ત _વિરો શુ' રુ' વિચાયુ” તેતી ઔતિહાસિક સમાલોચતા 
તૈયાર કરી છે. એ રીતે વિવેચતતાં વિભાવના, સ્વરૂપ, પહ્તિં, અભિગમ વગેરેતું 
ગૃથક્કરણુ વ્યવસ્થિત રીતે અહી' કરવામાં આવ્યુ” છે, આ ત્'થવુ' અતુસ'ધાન 
થવિવેચતતો ભૂમિકા' (1990)માં જેવા મળે છે. અત્યાર સુધી ગુજરાતી વિવેચત 
રાવારોપ્ણુ કરતુ” રહ્યું" હતુ'. દરેક પેઢીએ ભૂતકાળની પેઢીને તા ઘણી વાર્‌ 
સાંપ્રતને દોષિત -ઠેરાવી હતી. આ દૉષાસપણુમાંથા પ્રમોદ્કુસાર પટેલ ઊગરી 
જાય છે અને તેએ! પોતે ચુજરાતી વિવેચનતી ઊણુપ દૂર કરવાનો પડકાર ઝીલે , 
છે, એ રીતે આષારવાદી અભિગમ, સાહિત્ય અતે મનોવિગ!ત, પાથ્ાત્ય 
વિવેચનની તવી વિભાવનાઓ, રે! રેસેન્ટિસીઝમ, વાસ્તવવાદ જેવા વિષયો ઉપર 
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વિચારણા ટશ્વામાં આવી છે -કાવ્યવિચારતા તાત્વિક સ કર્ભો શોધવાનો! તેમનો 
બાત્રઠ છે, એટ કાવ્યનું” સ્વરૂપ, કાવ્યનું” કાર્ય, કાવ્યનું” સ્થાન, કાગ્યાુભવ, 
કાવ્યતો સજતપ્રક્મિ, કવિતાનું” મૂલ્ય, કાવ્યમાં અથબ રવિતુ' અ'ગત વિશ્વ 
વગેર પ્રશ્નો ચઞ'વામાં આવ્યા છે, પણુ આવો ચર્ચા કરતારા ઝપે(દયુમાર પટેલે 
પાને ઊભા રહેવ! માટે એક તિજ પીડિકા થી કરી છે- પા્યશાં કટુ 
વુ" ગઇંતગ ભીંર્‌ રહસ્ય પગટ થાય છે જેતે કારણે કોઈ પણુ જિતાસુ એતો 
ઉપેક્ષા સરી શકતો તથી.' આ વિવેચક વૈતન્મલક્ષો અભિગમ પ્રત્મેનો પોતાનો 
ઝોક સ્પષ્ટ કરી આપે છે. સાધે સાધે વિદ્દેચતતી વિભાવતાઓ સાહિત્યમાં 
એકાએક આવી ચઢતી નથ્‌, તેમને પણુ પોતાને! ઇતિહાસ હોય છે, એક 
ચોઇસ સ'ભં કોય છે; હા, આવો સદભ ઉપસાવી આપવા જતાં તેગ 
ઉપર્છલા, ઉષ્ડક પશિચયેશાં જરી પડે છે. 'વિલેચતતુ' તત્વજ્ઞાન જેવા વિવને 
ચચ'વા માગતા રેઈએ તો કોઈ એક જ રૃતિતાં જુધજુર્દા વિવેચનોને આધારે , 
શા પ્રશ્ર થર્ચ શકાય, કોઈ એક અતિ સ'કુલ અને સમૃદ કૃતિ વિશે જીરે 
જીદી પહતિમે વિવેચન-ગધ્યયત કરવામાં આવ્યું” હોય અતે જુદા જુદા 
ગિમમથી વિથારત! કૃતિતાં જુદાં જુદાં ગથ'લટના થતાં રલાં હેય 3 જુ 
જુદી રીતે સ્પષ્ટીકરણ મળમાં દોમ તો. આવાં, અથધટતો બને સ્પષ્ટીરરણોતા 
શ્રતલેધેતુ' ત કિષ તિરકરલુ હક છે કે કમ, એ એટ મેરો પશ છે. આછું 
૬૨૭ અથધટત બીભ અથ થટનનો ખરેખર છેદ ઉડાડે છે કે તેતી- પરિપિતિશ 
કરે છે 3 હમાં એક 3 બીજુ' અથધધટત જ શમાણુભૂત છે ! , * 
વાસ્તવમાં તા શાવિ શૈઠ્દાતિક વિવૈચતે દવો સાગ અપનાવવો જેઈગે 
વના એક આલેખ આ તિમિતે મરમેદકુમાર પટેલ પાસેથી આપણુતે મળે છે? 
(૧) ફતિવિવેચતર્મા ગ્રધોજાતી પાયાની સઝાઓતુ' તાર્ટિક સ્પષ્ટીકરણુ (રુ 
નવિવેચત અતે સાહિતિશાઅ ળે શો'દ૨મીસાંસ વચ્ચેતા સ'મ'ધતા પ્રશ્નો (3) 
કૃતિ વિરેના ગેસ્થેટિટિ જજમેન્ટતા તાક્કિ શમઘતતે લતા પ્રત (છ) 
_ ભકૃષ્ધટન, મૂલાંકતતા મશને અને વિવેચત સાધે તેમતો સ'બ'ધ (પ) વિવેચતતા 
શિન્ન શ્ષિન્ત વાદને કારશેં સજતી પરદાતિઓ અને તેતા મબ (1) કૃતિ 
વિશેતા મતમતાંતરોર્તુ સ્વપ (૭) ફતિના મૂલાંકત-માટેતાં ભિન્ત શિત ધોરણે! 
(૭) કૃતિતા ઊહાપે[હતું તાહિ'ક ક્્વરૂપ, કે * 
સાહિત્યવિવયક વાદ, વિવેચતના અભિત્રમ વિલે વ્યવસ્ધિત હિચારણા 
હવામાં પ્રમોદકુમાર પટેલ -મે!ખરે રકે છે. વળ માત્ર પશ્ચિયી વિવેચતને 
આધારે નહીં' પશુ ચુજરાતી વિવેયતતે સ થે રાખીને આપણા શ'દ્માં 
પ્ાતાતી વિવેચનાને પ્રસ્‍તુત બનાવી આપે છે, * 


યહ ૦ શરદ 


આ દ્ાયકાની' પમચનાર્મે સમદ કરનાર બીન્ન બે વિવેચકો - ગ'દ્કાંન્ત 


1 સપીવાળા અને સુમત શાહ -ભાઘાજીય સ'રચતાવાદની મદદથી વિવેચતમાં 


[ “નવે! અભિગ્રમ સ્થાપવા મથે જે. “પ્રતિશાષાતુ' કવચ' (1984) ગજરાતી. 


'થવિતા વિશેના “જુદા જ દજ્ટકાશુથી લખાયેલાં વિવેચને!તો1 સ'મ્રહ છે. ગુજરાતી 


[ ક્ષાહિત્યમો' કૃતિલક્ષી- “ચર્ચાએ મોટે ભાગે આસ્વાદલક્ષી કે વિવરણાત્સટ રહી 


છે; ઘણી વાર એમાં પ્રભાવવાદી સૂર પણુ ભળી ગચેલો ન્નેઈ શકાય છે ૫૨"તુ 


[ નવાં. વિચારવલણુથી પ્રભાવિત થઈને લખાવુ' જઈએ. 'ચ'દકાન્ત ટૉપીવાળાની 


[વિવેચતાને મે લાભ છે-એટ ખાજી, તવાં વિચારવલણેથી તે પ્રભાવિત છે 
અને સાથે" સાથે ગુજરાતી કવિતાથી પભુ ખાસ્સા પરિચિત છે. આધુનિકતા 
“તરફ તેએ હળેલા હે!વા છતાં પરપરાગત સાહિત્યને પણુ પોતાની ચેતતાસાં 


સશય ખેઠા છે. આનું 'પરિણાસ એ આવે છે કે ભાષાવૈજ્ાનિક સિદ્ધાન્તો- કૃતિ- 


એતો કસોટીએ ચહે છે અને એમને પસ્તીકારવા ત સ્વીકારવાનો તિણુય 


 “કરવાતી તકે વાચકતે પ્રાધ્ત યામ છે, કાવ્યો ભાષામાં જહેર ભાષાથી વિરુદ્ધની 


ભૂમિકા જોવા મળે છે, કાવ્યતી ભાષામાં અ'ગત ઘટતા છે જ્યારે ભાષા 
સામાજિક . ઘટતા છે-આ બધી વાત સ્વીકારવા છતાં કાવ્યની ભાષામાં 


* સામાજિક અ'શો*તો ભળેલા જ હેમ, ચન્દ્રકાન્ત ટોપીરાળાને આધુનિકતા 


ગ્રભમે'પક્ષેપાત્ત છે પણું, કચારેક અતિરેક થતા લાગશે. મૌરાં, સુન્દરમ્‌, રાજેન્દ્ર 
શાહ અને અનિલ જોશીતાં ગીતોતી સરખામણી કરીને અતિલ જોશીની 


' કવિતાને ચઢિયાતી સતાવવાનો પ્રમત્ન કરે” છે, સુ'સ્કૃત આલ “કારિક આનન્દ 
, વધ તી ભૂષિકાને આધારે 'ભોળી રે ભરવાડણુ' પદને] આંસ્વાદ કરાવવામાં 


“આચ્યા છે. પણુ આ .વિવેચનાતુ' બીજુ' એક ભયસ્થાત છે- સિ્દાત્તચર્ચા 
અને 'કૃતિવિવેચત. વચ્ચે અન્‍્સેર પડી જય તા? “શ્રાવણી મષ્યાદને'ની 'ચર્ા 
ખૂબજ વ્યવસ્થિત રીતે થઈ હોવા છતાં એમાં પરિભાષા નવતર છે, બાજી 


'.એ વિવેચતતુ” પંર“પરાગત સ્વરૂપ જ છે. 

_ ચન્દ્રકાન્ત ટોપીવાળા મધ્યકાલીન 'હંવિતાની થર્યાવિચારણા થરી શકયા 
 “તેતી- પાછળ આં વિવૈચકતુ” એક ગ્હીત કાસ કરી સ્છુ છે : કવિતા માન્ય 

. ધોરણેથી વિર્ચલ ત યે હોયે, કદાચ એવું' બતે જે એ માન્ય ધોરણુતો સિર્ઢિ 
, પણુ હૉમ, -આમ નેઈએ તો કવિની સજકતાને બે રીતે જેવી પડશે, કવિ 


“ભાષાની વર્તમાન શકચતાએને આંતિક્રમી ભાષામાં અત્યાર સંધી ત જ હોય 
એવી નેવી પ્રત્પાયન શકચતાએાને ઊભી કરે યા તા ભાષાતી સ્થાપિત શંકયતા- 
એનો મૌલિક વિનિયોગ કરી ગતાવે.' (પ્રતિ. ૧૩5) 

આ વિવેચક 'કાવ્યવિવેચનને “સતત નુ પરમાણુ આપતા રહ્યા છે, 


સાક્ામરએ ડિસેમ્બર" ૧૯૨ - ન જ અરે 


શેને હારે ફુટકળ લૈખેને તેગ કષ્થાત આપતા જ તથી, પરિણામે સ 
વિ વૈયત ગ્ર“થ તેમતી પાગેથી આપણુતે હમેશાં મળતા રહ છે, વિવેચતતા 
ઉપાદાતે અગે હમેશા પુતવિંચાર આ કારશ શકષ બતે છે. તેમની દૃ 
આસ્થા છે 3 “પ્રશિષ્ટ વિવેચતની પર પરાતા કવચશાં સુરક્ષિત રહૈવા પયતાર્‌ 
વિવેચક હવે સ વૈદતહાસને! લેગ તરતશે. (સંસજ”નાત્સક ઢાજ્યજ્ાત' 1985) આ 
વિવેચન ગ'મા ચોમ્શ્્ીના ભાયાતિષયક ક્ષિહાતે પ્રયોઇતે “ ઢાવ્યવિવેચતમાં 
નવો અભિગમ અપતાવવામાં આવ્યે છે. તેદોરોવ જેવા પ્રફિષ્ટ વિવેચતની 
પરપરા તરફ પાછા જઈ રલાના સ ડેતે છેટલે પ્રાપ્ત યયા છે (જુએ $ 
*કા[વ્યતું સહય' નાંમતે] લેખ, એતદ્‌-જન્યુ, ૮૯) આતો અથગ એવો તથી કે. 
ભાષાવિજ્ઞાનનાં પરિમાણાથી ઢાવ્યવિવેચનને અસ્પૃષ્ટ રાખવુ”. ગ્રશ્ન એ છે કે 
જઞાધાફીય પરિમાણુ લાશ્યેથી ઢાગ્યતા આતન્‍્ડલોકતે પામવાતુ” હોઈ નિથિવ 
માળખુ” આપોઆપ પ્રાપ્ત થાય ખરુ' ? આધુનિક ઢવિતાતા કેન્દ્રમાથી પ્રત્યય 
યુંમતાનો છેદ ઊડપો છે ખચે? ૈહાનિક ઉપાદાતે આજે પણુ લેવાં ગ્રેડ 
છે ખરા? આ મ્ન્થમાં કાવ્યવિવૈચતનાં જુદાજુદા દષ્ટાત્યા જુગા-*ત૬ર 
મોદીનો કૃતિમાંથી અથ % તારવી બતાવવામા! આવ્યો હોય એમ નથી લાગતું? 
શિતાશુ યશશ્રન્દ્રની “જટાયુ'ની ચર્ચા બીજી રચનાગોનૌ ચર્ચાથી વધુ આશ્વ ૧ 
શને છે તેનુ ચુ? એમાં આ ભહામૈઝાનિક અભિગમને ઉપયે3 કરવામાં 
આશ્યે! નથી. 


. ચજકાત્ત રોપીવાળાતી વિવેચનો 'વિવેચતતોવિભાજિત પટ' (/920)માં હજુ 
એક ડગધુ” આળળ વધે છે. અહીં' માન ભાયારયઝાનિક વિવૈચતની વાત નથી પય 
શાધુતિકતાની શતિહાસિક ગાલેચતા, એલિયટની પ્રશિષ્ટ આધૃતિકત/, 
રાશેમત સ્વરૂપવાદ વિજ્તે ચર્ચાવિચારણા! કરવામાં આવી છે, આ પરિપકવ 
બતતીં વિવેથતા પૂર્જપક્ષ અને ઉત્તરપક્ષ, પ્રાચીન અને અનુચાધુનિક - નેવ 
જાઈ બ'તિમને સ્વીકારી શકતી નથી. “ભારતીય (કાવ્ય) મોર્માસાતા વિવિધ 
શ'મદ્યયોતા પ્રદ્મનો અને ચાંતરરાષ્ટ્રીમ વિવેચુનતી વિવિધ શૈલીગાતા નિયત 
ભણુ વગર ધૈર બેઠા જે પ્રતિલાવમૂકક “અભણ વિવૈચત' થાય છે એતાથી વધ 
ઝરજવામદાર બીજ કેઈ પકૃત્તિ હોઈ ત શકે” (વિ. વિ. ૧૨૩) 

પાશ્રિમતા સોપ્રત તવાહોતા વગ્ગવમાં ચંદ્રકો ટાપોવાળા આપશે રમિ 
“છુ ગે રીતે છેશને આપણુને લે!ત્મ જેવાને! પરિચય થયે; આ ચિ'તકને મતે 
શાહિત્યની વિભાવના આ પરમારની છે, 'ચાહિત્ય એટલે કોઈ શેક સ'સૃરિ 
અગત સૌ'દ્યમૂલટ કાયતે અવગત કગવવામાં સમથ ભાષાકૃતિ' (19) 


*2૪ અકદ 


ર અહી' સ'સ્ફતિ, સો'દક જેવી વિભાવતાઓનો સ્વીકાર કરવામાં આવ્યો છે 


, એ પશુ જેઈ શકાય છે, ભારતીય અભ્યાસને તે! બેવડો લાભ છે, એ પોતાની 


પા સસ્કૃત કાવ્યમીમાંસાના અને તાત્વિક પર'પરાતા સ દલે” ધણી બધી વિભાવના- , 


; એને સમકાલીન સદશ માં થોડાં સ્પણોકરણે ઉમેરીને ગ્રયોજ શકે છે, ચકાંત 
,. તૉપીવાળા અવારતવાર ભારતીય વિચારથી આઢર્ષાતા રહા છે એ એટ સારુ” 
'ચિદ્ત છે. એ રીતે સ્ફેટવાદ વિશે અહી ચર્યા જેવા સળશે. જ 
ગુજરાતી વિવેચને ગુજરાતીમાં ગઘતી તપાસ ખાસ કરી તથી, અહી” 
એતા કેટલાક મહત્ત્તતા મુદ્દાઓને છેડવામાં આવ્યા છે. આ ગધી તપાસને 
જતે છેવરે ચજ%્કાંત ટોપીવાળા વિનિમિતિવાદ તરફ જઈ ચઢે છે, આજે ખૂબ 
ગાજી રહેલા આ વાદમાં નને વિવેચત પુરેઈ રહે તો એતુ' શુ" પરિણાશ આવે 
તે પણુ તેએ જણે છે : 'શુહ્ વિવેચતને અથ" આજે અતુસ'રચતાવાદી મતે 
આસ તો વિતિસિતિવાદને અવુલક્ષીને સજક કૃતિ અતે વિત્વેચતકૃતિની ભેદ- 
રખાને એની પ્રાથમિકતા- (દેદાઝલપ્ ૯%૪ દૈતીયિકતા (5૦૦૫99 ૫૯%)ને. 
ભૂસવાતા પુરુષાર્થની રીતે ઘટાવવ્રાસાં આવે તો એ “શુદ્ધ વિવેચત' આત્ય'તિક 
છેડા ૫૨ ગયેલુ' 'આધુર્નિક સાહિત્યવિવેચનતુ” આકરુ' પગલુ' છે.' (૧૨૫) 
પશ્રિમતા સાહિત્યવિચારસાં આજે વધુ ચર્ચાતા અથ'ઘટતવાદ, ભાવક 


કર 


અભિપ્રુખ વિવેચન વિશે ભારતીય વાચક વધુ અતુરૂળ પ્રતિભાવ આપી શકશે, 


એક બાજી પરિજ્ઞાષાને અતિરેઠ અતુઆધુતિક વિવેચનને પહેથી તજરે દુર્માધ 
, બતાવે છે. ચદ્ધાંત ગાપીવાળા પ્રેમોત'દતી કથતકળા વિશે બહુ જીડી રીતે, 
અસરકારક રીતે વાર્તને મૂઝી આપે છે. પણુ પર'પરાનિષ્ઠ વિવેચતતી ભાષા 
વાપરીને આ જ વાતને જરાય હતિ પહોંચાડંચા [વતા રજૂ કરી શકાય , છે, 
તે પણુ એટથી હદે કે આવા પૃથય્કરણુસાં આકૃતિઓની અનિવાયષ્તા રહેતી 
નથી. ચજ્રકાન્ત ટોપીવાળા તિત'વલેખોતી-વવેચતલેખોની ધાંતેધ્ટ “વાચના 
સૈયાર્‌ કરીને વિવેચનમાં" તાજગી આણુવાને પ્રયત્ત ફરે છે. 
ગકાન્ત ટોપીનાળાની તુલનામાં સુમન શાહ પેણતાતા વિવેચતમ્ર'થે।માં 
સળ'શપ્ર્તર તાના આગ્રહ ઓછે રાખે છે, પરિણામે “ખેવના? (1985), જઘાપદ* 
(1989) જેવા વિવેચતસ "ગ્રહો ૧૯૬૫થી અત્યાર સુધી * લખાધેલા લેખો, 
સમીક્ષાગ; નોંધોતો સત્રહ બતી ગયા છે. આ વ'તે સ'્રહોમાં સાહિત્ય 
ગ્રત્યેની નિશ્બત અને વિવેચકેતી નિભી"કતા ન્નેઈ શકાય છે પણુ સ'ર્ચતાવાદ, 


અનુસ'રચનાવાદતા સાર્ગે અગળ વધી ગયેલી તેમતો વિવેચતાતા સ'દભે* લેખો! * 


કાળશ્રસ્ત પણુ ગુરવાર થાય. સ્તેવાં કેટલાક 'લેખે। હ્ર“યસ્થ કરેવાતો મેહ ગમે 


-સક્ટાથર-ડિસેમ્બર ૧૯૯૨ ર ૬૨૫ 


તેવી વિકટ પરિશ્મિતિમાં પણુ જતે; કરના જેવો છે. આમાંના ઘય લેખે 
ગેક જમાનામાં ત્'યસ્ય થવા જેઈતા હતા, વિવેચન પ્રાછળ કશીક દિ 
પદ્દતિને સુમત શ્રાહ અતિવાય* સાને છે : “પેસ અભિશર્સે, પતિ અને 
પોતાની કશી વિક્ષણ સાહિત્યક્લાસૂઝતા અભાવમાં, હખના સાતથી વિવેચક 
થવાતૃ' નથી, વિવેચકોસાં આપશે તર-તમ-ભાવ ભતુલવીગ છીએ તે થૂરે 
માધારે? એ નિ્થાયક તત્વોને! આપણે ત્યાં જેઈગે તેટલો વિમશ' યતો તથી; 
વિવૈયતાતો એવી કશી *કલાપ્રસ્તુતતા તકો ક૬નારાં પરિગણાનુ' આપણે ત્યાં 
કશુ” ખાસ અધ્ય્મત થતુ' નથી,' આમાંતા ઘણા લેખે! પ્રભાવવાદી શૈકીમાં 
લખાયેલા છે, 

પરતુ સુમત શાહતાં બે પુસ્ત “સાહિત્યમાં આધુતિકતા' અને 'મરચતા 
અને સ'રચત' મહત્વતાં છે. એકમાં આધુનિક કળાસાહિત્યને ધડતારી તારિતિક 
શાંક્કૃતિક પરિશ્થિતિઓનો વિત્રતે તપાસ કરવામાં આવી છે અતે તેતા સમે 
શુજરાતી સાહિત્યમાં પ્રવતે'થી આધુતિકતાને ચકાસી નઈ છે. આમ કરતી 
વખતે પરપરા વિરેતા આપણા પલટાતા જતા ખ્યાલે(ની સમોક્ષા પણુ યઈ 
છે. ગુજરાતી ચાહિત્મમાં આધુનિકતા વિજ્ેસા કેઈ સળગ મ્'ચ ન હતે, ગા 
સનેગોમાં આ મ'યતુ' મહત્વ વધી ભય છે. 

ખીછ વાજુ સ'રચનાવાકના છેદદ્વા વિચારકાને સમાવી લેતુ 'સરયતા 
ગમત્ણરચત' પુસ્તક ઘણી ભધી સાત્રપ્રીને પહેલીવાર ગુજરાતીમાં લાવે છે, પણ્‌ 
સમત શાહમાં મચ્છન્ત રદેલુ' મલાવવાદી વશણુ ગાવા મ 'થોતી શૈદ્રીતે શુષ્ક 
ખતતી અટકાવે છે. અહીં સોક્યૂર, વાય સ્ટ્રાઉગ, ફુય, રર્દ વગેરેની 
વિગારહાઓને પ્રિચિય કરાવવામાં આવ્યો છે તાના વ્યાપ ઉપર ધણા થમા 
ગશ્યોવે ગાવરી શેવામાં આવ્યા હેજાને કારણે લખાણુ યેહડુ' દુળોધ તતગ 
પાસ્યુ' છે. વાસ્તવમાં આપણી અમ્રિમતા આવા આધુતિક થિતકો વરતી 
પુસ્તિકાઓ હોવી નોધગે. (વેજેતરમાં ફળ'સ સભા તરફી પ્રત્રટ થપેધી 
“રૃડ્દિ' (મધુસૂદન ભક્ી) પુસ્તિકા આ દિશામાં શેક પ્રશ્થાત છે.) શુમત શે 
શ'ચતા અને સ'રચન'સાં સુખ્યતવે કયાસ! હિત્યની સ'રચતાએ તપાસવાનો 
ઉપપ્મ રાખ્યા છે. 

આ ગાળામાં કેટલીક વિવેચતા સળ" એક જ વિષયવસ્તુને પ્યાતમાં 
રાખીને કરવામાં થાયી છે, કયારેક એવુ ગને કે વિવેચકતા ચિત્તમા એવા 
સતળ"ઝ “વિકયવસ્ડુ ત હેમ પણુ પાછળથી વિંયયવસ્કુની સમાતતાને આધારે 
લેખા શ્ર'યસ્થ કરવામાં આવે, 'તવી ટફ વાતોની કળામીમાંસા' આવયો ગક 


ચનદ 


સળગ વિવેચનગ્ર"થ છે. કિશોર જાદવે એક ગભીર અને જવાબદાર વાર્તાકારની 
હેસિયતથી માન વાર્તાગા જ લખા તહીં' પણુ વાર્તાઓ વિશે પણુ લખ્યુ છે. 
પોતાની સજતપ્રકયા વિરોતા ગભીર ચિ'તત અતે ઉત્તમ પ્રયોગશીલ વાર્તાઓના 
સસઘટતગાંધી આવા ગ્ર'થતી ગ્રાપ્તિ થઈ શી છે, તેમની આ વિચારણા ઉપરે 
આધુતિક દારા'નિંક વિચારધારાને! (અસ્તિત્વવાદ), એતિગા ગેસેટ જેવા [ચંતકની 
મળાવિભાવતાનો અને તવી વાર્તાવિભાવનાનો મહત્ત્વપૂર્ણ પ્રભાવ ઝીલાયો છે, 
તેમતા આ ગ'થ પાછળ ઉદ્દીપત વિભાવ તરીકે આધુનિક ગુજરાતી વાર્તા 
મત્યેના અસહિધ્ણુતાભર્મા ગ્રત્માધાતા અને પરપરાગત વાર્તા વિશેતા તેમતા 
ગ્રાતાતા અસ'તોષે મહત્ત્તને ભાગ ભજવ્યો છે. તેમતી ટૂ'છી વાર્તાની (અથવા 
સાહિત્મકૃતિની) વિભાવતા તવ્યવિવેચતને અનુરૂપ છે ૬ “કાઈ પણુ કળાફતિને 
“તેનુ' અ'તગષત સૌ'દષર ધરાવતો એક એવો કળાપદાથ આપણે લેખીએ છીએ 
૧ જેની પ્રકૃતિતુ” પથછઠીય પરીક્ષણુ કરી શકાય-તેતો અથ એવો થતો નથી 
% કૃતિની તેતા સજક-વ્યક્તિત્વના યા તે! તેતા સસયના 'દઈ સતાતન સત્યતા 
પ્રહ્ેપણુ તરી% જ ગણુતા કરવી, બલકે ફતિતુ' તે 'કૃતિ' લેખે જ, તેનાં સવ 
ઘટક અ'શોના અસરકારક સ'યોજત તરીકે, તેની પોતીકી સ'શ્લિણતા સહિતની 
જપથફ'ની અખિલાઈતા બળે તે સ્વચ'પર્માપ્તિતા સિદ્ધ કરે છે' તે લેખે ચકાસણી 
કરવી પડે,' પણુ સથે સાથે અહી" કલાકૂતિની પૂણુ તાર્મા ભાવકને સ'ડોવવામાં 
શાવ્યો છે-'તિતું' પૂણુ રૂપ તો ભાવક ભાવન કરે ત્યારે પ્રગટે' એવુ' ગ્હીત 
સ્વીકારવામાં આવ્યુ* છે, અ સિહ્ધાંતચર્યાની સમાંતરે નને મયોગલક્ષી વાર્તાઓની 
ફુતિલક્ષી ચર્ચા હોત તા એનુ' પરિલાસ સારુ આવત, કયાંક હેમિ'ગ્વે કે 
સ્ઢાઈતબેકની વાર્તાઓ વિશે ઉભડક લિધાતે જેવા મળે છે. સૈહાન્તિક ચર્ચાની 
શાથે સાથે ઔતિહાસિક દાજ રાખીને ગુજરાતી ટૂ'કી વાર્તાના અને વિવેચનના 
ગ્રશ્નોતી ચર્ચા અહીં' જેવા મળસે. 
,- આવા સળ'ગ ગ્ર'થો। ભાત્ર સૈદ્ધાંતિક ભૂમિકા રૂપે જ તહીં પણુ એલસિહાસિક 
અલગ કે તુલનાત્મક અભિગમ રાખીને પણુ લખી શકાય છે, ભોળાભાઈ 
* પૂટેલ “આધુનિકતા અને ગુજરાતી કવિતા'માં આ બ'તે અભિગસને સાથે રાખીને 
ચાલે છે.“આર'લે અધ્ુનિક્તાનતી વિભાવતા વણુષતાત્મક અને મૂલ્યવાચક ભૂમિ , 
કાએ ચચીને ગુજરાતી ભાષામાં આધુનિક કવિતાનો ઉદ્ભવ હચાંથી થયે તે 
હ વપાસીને બ'ગાળી, અસસ્યા જેવી ભારતીય ભાષાઓની આધુનિક ગુજરાતી ડ્‌ 
કવિતાતી આલે!ચના કરે છે, આને કારણં ગુજરાતી સાહિત્યના અભ્યાસીને ' 
છુલના સારેતી એક ત8 મળે છે, કદાચ “પરભાષોએ આવો તુલતાત્સક અભિગમ 
આપણી સરખામણીમાં બહુ એછે અપનાવે છે. જે કે ભોળાભાઈ પટેશતો 
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વિવેચતા દાશતિક સ્તરે રહીને ત્રશોતી શ્રાંડણી કરવાને ભદહે પરિચયાત્મક, 
ભાસ્વાલત્મટ માંડણી કરવાનુ” વધારે પસદ કરે છે, પ્રમેદ્યુશાર પટેલ “અતુ* 
લાવત'મ! સિદ્દન્નગર્ચો અને ગૈતિડાસિક ચયાંતે સમાર છે, એરીતે કરપત,* 
પ્રતીક, જાયા જેવી યુજ્સિપ્યુક્તિઓ દષ્ટાંત ગચે” છે. પ્રતીઠની સિહ્ાન્તચર્યાતી 
સરખામણીમાં દષ્ટા-તોતે આધારે કરવામાં આવેઘી ચર્થા ફી લાગે છે, પણુ 
આ કાઘ્યવિવેચતોમાં જે વૈચારિક હહાપોહ છે વે ચન્ટકાન્ત રેત! કજિાનો 
ન્રિજ્યા'માં જેવા મળતો તથી. લિન્ત ભિન્ન પ્રયોજતોથી લખાધેલા આ નિબળોમાં 
અભિગમોતો જ્વિન્નતા છે તથા તેમતા સજ'તમાં જે પ્રકારતો આધુનિકતાનો 
પુશ્સ્કાર કરવાપ્રા આવે છે* તેવી આુતિકત! વિવેચતવિષયક લખાણેમાં ગોછી 
નેવા શ્રળે છે તેને પરિણામે કેટલાક વિવયો.તી યર્થામાં ચવિતચવષલુ જેવું લાગશે, 
દા, ત, કાવ્ય અને વેયકા, કવિવ્મક્તિત્ત અને ઢવિતા વગ્મે કામષકારણુતી 
શ'ખલા, કષારઢ 'કોઈ મુદ્દતી ચર્ચા કાવે તરીકેતા પોતાના અનુભવને આધારે 
શાંડવામાં આવી છે દ્વા, ત, કવિતી સમાજાશિમુખતાતી ચર્ચા, ૫૨'પગનિષ 
કૃતિશોના અને ચાધૃતિક કૃતિગાના આક્વાલેની તુલના ઢરતા જણાને ફે કવિ 
સમકાલીન ફવિમે તી ચર્ચો વધુ સારી રીતે કરી શકે છે. 

ગુજરાતી જ તપી' પણુ અન્મ ભાષાએ તો વિવેચતામાંય કથાસાહિત્યતી 
વિવેચતા-કાવ્મવિજેચતતી તુલતામાં ઊણી ઊતરે છે. ઘણી વાર વિવેચતાના આધાર 
રૂપ સજ'તતી હક્ષાં ઊતરતી હષ તો પણુ આમ બતવાતે! સ ભવ છે. કેટલાક 
પ્રશ્રો વિશે ગુજરાતી વિવેચત્રે તહ શછે! વિચાર કયો છે અને એમાના બેક ' 
પ્રશ્ન છે કથાક્ષાહિત્યના વાસ્તવને લગતે!, વાસ્તવવાદી સહિત જ્યારે ગજું 
હતુ' ત્યારે ગુજરાતી વિવેચત ભા પ્રશ્નતી ચર્ચા ઠગ્વા સજ્જ ન હતુ' અને 
પછી આધુતિકતાના મ'ડાશે મતીકવાદી ધારાની તુલતાએ વાસ્તવવાદી ધારાને, 
નીચલી ઢક્ષાની માતી, પરિણામે આ પ્રશ્નતાં ખાસ્સી ઉપેક્ષા યઈ. જય'ત ઝાડીત 
“તવલકષથા, વાસ્તવ અને વાશ્તવવાદ'માં વાસ્તવ વિરોતી પશ્રિમી વિચારણાને 
રાહત રપે ગુજરાતીમાં પેઠી વાર ગ્જૂ કરૈ છે. પાછળથી સતીશ માસ આ 
વિષય અગેની ચચાં વાશ્તવવાદતે 'ન્ડ્રમાં રાખીને &૨ છે, ગુજરાતી તલલકથાતા 
"ટલાક નમૂતાગાને આધારે ચર્ચા ઢ3તા જયત ગાડીત “અસ્તો' કે 'મહાશિનેષ્કેમેણુ' 
જેવી ફતિગોના શલે" ફરિયા૬ કરે છે કે 'સજ'કતા અતુભવતે રઇાકુભૂતિના 
વિશ્વમાં ફેરવી તાખતાર પર્યાપ્ત 'સામપ્રી તથી...' કૃતિતા ઘટક અ'શોતુ* આ 
વિશિષ્ટ સ યોજન લેખકતી સિશ્ક્ષાની કે લેખટતી આંતરિક બનિવા૧તાતો 
નીપજ કરતાં વિશેષ ખુહિતા તોપજ છે.' વિવેચકને! અભિગમ રૂપરચતજદતી 
નિકટનો છે કારણુ કે તેઓ કૃતિના સ્છવ પુદ્ગલતો, ઘટદોતો સાભિપ્રાયતાની, 


*-ઘટકોતાં રશકીય મયોજનતોની' વાત કરે છે; પણુ આવો વિષય તેસણે સળ ગયત 
રીતે થર્ચ્યો હોત તો વધુ ઉપકારક યાત. પરદેશી વાસ્તવવાદ અતે ભારતીય 
વાસ્તવવાદ કઈ રીતે જીદા-પડે છે, તેતી ચર્ચા પણુ આવા સળ'ગસૂત મ'થર્માં' 
-શકચ ભતતી હોય છે, જેમણે આ દિશામાં વધુ અશ્ય]સ કરવો હે તેસણે 
શુકાથતુ' “સ્ટડીઝ ઈત કોડત* યુરાપીઅન રિઅલિઝમ'-વાંચવુ'. કયારેક એમ 
“લાગે ક કથાસાહિત્ની ૫૨પરાશત ચર્ચાવિચારણાએ પણુ આપણે ઝાગી ટરી 
“શકયા “નથીં. આવા સ'જેગોમાં રમેક્ષ દવેને વિવેચન સ'ગ્રહ જુજરાતી નવલ- 
કથામાં પાત્ર નિરૂપણુ' આવકાષ્‌ ગણાય, ગજરાતી વિવેચતતા સદભે વિષય- 
“પસ'ટૃ્ગીશાં તાજગી છે પણુ'અવતરણે!ત! ભારણ તીચે મોટે ભાગ્રે લેખકનું 
ન્વક્તવ્યૂ'કાઈ જાય છે. તવલકથાના ચરસિત્રચિત્રણુ વિશે થોડી સ'દિગ્ધતા ગ્રવતે? 
“છે, “જીવતાં ભેરી જયુ' એવાં પાત્રોતી લકાસણુ ટરીતે ગાંધીયુગીન તવલકથા- 
એનાં બીબાંઢાળ પાત્રો'ની અનિચ્ઠનોમ પર'પરાએ જન્મ્યાતી ફરિયાદ પણુ આ 
વિવૈચક કરૈ છે. વ્યક્તિગત પાત્ર અને પ્રતિનિધિ પાત્રતી વિભાવતાઓ ચુજરાતી 
વિદ્વેચતમાં હજુ જણે સ્પષ્ટ ન હોય એવુ” ચિત્ર ઉપસ્યુ છે. પણુ નવલકથામાં 
“ધાઈપ'-પ્રતિતિધિ પાત્રોને કારણે અનિચ્છતાય પરિસ્થિતિ જન્મતી નથી, વ્યક્તિ- 
«લક્ષી અભ્યાસોમાં હદ ત્રિવેદીએ બ, ક. ઠાકોર વિશે સહત્તતપૂણું કાર્ય મજચ્યું છે. 

આ દ્યાયકામાં થયેથી સ“પાદતપ્રવૃત્તિને પણુ વિવેચતતા એક ભાગ રપે જ 
“જેવી જેઈએ, આદશ તરીડે દરેક સ'પાદત પાછળ એક દષ્ટિ, એટ ચાસ 
અભિગમ રહેલા હોવા જેઈએ. દા. ત. આ સસય દરસિયાન તમૈશ વેદ અને 
માણુ દાવલધૂરા સ", “ગજરાણી કથાવિશ્ર' કકાશાહિત્યતી વિવેચતાને! એક 
મતાદ્પ ગ'થ છે. આ સ'પાદશએ એવો આગ્રહ રાખ્યો હતા કે જે તે વિવેચકે 
ગરૂપરચતાવાદી દષ્ટિનિ'દુ ધ્યાતમાં રાખીને તવલકથાતી ચર્થા કરવી. પણુ આ 
અધા લેખોશાંધી. પસાર થયા પંછી એમ લાગે કે મોટા ભાગતા .ગુજરાતી 
વિવેચકે કથાસાહિત્યમાં રૂપરચતાવાદી અભિગ્રસ, કેવી રીતે પ્રયોજવો તેની જાણું 
નથી, આમાંથી સાદે ખોધપાઠ એ લેવાને! કે આ પ્રેકારતા અભિગમોની શૈદાન્તિક 
ચર્ચા અને કૃતિલક્ષી ચર્થા ગુજરાતી ભાષામાં હજુ સ્પષ્ટ આકાર ધારણુ કરી 
શકી તથી. પશ્ચિમતી 'ેટલીકે અજાણી વિચારણાએનો પુરિચષ કરાવવાના 
આશયથી સુરેશ જોષીએ “જાતન્તિ યે ક્મિપિ'તુ' સ"પાદત કમુ” અને એને 
પરિણામે ગુજરાતી વાચદ્નતે માકશ'વાદી વિચારણાને પરિચય થયે. એવી જ 
રીતે, ભીખુભાઈ પારેખે “શાકર'વાદી સાહિત્યકળામીમાંસા'તું મહત્ત્વપૂર્ણ મપદન 
કયુ, સાહિત્મના ઈતિહાસતે મદદરૂપ યામ એ પ્કારની સ'પાદતપ્ર્કતે પથ 
ચાલતી રહેવી જેઈએ, સમત શાહ સ'પાદ્તિ “આઠમા દામકાતી કવિતા', 
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શે વે પેદા ગાપણુ ગેઢ પતિષિત સાહિયસામેતા સપણ 
રામ પ્યાર થયેલ, સપાછ અપણ ગક પેઠ સજ કનતિવેયફ પણુ 
ફે, શેટલે પાલિ થતી શામવ શુણતા જિ વિતા ભક કરે મૈ” 
સપાના મેમતાં અહે તે મતો દદિણ ભણવા ઇશકેરો, ગમવા 
ગેમપૂર્ણ ઉતમાં શેક લાક્ષણિક ૧0 મે હતી, કે, વામાં પ તે 6વામાં 
મૂંજી” ' 


ગેટ રીતે તો ગેમતી વાત સાચી હતી. ચાયણ ક્ષાહિિલેખતતુ' કડું 

વ્તિ ડે શેતુ સામકિકતા પતે -ચમવતુ, સામવિકની ડોલામોથા 
' શાપર ઊ લેપ! દેપાવાનાં, પુ છેડે રેરવિય॥ કરતાં હત મભ 
પ્રકો પણુ જમવાતા ? રુ' સહિયનયામમિક સે, જે કઈ, પમ કે ગે 
પકાશ માત છે? સાદે શુ' હડ ભરવાતું' કતવ્યે જ મળવાનું શહ 
છે ! સામાં પાતાં ૫૨ માવતાંજ સાહિતલેખવ એટ સોહિયપરરવું પ 
ધા કરે છે; તો મા પ્રવૃતિવી શિશિર મુદા રમવા મટે સાદો ેઈ 
પામ કાયાની છે તરી' ? સમતા વિદુગો ૫ર ગતિ યે, શિશ 


ક 
દે 


ક્ષસતાનલાક્ષિકતાવાળા, લેખતનો વિશિષ્ટ દદિબિન્દૂકેન્દ્રી કાઈ આલેખ 
રચાઈ રહે એવું આયોજન કરવુ'-એ સ પાદકતા ઢાપ'કેત્રમાં આવે કે કેમ ? 
“જે છે તે આ છે - એ પ્રઢારને સાક્ષીસાવ કેળવવાતે બદલે જતશ'ડોવણીયી 
શાહિંત્મક આબોહવાને છીવ'ત, તાજગીવાળા, ગતિગ્રેરક બતાવે એવા સ્તરે 
પરોતાની,સ'પાદકીય કામગીરીને પ્રયોજતા રહેવાની જૂસિકા (રોલ) એ બજાવી 
શકે? જ 


આ અને આવા બીન પણુ ઘણા પૂછી શકાય એવા પ્રશ્વો પાછળની 
અપેક્ષા સ તોષાઈ હોય એવુ' આપણા સાંહેત્યતા લાંભા સસયપટમાં અવારનવાર 
મનતુ* રહુ છે. સાહિત્યિક પત્રકારત્વની ઊજળી પર"પરા આપણે રયા રહી છે, 
નવલશામે પ્રત્યક્ષ વિવેચતથી આર'ભ કર્યો એ શુભ [ચહ હતુ' - એસના સ્પે 
ને પારદશી* ગ્રતિભાવોમાં કૃતિમૂલ્યાંટત અને કૃતિંભાવકનસેતુ એવાં ભ'ને વાતાં 
શિદ્ થતાં હતાં, એ પછી “સદશષ્ત' “વસ'ત' “વીસમી સદી' *્રસ્‍્થાત' જોગુદી 
-સાનસૌ' 'કુસાર' જ'સ્કૃતિ' 'ક્ષિતિજ' *્રય' આદિએ સાહિત્યસજત અને 
સાહિત્મવિચારને ક્ષેત્રે -તેમજ વ્યાપટભાવે ચિં'તતત અને કળાતે ટ્વેત્રે - 
'"ટેશેટલી વિભિન્ન મુદ્દાઓવાળાં સ'ચઘતો. પ્રગટાવ્યાં | સાહિત્યક્ષેને જન્મેલાં 
ચરિવતતો-આંદોલનોનુ' સુખ્ય કતવ ભલે કાઈ યુગરપ્રવતક સાહિત્યકારનું” 
રહેતુ' હોય પણુ એમને પ્રસાર્વા-ટઢાવવાં તે વેગવ'ત કરવામાં તો સાસયિકોએ 
જ મહત્ત્વની શૂમિકા ભજવી હોય છે. કચારેક પ્રેરટ-પ્રવત“ક બળ તરી કે પણુ 
એમણે ગજુ' કહયુ” હોય. કોઈ અભ્યાસી આપણી સમગ્ર સાર્સાયેક પ્રવૃત્તિતા 
' ગ્રકાક્ષસાં આપણા ફ્ઢ સાહિત્યઇતિહાસોને જેઈ વળવાતુ' મહત્વાકાંક્ષી કામ 
ઉપાડે તો, સ'ભવ છે કે, સમયની કેટલીક આવુપૂવીઓને બદલી નાખતી, અનેક 
પરિમાણી ગતિવિધિઓને ઉમેરી આપતી મોટી શ શુદ્ધિ સૉંપડે. 


સાચમિકોતું યોગદાત તપાસતા કેઈ વ્યાપક વિગતવાર અભ્યાસો આપણે 
“(યાં ભાગ્યે જ થંયા છે- ધોડુ'ક કામ થયુ' હાય એવુ ય કોઈ સાતત્ય તે! 
રણુ' તથી, જૂનામાં જૂનાં પુસ્તકો કોઈ લાઇબ્રેરીને કોઈક ખૂણે સ'ઘરાયેલાં 
ગળે, પણુ સામયિકોની પૂરી જાળવણીની દરકાર આપણે ઢરી નથી - એટલે 
સૂર્યવાન સામયિ'ાની પણુ અખડ ફાઈલો તા દુલ,'ભ જ રહી છે, છેલ્લાં 
'ઢલાંદ વર્ષોમાં વાષિષ્ક સમીક્ષાએ અને દાયકાની પ્રવૃત્તિઓનાં સજેષક્ષણેા કરવાના 
ગ્રયત્તા થયા છે એમાં પણુ કાંક જ સાસથિકપ્રવૃત્તિતી તોંધ લેવાઈ છે, 
ગુજરાત સાહિત્ય અકાદમીએ ફેલોશીપથી કરાવેલા સામથિટસચિ-અશ્યાસોમાં 
શિમાલોચના' “ઞાતસુધા' અને “સુદ્ધિત્રકાશ' વિશે સાચત્રીલક્ષી વર્ગીકરણુ- 
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-ઝકારતું કાતર ઘયુ' છં ઝે પણુ ઘણુ" ઉપશેગી ગયાય એવી આપણી કિષાતિ 
' જે પ્રઈ મહત્તા -સામમિકેતે લઈને એના સાહિત્મિક - સૈતિહાસિક પરિવેશ 
શમેત એતા સર્વા'ગીણુ પ્રદાન વિશે સધત અતે મહૂપરિમાણી અભ્યાસ થય ડે 
રઈ એક સમયકાળાની સામયિકપ્રરૃત્તિ વિશે એવે! જ સધત ને બકુપરિમાણી 
અભ્યાસ થાય એ ખૂમ જ જર્રી છે. અલ્ગત્ત, એમાં ધણુ! સુમય-શ્રમત્ે , 
તમા વિંભન્ત ત'તચને સ'ફલિત ટરી આપનારી રાષ્રીય પતિત ખપ પડે, 
એવા અભ્યાસને ઉપયોગી તૌવડે એવાં સવેક્ષણે પણુ થવાં જેઈએ. એ પણુ 
એક મોડુ', સવ" વિગ્રતોસે આવરીને વગી'કરણુ કરી આપતારુ* કામ બતી રહે. 
અહી, નવસ દાયકાની સાસપિકે-્રવૃત્તિ વિશે 'પેટલાંક નિરીકૂપ! આપવાનો 
ઉપકમ રાખ્યો છે. ક 
8૧ * કે 
હા દાયકાના અ'તભાગમાં ભધતતતાતી દિશમાં આપનુ! લેખકો પ્રશ્ષેશતતર 
ભનેલા, એ પ્રયોગશીલતાએ વેગ પકડવા માંડયો ત્યારે એના એક મહાવત 
પરિમળર્પે, એ પરોગશીયતાનો હિસાગ શાપવા ધણાં શાહિત્મસામથિમ * 
પ્રગટ થવા માંડયાં, તત્રાથીત્‌ સાહિત્મલેખત તેમજ સામયિકપ્રૃત્તિ સામેતા 
[વદ્દોહ રૂપે (કૃતિ, સ'સૃતિ નહી”); સાહિત્યસજત અને સાહિત્યવિયારમાં 
કશુક નવુ કહેવા-શપૈર્વાતા ગક ગામાણિક ત'ત રૂપે; અવતત કદાસ'્ભા 
સાથેની ત્રાઢ નિસત્રત રપે; નવીનતાની તાલાવેથી રપે તે સ'ઈક મુગ્ધ 
ઉતસાહ રૂપે-એમ અનેક ગ્રયોજનોથી તાતાંનમોઢાં, જિલક્ષણુ કરતાં, 
મોપાતિષા જેવાં, ઇન્લેન્ડ લેટર સુધ્ધાનો માધ્યમ લેખે ઉપયોગ કરતા, મત્ત 
તહી' તો સાયકલેશ્ટાઈલ રૂપે પ્રગટ ચતાં સાચયિફથી સાતમો દાયકો ઉશરાવા 
શાડો હતી, કેપાટ પૂરી સમજથી તો કપાંક કાચી-દારી સમજથી પ્રેરાઈને 
“જ્િટલ મેનેઝિન્સ'નો વાયર કુ'કાયો હતો, અપુક અઘ'માં એ પ્રશ્ઞાવક 
ગોન હતુ'* ાતાવરણુને એસે ગતિમાત ખે ઉત્તેજિત તો ટેરેું” જ, એના તીથ 
પ્રકાશમાં પ્રૌઢ અને રૂહ સામયિકાવી મુદ્દ પણુ સપણ વરતાવ! માંડી હતી ને 
આ નવી છાલકોાથી એ પણુ થોડાંઠ છ'ટારેલા ઉતા. 
પણુ અહો દાયકો એટનો- આવ્યો, એતાં ઊંડાં ને પૂરાં કારણો તો 
વિમતવાર અધ્યમન-રોધતથી જ હાય લાગે, પણુ કેટલાંક કામચલાઉ અતુમાને! 
કરી શકાય : પોતાતુ” પ્રયોજન પૂરુ' થતાં સ'પાદહે સામપેક સમેરી લીધુ” 
હોય, મમોગલક્ષી વશ્રણો શ્થિર થતાં ઝુંબેશે અટક કે વિર્મી હોમ એતી સે 
શ્ઞાસમિંક પણુ વિરમ્યુ' હેય, ને સોથી મોટી વાસ્તવિકતા તો આવિક મરો, 
1૩૪ નન મેવ 
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જેસે ગાખીય ગ્રકાશન-પ્રવૃત્તિ પર અસર પાડી. જે હોમ તે, “સિલ,પ' “સ'જા' 
નર? જૃતિ*- જ્ઞાહિત્ય' “3હાપેક' “ક્મિપિ' જેવાં ઘણાં સામયિકો ળ'છ પડા; 
“ત્વતીત' અને 'સસર્ષ્ણુ' સ“યુક્ત થયાં; દાયકોને અ'તે ભ'સ્કતિ' સાસિકમાંથી 
નનિચાસિક ગન્યુ“; ચોપાનિયાં રૂપે પ્રગટતાં હતાં એ તે! નોંધ લેવાય એ પહેલા 
જ ખરી પડયાં. રી 

વિચારમાં પડી ગયેલા સાહિત્યરસિક્ટેને નવસા દાષકાએ તો આધાત પણુ 
આપ્યો, પ૯૮૪તા અ'તે ઉમાશ'કર જેશીએ “સ'સ્કૃતિ'તે સમેટી લીધુ, પ્રોતાની 
એક સાહિત્યપ્રવૃત્તિના [વિરામ રૂપે, કારણુ આથિષક તે હતુ" જ નહી.” 
૧૪૮૬માં, મજબૂત વ્યવસ્થાત'ત્ર ધરાવતું તે પ્રભાવક નૌવ્ડેલુ' એટમાત્ર સમીક્ષા- 
સામયિક “'ચથ' પણ્‌ બ'ધ થયુ'. ઠીકડીક મોથ ઝ્માણુમોં પુસ્તકનપ્રકાશત કરતી 
એસ. એત, ડી. ટી* યુતિવસિષ્ટીએ આ દાયકામાં “વિવેચત' શરૂ ક્યુ પણુ 
એ માંડ બે-અઢી ૧૫5 થાસુ રલુ'. ભાષાવિસ્ાતવિષયક લેખનસામત્રીની (અને 
આવા વિષ્યતા વાચક્રાની પણુ) ખે'ચ વરતાતાં પરિધેદતુ' શભાષાવિમશ” 
૧૯૮૩થી સ'શેોધત-વિવેચત તરફ વળી જઈને છેવટે, દાયકાને અ'તે, બ'ધ 
થયું”, “ભારતીય ભાષાએતા સાહિત્યના અતુવાદ'તા સામયિક રપે, અવાન્વરે 
અ'ગ્રેજી અને ગુજરાતીમાં પ્રમ્ટ થતુ, સુરેશ જોશી સ'સ્થાપિત 'સેતુ' ૧૯૮૪માં 
"શર થઈ દાયકાતા અ'ત તર્ક જવાં બધ પડયુ". ૧૯૮૬તા અ'તે, ગુજરાત 
વિદ્યાપીઠના નેન હેઠળ ચાલતુ* “વેઘાપોડં' બ'ધ ચયુ'. (હસણાં, ૧૯૯૨માં, 
જ૧૯૮૭તા અતુસ'ધાતથી એ ફરી રાર કરાયુ” છે.) વર્ષોથી કલાનસાહિત્ય-સાત- 
વિજ્ઞાનની રસપ્રદ પણુ સહ ને સચાયોજિત સાસત્રૌથી “આવતી કાલના નાગ- 
રિક માટે ઘડતર્રૂપ' બનેલુ” “કુમાર',” એતુ”' તચૂનેદાર સ'પાદત કરતા ગંચ્રુભાઈ 
શાવતના ,અવસાત (૧૯૮૦) પછી ઠીકઠીક વર્ષો ખે'ચાઈને છેવટે ૧૯૮૭માં 
મધ પડઘુ“-૧૯૯૦માં એને ફરીથી, એની જની પરિપાટીના ટેટાઓથી, ઊભુ” 
કરાયુ' છે, અમ મહત્ત્વનાં ગણાય એવાં ડીકડીકે સામયિકો બધ થમાં એ 
ચિ'તાતો વિષય છે. 

પહેલી ચિ'તા તો એ થાય કે સાહિત્યતાં સાસમિકેને આપણુને ખપ જ 
તથી? એ ચાલે એમની ગરજે, એમતા ન્ેખમે ચાઇવુ* હે।ય તો - એવી 
ઉદાસીનતા ધર કરવા માંડી છે ? વળી, વત માતપત્રોનો અને. વ્યાપક રસતા 
લોમપ્રેય સામયિકોના ફેલાવા વધતો ચાલ્યો છે તા સાહિત્યના સાસ થિકોની 
ભાગતસાં વ્યસ્ત પ્રમાણુવાળા સ્થિતિ કેમ સરન્વઈ ? “નાચી લો-સમય પસાર ઠરી 
રા-અને ફે'જી દો? એવી “ોઅવે' સ'સ્કૃતિતા હવાલે આપણે પહોંચી ગયા છીએ ? 


-ઓડટોબર-ડૅસેસ્ખર ૬૯૯૨ - , કૃપ - 


ક રેન 

-ઝ'રાં ચિતા ને ચિતૃત ચાફવાતાં, પર્થમ ચન્ય, સાહિત્યેરસિકે 'વર્ગપ 
એછે જ છ એકુ' (-અને ઓછે જ હેય, એવુ” પણુ- સ્વીકારી લેવાનુ. 
ગે સ્કંકારી લઈએ ત્યારે પણુ, એવા નાતા સમૂહમાંમ સામયિડે ખરીદોતે 
તાચ્વાની વૃત્તિ ઘટતી ન્રષ છે એનુ' રુ'? ગુજરાતી સાહિત્યને વિષય તરીય 
લેનાશ વિદ્ાથીએ કોલેન્નેમાં માય પ્રમાણમાં વધતા જય છે, ગુજરાતીના 
અજ્યાપકો પણુ વષ્યા છે, લેખોની ર'બ્યા પણુ વધી છે. એ વધાતી ગુણુવતાનો 
પ્રશ્નન શડાયપીએ- પણુ એ સૌ સાહિત્યના રસિકે, ગોખમાં એછે, સાહિત્યમાં 
જિફામા ધરાવનારા છે શેવુ* તે! માતી રાહાયને? તે! શુ ઉત્તત્ સામમિયો 
એમતી પણુ જર્રારેયાતતો લાગ તથી ? સુજરાતી સાહિત્યમાં પ્રમ થતાં 
પુસ્ત્રોની સરેસરો કિમત કરતા મેગેઝિને!વુ' સરેરારા લવાજમ ચુ ફોમ હે, 
તૈમ છતાં માફકમ'ખ્યા કેમ તૂટતી જતી' હોય છે? ને અ'તે સામયિક કેમ 
કવપ પામે છે ? રી 


૨૦3 જ જ 
શામી વિકટ સ્થિતિ છતા આ દાયકામાં નવાં સામાંયકા પણુ રા; થમાં 
છે. ગુજરાત શ્ષાહિત્મ અકાકમાંએ એના ખૂખપત્ર રૂપે, ૧૯૮૪ થી “દિ 
સાથિક રાર કયું, ચારુતર વિઘામ ડળનુ' સુખપત્ર “વેલાતત્ર' ૧૯૮૬૫, 
સાહિત્મની દિશા ગ્રહ ટરીને “વિ' નામે કલ્પેત્તર રૂપ ધાર્ણુ મરે છે -ગ 
અથમા એતે તવુ' સાહિત્મસામયિક ગશુકુ' જઈએ, પાશ્ર” પ્રકાશને હાઉય 
મૈગેઝિતતી વેટથીક તિયત સરહદોથી ભહાર ન'કળતુ' “એવતા' (૫૯૮૯થી) ક્‌ 
કું", આ બધાંને તા કોઈ તે કોઈ સ'સ્થાનુ' ૭ત્ત છે એટલે એતા પો.તધ્ષેમતાં 
ચિવા ત શે, પણુ ખીજા' બે સામયિકે તે કેવળ વ્યક્તિત્રત સાહસરૂપે શૂ 
થયાં -મફત એસઝાના સ'પાદતમાં ચમદાવાદયો 'તાદથ્ઈ (1૯૮૬) શતે ભરત * 
નાયકતા સ'પાદનમાં મુ ભઈયી “પવ” (૫૯૮૬). _ 

મે શહત્તપૂણું વાષિ"કે( પણુ આ દાયકામાં આરંભાય છે : જાદશાવ' 
ત્રકાશનેતા તેજ હેડળ, સરેટા સેથી સ'પાદ્તિ 'શાયુજ્મ'તો પહેલો અજ ૧૯૯૭માં 
પ્રશઃ થયે, એતે! બીન અ"ક ૨૯૮૫માં મળ્યે. આ દાયકામાં શનો વજ 
અજ સુલભ નથી મતતો, પણુ એ વિરપી ગયુ” નથી, ત્રીજે અ“ પ્રરટ કી 
એવી «હેરાત ૧૯૯૫ના અ'તે થઈ છે. પાર્જા પ્રકાશન તરશયો, સુમત શાહન! 
સ પાદતમાં, સમીક્ષા વાહક રપે 'સતધાત' ૧૯૮૫થી આર'ભાગુ' છે. ૧2૬માં 
ખસતો તે પછી 9૯૮૭-૮૮ના સયુક્ત અક રપે તરીને અ"ક થયે, ચોથો 
અ'ક આ દાયકામાં મલ્યો તથી પણુ એ ચશે જ એં અગે એતા મકાશક પણુ 
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કૂતનિશ્રયી છે. વાષિ*કોની પણુ આવી અતિર્યામેતતા પાછળ દુંનિષવાર કારણો 
છે એટલે એ સામે ફરિયાદ કરવાની ત હોય. તોંધપાને તો એ છે કે.આવશ્મક _ 
અંને- ઉત્તમ- સાહિત્યપ્રવૃત્તિ માટે, પ્રકાશકો થઈનેમ આથિ ક તુકસાન વેઠવાની 
તૈયારીવાળા પણુ એટખે જણુ છે, એથી આશ્યય યાય છે એતુ' કારણુ તો 
ખીજી' એક આશ્રય છે, કે, સાહિત્યના કુ'ડાળાસાં આવી નય એવા સ'ખ્યાભ'ધ 
લેખકો-અધ્યાપદા- વિદ્યાથી આમાંના મોટાભાગના તો સાસવિક્ો ખરીદીને 
(કેટલાક તે ખીજએ ખરીદેલાં સુધ્ધાં) વાંચવાની નાષતમાં ભારે નિઃસ્પૃહી 
છે. આવાં આંથ્ર્ચોમાંથી એક વિધાયક તારણુ ગ તીકળ છે કે ગમે તેવી 
પરિશ્થિતિમાં, નિ'તા કરાવીને પણુ, સાહિત્ય્ઞામયિકો તે! રહેવાનાં જ. એમનાં 
જન્મ-મરણુ આખરે તો એતિહાકિક વિગતો રહી 'જવાતાં - એ જે આપી ગયાં 
ને કરી ગયાં, કે કરી રલાં છે એને મહિસા વિશેષ રહેવાનો, 


૩*૧ 

આ દાયકામાં, સાહિત્યવુ' પૂરેપૂરુ' કે મુખ્યલાવે પ્રતિનિધિત્વ કરનારાં 
નોંધપાત્ર સામથિકોતી સખ્યા પચીસની આસપાસ રહી છે. એમાંતાં દસ જેટલાં 
જા '્રઈ એક વિષય-નિશેષને વરેલાં છે -કેવળ ઢવિતાનાં હે ગઘતાં કે વિવેચનાદિનાં, 
ભાછીતાંમાંથી મોટા ભાગતાં સજન-વિવેચનનાં વિવિધુ સ્વરૂપોની કૃતિઓને પ્રગટ 
કરનારાં વ્યાપક રંપરમાં છે. એથીય વ્યાપકભાવે સાહિત્ય ઉપરાંત શાનવિસાનના 


* ઘ્ૅણા વિષયોની રસપ્રદ પણુ ગ'ભીર સ્વરૂપની સામગ્રી પ્રગટ કરતાં ખેન્ચાર સવ" 


દૈશીય સામ્વિક" સાહિત્યને સુખ્યતા આપતાં રલાં છે. 


૩.૨ 

લગભગ દોઢસો! અકે સુધી પહોંચેલા 'કવિતા' દવૈસાસિકે એતા આર'ભકાળે 
જ બતાવેલી બે ખાસિયતો આજ સુધી ટકાવી રાખી છે? સુ'દર ને સુઘડ, 
ક'ઈક વૈભવી લાગે એવુ” નિર્સાણુ અને કવિતાનો ગુણવત્તા વિશે અતિ ઉદ્દાર 
વલણુ, તવલકથાને પણુ લોકપ્રિય સાહિત્યપ્રકાર ગણાવવાનુ' ન ગમે એવા સમયમાં 
આ સૌસયિકે કવિતાને લટપ્રિમતાની કોટિએ પહોંયાડી, અ પ્રેરકતાએ, દલપતરામે 
કહેલા એટ પ્રસન્નેદદ્ગારની વાદ તાજી કરાવી દીધી $ “ગામગામ ઠામઠામ 


_કવિતા કવિતા દિસે, વસ'ત સમયે જેવો ડુષ્પતણે! પાક છે.? વિશેષાં કોની વૈભવ- 


સમૃદ્ધ પર'પરા ધરાવતાર જવિતા'એ અ દાયકામાં “મ્રવાસકથા વિરોષાંક' આપ્યો 
એ, અને “મેધદૂત'તા કીલાભાઈ ધતશ્યાસતા «ણીતા અતુવાદતું” કુતમુજ્ણુ 
(નવે, -ડિસે. ૮૭) કરી અલશ્ય કૃતિને સુલભ કરી આપી એ - વિશેષ નોંધપાત્ર 


* એઓ ક્ટોબર- ડિસેસ્બર ૧૯૯૨ છ ક ૧૩૭ 
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છે. ગરજી તે સ'સ્ટવ ટાવ્યકૃતિએતા અનુવાદો, વિદેશી કવિગાનો ઉત્તમ કૃતિ 
ગના આસ્વાદો, નાના-મોટા લષશગ દરેક કવિતા ફેડટોપાફ, હસ્તાક્ષર વિશેધાક, 
આકષક મુદ્યુસજ્જ તે ઉપરછુ*- વાં ઘાક્ષાણુક અ'ગોથી “વિતા'મે 
સામથિકતુ' એક મહત્તનુ” કત'વ્ય ભજવ્યું” છે - તાજગી ને જિજાસા પ્રેશવાતુ', 
આવી વિવિધર ગી સભવટમાં સ"પાદકનાં કદપન/શીલતા તે આયોજનશઝિ 
ઉવમ રીતે પરમે! જયાં છે પણુ એક અગત્યનુ" સાધત લઝભત વેણુવપરાકુ” ર્ર 
છે-સ'પાની કાતર, . રી 

_તુપત્ર' રપે (અ ગેજી માસને ળશ્લે ભારતીય જાતુ અતુરા(ર) પ્રગટ થત! 
'કવિલોહે' સુદરયુસજજા આદિવી સુઘડતા બાગતે રાજેન્દ્ર શાહે તિમે'લી વિશિષૃતા 
ધીર પરીખતા શ'પાદતમાં ટકાવી રાખી છે. મુખ્યત્વે ત સરભતી ગ્રજરાતી 
કવિતા (સ અન્યભાયી હવિતાતા અનુવાદો) પ્રગટ કરવા ઉપરાંત થોડાંક પાનાંમાં 
મવિતા વિશેના શૈદાન્તિક રૂપતા ટૂ'કા લેખો તે તેધો, કાવ્યાસ્વાદે, કવિ 
પદ્ચિયો અતે ટ્ર'કાં અવલોકનો એવી સામપ્રો પણુ પ્રગટ કરતુ" ભા સામયિક 
નવોદિતાને વિદ્દેષ ઉપયોગી નીવડવાની જરરી કામગીરી મજવે છે. તોબેક 
પારિતિવિક વિજેતે! કવિએની શજ'કતાતે! પશિચમ કરાવતી કણી જેવા વિભાગને 
એના તોૉંધપાત્ર અજ; છે તો ત્ર'થાવલોકતો (કચારેક અવલેકતીય પ્ર'યેમી 
પસદગી પણે) તમળાં રહી જાય છે. ત 

વ્યાપક રસની વાર્તાઓતાં સ્વત'ત્ર સામયિકો આપણે ત્યાં ચાધાં છે 
પુ પ્રયોગશીલ વાર્તા તે ગઘતુ' અઘાયદુ' સામયિક ત્‌ હતુ” દૈમાસિક 
“ઘપવ'થી એ ખોટ પુરાઈ પહેલા અજમાં જ એતાં સ્વરૂપ તે [ક 
સ્પષ્ટ કરાયેલાં # “શાહિત્મસજતના તૂતત આવિષ્ઠારોને પ્રમાણુતુ, રસકક 
ગુણવત્તાને વરેલુ' બ સાંશમિક થુજરાતી ટૂર'કી વાર્તા, લઘુ તવકતા અ'શો, 
લઘિત તિભન્ધો, સજ તાત્મક શવખ'ડો ઉપરાંત સ'સ્કૃતનપ્ાકૃત'- જૂતી ગુજરાતી 
જાંધી ચડિતિનકુળન્લાન્તનમોધ ૬'તન્લોકન્થીય* આદિ કથાઓ, દેશવિદેશતી અવશિતિ 
વાર્તા અને ગદ્રખડનેં આવકારે છે.? વિખ્યાત ચિંબકળાકાશેની કૃતિઓનાં મુખ* 
પૃષ્ઠોયી તેમજ સાફેસ્‌થરા મુદ્યુથી શોભતા આ સૌકિ કે વાર્તા ઉપરાંત હૈધુ” 
(કાતજી પટેલ) તથા જાથિ'ડા અને દપષ્ણુ' (ભાણું સુથાર) એ ભે તવલકઘાએ ના, 
(જપ, મહતજ »ષાં ચાદયા ? (યિતાંચુ યશ?) તથા “મોઇલા મથિલાલ' 
(પૅન ખખ્ખર! એ વે પૂર! કદનાં તાયમતા તેમજ, યેતરરારલેખક વદે” 
-સવા પાંચ વિરેષાં કે! આપ્યા, લાશર'કર ઠકર, મધુ ૨1૧, ગુલામમોઉ'મદ શેખ 
જેવાની લાક્ષણિક સજ*ટતાવાળી ગઘરૂતિએ। પ્રગટ કરી; સ્મરણુટયા -વાર્તાતા 
વિશિષ્ટ શવો.જત જેવી 'સ્વૈરકયા'એ (હર્ફિષ્યુ પાઠક) - ભાદિ ફત પ્રમ 


મ જ કં મેળ 


કરી, ને એમ નિજી છાપ ઊભી રરી. નવલેખકોની વાર્તાસજન વૃત્તિને પ્રેરી- 
મે માટે સાહયય* શિનિશ કર્યા. પણુ આ બધામાં ઉત્સવ અને ઉત્સાહવું' પરમાણુ 
કયારેક આવશ્યકતા કરતાં વષ્યું'. ને ત્યારે ધણી વાર, આ આરાસ્પદ સામષિ'ક 
અપેક્ષાલ'ગની લાગણી પણુ પ્રગટાવી છે. વાર્તાએમાંતી પ્રરેગશીલતા જ્યારે- 
નયારે ભઘપવ”તા જ એક સત્ર 'સજૂતતા તૂતત આવિષ્ાર'ની અવેજી 
ઊભરાંતી રહી છે ત્યારેત્યારે એણે સામયિકના પોતને પણુ પાતળુ' કયુ” છે, 
"ઉત્તમને શોધવાની તત્પરતાવાળા ને સજ તાત્મક વૈવિષ્યતા સ્વીકારની મોકળાશ 
'ધરાવૃતો હોવા હતાં ગુણુવત્તાતાં તિયત ધોરણોની 'બાળતે સ'પાદક થોડોક 
દુરારાષ્ય બને એ પણુ જરૂરી છે. - * ે 
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સ્વરૂપવિશેષને લક્ષતાં આવાં સામયિકોમાં, સજ'તાત્મક સામમ્રો સિવાયની, 
,ભાષાન્સાહિત્મ-વિચાર અને વિવેચતની સામગ્રીને પ્રગટ હરતાં સામથિ ફો - એ” 
વાચકવતુળ તુઘતાગ ઓંછુ' હોવા છતાં, વિઘાપ્રરૃત્તિની દષ્ટિએ - વિશેષ 
* શહર્વતાં રહાં છે. જિજ્ઞાસાની સાથે ક'ઈક વિશેષત્તતાની પણુ અપેક્ષા રાખનારુ* 
“ભાષાવિમશ? આ દષ્ટિએ વધુ નોંધપાત્ર ગણાય, હરિવલ્લભ શાયાણીએ 
૧૯૭૮થી ૧૯૮૨ સુધીતાં પાંચ વર્ષ એવુ' 'દષ્ટિપૂણુ' સ'પાદત કરીને એ ક્ષેત્રમાં 
મૂલ્યવાન પ્રદાન કયું” છે. આ વિષયમાં આપણે ત્માં અભ્યાસીઓ જ ઓળા, 
ગૈસાંતા મોટા ભાગતા તો ધણુ” ઓછુ લખતારા. કેટલાક તો ગુજરાતીચાં 
'ક્ૂખવાની ટેવવાળા તહીં. સ'પાદકે એ ભધાં પાસે કામ કહાવ્યુ', પોતે પણુ 
લખતા રહા ને એમ ચુજરાતતા ભાષાવિજ્ઞાતતા અભ્યાસીચોતા અધ્યયતનેા 
હિસાબ મળતા રલો. ઉપરાંત આ વિષયમાં, અમેરિકા આદિમાં થઈ રહેલી 
અદ્રતત વિચારણા ધરાવતા સ'શધતલેખોતા અનુવાદે-દોહનોથી ને વિચારણીય 
“ૃત્રચર્ચાગથી .એમ ઘણી રીતે આ સામયિકે આપણે ત્યાં અલ્પખ્યાત એવા 
આ વિષમતી અભિગ્તતા ઊભી કરવા માટે જિજ્ાસાન્પ્રેરક ને જિજ્ઞાસા-પોધક 
સથામણે! કરી. તેમ છતાં વાચક્રાની તે લેખકોની ધીમેધોમે તૂટ “પડતી જ રહી. 
છેવટે ૧૯૮૩થી સાસયિકને ક્ષેત્રવિસ્તાર કરતા રહેવુ" પડયુ” - પહેલાં ભાષા" 
* વિજ્ઞાન ઉપરાંત સ કઞોધન, સૌ'દષશાસ્ર અને કાવ્યશાસ્ર અને પછી સિદ્ધાન્ત- 
[વિધેચત અને પ્રત્યક્ષ વિવેચન સુધી એતો પરિધ વિસ્તારવામાં આવ્યો. અલમત્ત, 
૧૯૯૦ની આસપાસ એવુ પ્રકાશત અટકી ગયુ' ત્યાં સુધી (૧૯૮૩થી બે વષ 
ગચજકાત્ત શેઠતા તે એ પછી ચદ્રાન્ત રાપીવાળાતા સ'પાદતમાં) વિવેચન” 
-શ'શોધનની ઘણી મહત્ત્વની તાત્તિક લેખસામમ્રી એમાં ગકાશિત થતી રહી. 
ઓકકોબર-ડિસેમ્બર ૧૯૯૨ 


પડ૬ 


છે, અગ્રેજી ને સ'ક્કૃત ટાવ્યફાતિઓતા અનુવાદેઃ, વિદેશી કવિઓની ઉત્તમ ફૂતિ- 
ગતા આસ્વાદ, તતાન્મોટા દગસગ ફરેફ ઢવિતા રેડ્ટોમાર, હસ્તાક્ષર વિશેષાંક, 
આકષ મુદ્ણુસન્જા ને ઉપરણ'- એવાં લાક્ષણિક અ'ગોથી ઉવિતા'એ 
સામૃમિકતુ' એક મહત્ત્વનું” ઢત'વ્ય મૃજવ્યુ" છે - તાજગી ને જિરાસો પેરવાતુ', 
આવી વિવિધરગી સભવટમાં સ'પાદકનાં કલ્પતાશીલતા-નેં આયોજનરફિ 
ઉત્તમ રીતે પ્રયોજયાં છે પણુ એટ અગત્યતુ" સાધત લગ્રભઝ વણુવપરાડુ' ર્‌શુ' 
છૈ-સ'પાદકની કાતર. ન -* 

-“કતુપત્ર! રૂપે (અ મેજી માસને મદલે ભારતીય તરતુ અતુસ!ર) પ્રગટ યતા 
“વિલે।ફે' મુદરણુસજ્ન આદ્તી સુધડતા ભાગતે રાજેન્દ્ર શાહે તિસેલી વિદિદૃતા 
ધીડુ પરીખના શ'પાદતમાં ટકાવી રાખી છે. મુખ્યત્વે તત! સરન્નતી ગુજરાતી 
કવિતા (ને અન્યભાષી હવિતાના અનુવાદો) પ્રગટ કરવાં ઉપરાંત થોડાંક પાતાંમાં 
કવિતા વિશેના રૈહાન્તિક રૂપના ટ્ર'કા લેખો તે નોંધે, કાવ્યાસ્વાદો, કવિ 
પરિથિયો અને ટર'કાં અવલોકને! એવી શામમી પણુ ગ્રગટ કરતુ ગા સામ 
નવોદિતોને વિશેવ ઉપયોગી નીવડવાની જરૂરી ઢામગીરી મનવે છે, તોમેદ 
પારિતિપિક વિજેતદ ઢવિંગોતી સજકતાને! પરિચય ઢરાવતી કોણી જેવા વિભાગે 
એના નોંધપાત્ર ગ'ઞ છે તો પ્ર'થાવલેકતો (કયારેક અવલે(કતીય મ'થેની 
ઘૂસ'દગી પણે) નત્રળાં રડી જય છે. ક 

બ્યુપ્ક રશતો વાર્તાઝતાં સ્વત'ત્ર સામમિકે! આપણે ત્યાં ચાદાં છે 
થુણુ ગયોગચીથ વાર્તા તે ગઘતું' અલામદુ' શામવિક ત હતું. દૈમાસિક 
“જઘપવ'થી એ ખોટ પુરાઈ. પહેલા અકેમાં જ, એનાં સ્વરૂપ તે ફલક 
સપષ્ટ કરાયેલાં : “સાહિત્યસજ*તંતા હૂતત આવિષ્કારાતે પ્રમાણુતુ, રશકય 
ચુલુવતાને વરેસુ' આ સામયિક ચુજરાતી ટૂ વાર્તા, લછુ તવલતા ગો, 
લલિત નિતન્ધો, સજ તાત્મક ગવખ'ડો ઉપરાંત સ'સ્કૃત-પ્રાકૃત'- જૂની ગુજરાન 
શાંથી ચરિત્ન્ુળન્દશાત્ત-મોધઃદ'ત-લોક-શોય* આદિ કથાઓ, દેદાવિદેરાની અતત 
વાર્તા અને ગઉખ'ડને આવકારે છે.? વિખ્યાત યિત્રમ્વાકારોની કૃતિગનાં મુખ" 
પૃશ્ઠોથી તેમજ સાફ્ચૂથરા મુશ્થુથી શોભતા આ સૌમષિજે વાર્તાઓ ઉપરાંત ૧હેણુ” 
(કાતજી પરેલ) તથા “કાયિ'ડો અને દપયુ' (ભાણું સુથાર) એ મે તવલકથાગો તા, 
“રૃમ, મહતજી કપાં ચાલા ? (સિતાંથુ યશ્રથ%) તયા શેજલા મૂયિકા? 
'(શૂપેત ખખ્ખર) એ મે પૂરા કદતાં નાટકોતા તેમજ * “ચિતરમારલેખક વિરેયાં૪ 
-શેવા પાંચ વિશેયાં દા આપ્યા. લાભરા'કર ઠકર, મધુ રાય, ચુલામમેઉ'મદ રેખ 
જેવાની દાક્ષસુક ૪% *કતાવાળો શ્વફતિએ પ્રગટ કરી; શ્મરણુહયા -વાતાતા “ 
વદ્ચિષ્ટ શ'કોજત જેવી “સવૈરકયા'એ (હસફિષ્યુ પાઠક) - આદિ ફૂતિઓ તરકટ 

.' પ5 કલ્‌ 


કરી, ને એમ નિજી છાપ ઊભી રરી. નવલેખકોની વાર્તાસજ ત વૃત્તિને પ્રેરી. 
શે સાટે સાહચર્ય શિબિરો કર્યા. પણુ આ બધામાં ઉત્સવ અને ઉત્સાહનું પ્રમાણુ 
કચારેક આવશ્યકતા કરતાં વધ્યુ', ને ત્યારે ઘણી વાર, આ આશાસ્પદ સાશષિકે 
અપેક્ષાભ'ગતી લાગણી પણુ પ્રગટાવી છે. વાર્તાઓમાંની પ્રયોગશીલતા જ્યારે- 
જ્યારે 'ગઘ્યપવ'તા જ એક સત 'સજતતા તૂત આવિષ્કાર'ની અવેજીમાં 


“ઊભરાતી રહી છે ત્યોરેત્માર એણે સામમિકતા પોતને પણુ પાતળુ' કર્યું” છે. 
“ઉત્તમને શોધવાની તત્પરતાવાળો ને સજતાત્મક વૈવિધ્યતા સ્વીકારની મોકળાશ 
"ધશવતો હોવા ૭લાં ગુણુવત્તાનાં તિમત ધોરણેની 'બાળતે સ'પાદઢ થોડોક 


દુરારાષ્મ ખને એ પણુ જરૂરી છે. - * 
ફિ દ 


સ્વરૂપવિશેષને લક્ષતાં આવાં સામયિકોમાં. સજતાત્મટ સામત્રો સિવાયની, 
ભાષાન્સાહિત્મ-વિચાર અને વિવેચતતી સામમ્રીને પ્રગટ કરતાં સામયિ કો - એવુ” 
નાચકવતુળ તુલતાએ ઓંછુ' હોવા છતાં, વિઘાપ્રરત્તિની દષ્ટિએ - વિરેવ 
સહત્તતાં રહાં છે, જિજ્ઞાસાની સાથે ક'ઈક વિશેષરૃતાની પણુ અપેક્ષા રાખનાર” 
“ભ્રાષાવિમર્ચ? આ દષ્ટિએ વધુ નોંધપાત્ર ગણાય, હરિવલ્લભ ભાયાણીએ 
૧૯૭૮થી ૧૯૮૨ સુધીતાં પાંચ વષ" એવુ” 'દષ્ટિપૂર્ણ સ'પાદત કરીને એ છ્ઞેત્રમાં 
મૂલ્મવાન પ્રદાન કયું” છે. આ વિષયમાં આપણે ત્યાં અભ્યાસીઓ જ ઓછા. 
એમાંના મોઢા ભાગતા તો ધણુ* ઓછુ' લખતારા, કેટલાક તો ગુજરાતીમાં 
સ્ખવાની ટેવવાળા તહીં. સ"પાદકે એ બધાં પાસે કામ કહાવ્યું', પોતે પણુ 
જખતા રહલા ને એમ ચુજરાતતા ભાષાવિજ્ઞાતતા અભ્યાસીમાના અધ્યયનતો 
હિસામ મળતા રલો. ઉપરાંત આ વિષયમાં, અમેરિકા આદિમાં થઈ રહેલી 
અઘ્તત વિચારણા ધરાવતા સ'શોધતલેખાતા અતુવાદેન્દોહનોથી ને વિચારણીય 
“પુત્રચર્ચાઓથી .એમ ધણી રીતે આ સામયિકે આપણે ત્યાં અધ્પખ્યાત એવા 
આ વિષમની અભિસતતા ઊભી કરવા ચાટે જિજ્ાસાનપ્રેરક ને જિઝાસા-પોષક 
શથામભે! કરી. તેમ છતાં વાચક્ટાની ને લેખકોની ધ્રીમેધોમે તૂટ “પડતી જ રહી. 
છેવરે ૧૯૮૩થી સામયિકને ક્ષેત્રવિસ્તાર કરતા રહેવુ" પડયુ” - પહેલાં ભાધા- 
વિજ્ઞાન ઉપરાંત સ'શોધત, સો'દ્ય“શાસ્ર અને કાવ્યશાસ્્ર અને પછી સિહાન્ત- 
વિવેચન અને પ્રત્યક્ષ વિવેચત સુધી એને! પૃર્ધિ વિસ્તારવામાં આવ્યો. અલભત્ત 
૧૯૬૦ની આસપાસ એવુ પ્રકાશત અટકી ગકુ' ત્યાં શુધી (૧૯૮૨થી ખે વૃષ 
ચ્કાત્ત શેઠતા તે એ પછી ચ્કાસ્ત ટોપીનાળાના સ'પાદતમાં) વિવેચન- 
સશોધનની ધણી મહત્તની તાત્તિક લેખસાત્રી એમાં પ્રકાશિત થતી રહી. 


ગએડ્ટાબર-ડિસેમ્ભર ૬૯૯૨ વટ 


, થોડાકતો નિર્દેશ &રી શકાય : પોથીના પેદાતી લીધી મોથી પરતા ને બોરી 
વિજ્ઞાન' પરના શાતિતાલ આચામતા લેખો, “સંકમ્‌જકતાતુ' સધન” વિશેગે 
ઊમિ' થ. દેસાઈનો લેખ ઉપર “આધુતિઠતવાદ' (દિતેશ કેડર), “વવેચતતુ” 
તત્તતાન' (પમેદકુમાર પટેલ), “માર્ફસવાદ અતે સો'દયષ્યાંસ્ઃ (ભીખુભાઈ 
પારેખ); “ભધવિધાત' (તટવરસિ હ પરમાર) વગેરે વગેરે વિવેચત-સ રોધતતા 
સત્તા પ્રશિની વિચારણીમ સમીક્ષાએ પણુ એમાં પ્રશ્રટ થતી રહી ફે. 
'ોમ્સાહિત્ય -સ'પાદન અને સ'શધત? ૫૨તા હરિવદ્લભ ભાયાણીના વ્યાખ્યાન 
નલેખોતો બેક આખે! અક (૧૬૮૫) અને 'ડમાર'ક૨ વિવેચત વિદેપાંક' 
(3૧૬૮૯) પણુ આ થામયિકતાં મહત્ત્વનાં પ્રદાતરૂપ છે, 

પાંથ દાયકાથી એકધાર્‌' સ્તર જાળવીને ચાલતું ફાજસ ગુજરતી સભાતુ” 
*ગૈભાસિક' વિવેચત અને ચિ'તતનુ' એટ નોંધપાત્ર સામમિઠ છે, યુતિલિષટી 
જત'લતા કોઈ સમૃઠ પરપરા આપણે ત્યાં રચાઈ નથી પણુ બા ત્રેમાસિક ગે 
હક્ષાતુ વિત્ત્ઞાળ શામ છે. દર ત્રણું માસે ડભલકાઉત કદતાં ૧૦૨ દેટકષ 
પાર્તામાં સિહ્ધાત્તવિચારણાતા, શતિહાસિક મૂહ્યાંકતતા, સ શોધત વિશેતા પેપર 
કૃતિવિવૈયતતા વિસ્તૃત લેખો, ગદીધ, ને સર્વાશ્ેયી ઇન્ટરવ્યૂઝ; પરા 
કૃતિઓ ભને સજક! પરતાં ગલ્યાસતોધે! ગતે લેખાથી માંડીને સરની 
શાહિત્ય-કૃતિઓની ટજ સમીક્ષાઓ ને ઢાજ્યારવાધિ તેમજ ભોયાવિઝાન, કિન 
સ'ગીતાદિ કળાએ, ફિલોસોફી - જેવા વિષમો પરતા અભ્યાસલેમા આપતા 
આ સાપ્રપિકતી આાપ્રમ્રીનાં ફલક ને સમૃડ્િ ઘણાં મોટાં છે, બિતશજ'તામક 
લખાણની ગાભતમાં અત્ય કેટલાંક, વ્યાપક ર્ઘતાં, સામયિકે! પૃષ્ઠ સ'ખ્યાતી 
શર્યાદા મૂડે છે જ્યારે ફાળ “કેમાસિક'માં તો ૫૫-૧૫ પાતાંતા લેમે પછી 
ત્રે ૨૦-૨૦ વાનાં સુધી વિસ્તરતી મુલાકાતે (ઈન્ટરવ્યૂઝ ) પછી પણુ ઉહ! 
ગવી તાંધ જોવા મળે છે | ગથી અ તોધત*વિવેચતના ગભીર તે મહત્યાક!કી 
ફીધુ' અગ્યાર પ્રકાશિત કરાવવા માટે ધૈખકે!ની તજર સામાન્ય રીતે 'ેમાણિક' 
તરફ જ વળે એવી પર'પરા બધાઈ છે. એમાં એનાં પૂર! સમયતાં સ'પદિકાતી 
-સથ્યાસીએ!તે સતત ઢહેણુ' મોકલતા રહેવાની, માદ કરાવતા રહેવાની કહે કે 
'ઉઘશણી કરતા રહેવાની - અત દ્રે સ'પાદનવૃત્તિના પણુ મોટો ફાળા છે, એટલે 
થા ઇયટા દરમ્યાંત પ્રગટ થયેથી અભ્યાચસામપ્રોમાયી, ઓછામાં એછા નમૂના 
દપે નોંધીએ તો પણુ શધ્યકાર્લીન કૃતિતુ” પાઠર'યાદન' (જયપ કોઠાર), 
આકપવિચાર' (3મિ* દેસાઈ), ઠાધીનતી નિતઘષ્ટિ (મૂકેરા વૈઘ,) ભારતીય 
સાહિત્ય સિદ્દાન્તની પ્રસ્તુતતા (હરિવલ્લભ ભાયાણો), તેદુ'લકાનાં તટ 
(ઉપલ ભ્રાયાણી), આજ નિક ગુજરાતી કવિતા વિશે સુમત શાહ અને ફરીય 


ચત 


ચચાલતા લેખા જેવાં અભ્યાસલખાશો; વિદેશી સંજકા વિશેતી ચ'કાન્લ 
રાપીવાળાતી લેખત્રેણી “સુખાજ્ુખ'; ૨૦થી પશુ વધુ હપ્તામાં વિસ્તરેલી 
“અખાતા છપ્પા વિશે અથષવિચાર'તી શ્રેણી (જય'ત કોઠારી) તે એ ઉપરાંત 
જયત પારેખ, ચધુ રાયે, ગિરીશ કર્તાડ, જશવ'ત ઠાકર, અર્વિ'દ જનેશી 
“આદિની બકુલ રેલરે ઘીધેલી સુઆયોજિત ને સર્વાથ્લેષી મુલાકાતોને! ઉલ્લેખ 
તો કરમ જ જેઈએ. આ જ ઢક્ષાનાં બીજ' લખાણોનો યાદી પણુ થઈ થકે. 
એમાં ચિ'તતગભ, વિચારેતતેજટ અને વાચનમનતના ફળરૃપ સ્વત'ત્ર લેખની 
કક્ષાએ પહોંચતી સ'પ!દ#ીય તોંધેનો સસાવેશ પણુ કરવો જોઈએ. 

૧૯૮૨માં રર્‌ થયેછુ' એસ. એન. ડી. ટી. યુનિ.વુ' વૈમાસિક' “વિવેચન” 
૧૦-૧૨ અક જેટલુ' જ ચાલેલુ', પણુ એણેય કાબસ નૈમાસિકની જેમ , 
4વિવેયતના થોડાક નોંધપાત્ર દીશ લેખો પ્રગટ કરેલા. ને એમ ગજુ” કાહેલુ'. 
ભા' સામયિકતુ” એક યાદ રહે એવુ કામ તો ૧૯૭૮-૭૯ના વધતી વર્ગીકૃત 
સામયિક લેખસૂચિ (સ', મીનળ ગાંધી અને તયના ઠકકર - જુલાઈન્સપ્ટે. ૧૯૮૩) 
હતુ" એ ચાલ્યુ' હેત તો આવી જરૂરી પર'પરાએ ને નવી દિશાએ ઉધાડવામાં 
ગતા ચ*પાદક સુરેશ દલાલની આચે।જન શક્તિઓનો એને લાલ મળ્યો હોત, 

_ પ્રાચ્યવિદ્યામ'દિર, વડોદરાતુ' “સ્વાધ્યાય? અને ગૂજરાત વિદ્યાપીઠનું 

'વિદ્યાપીઠ' સંણેધત-અધ્યમનનાં ખીન' ઉલ્લેખનીય સાચ મિકો છે. પ્રા્મવિલાએ 
અને' મધ્યકાલીત સ'શોધત-અધ્યયનનો સામગ્રી પ્રકાશિત કરતુ” “સ્વાષ્યાય' ગયા 
દાયકાઓમાં જેટલું પ્રટાશવળમાં હતુ' 'એટલું આ દાયકામાં રહુ” તથી- 
સ'શેધત-અધ્યાયતમાં રસનરુચિ સીસિત થતાં રહ્યાં છે એ કારણ તેશજ એવુ” 
પોતાતુ' તેજ એણ" થયુ” છે એ કારણે પણુ. વિદ્વાપીઠતી પર“પરા મુજગના 
અનેક વિષપેમાં ગતિ કરતુ' 'વિદ્યાપી' એક રીતે તે! વ્યાપકરૂપતુ' સામમિક 
ગણાય પણુ એમાંની લેખસામગ્રી સઃશે!ધત-અધ્યયનને લગતી જ રહી છે એથી 
એતો વાત અહી" થઈ શકે, ૧૯૮૬માં એનુ” પ્રકાશન સ્થનિંત યયુ ત્યાં સુધીમાં, 
ઓ દાયકામાં એભ સાહિત્ય સ'શાધત-અષ્યયનતા પણુ કેટલાક મૂલ્મવાત લેખા 
મ્રગટ્ટ કરેલા જે કે શાહિત્યના સમાજશાસ્કોની નવી કેડીએ, (અક્ષય ૨.* 
રશાઈ), તુલનાત્મક સાહિત્ય (રજતીટાન્ત જેશો), નવલકથાતી ભાષા (તરેશ 
પદ), સ્વાત'ત્યોત્તર ગુજરાતી કવિતામાં માનવ વગેરે. “ાહિત્યતી પરિભાષા'તી 
પુર્વ્રણો રૂપે ઉપેન્દ્ર શટૃની કામગીરી તેમજ ચધ્યકાથીત કૃતિઓ વિશેનાં તોંધ- 
પાત્ર લેખો-સમીક્ષાઓ પણુ એમાં પ્રગટ થતાં રહ્યાં છે. 

* વરસે સે।-સવાસોથી પણુ વધુ પુસ્તકોની સમીક્ષા આપતા, ને સ “ક્ષિષ્ત ર 
અવલોકનો દ્રારા ધણાં વધુ પુસ્વદ્ટોતા પરિચયને આવરી લેતા “ગ્ર“ચે' જૂન - 
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ર૯૮૬ પછી મે બપ પડયું” ત્માં સુધી પરયક્ષ વિવેચતતી ખૂગ' મોટી ગરે' 
આવશ્યક ઢાલગીરી વભયી, ર૨ વષો સુધી ગેટધારી રીતે, શર બતા સાહની 
_ ગતિવિધિ, શેની ઉશ્ચ-ગવય શ્થિતિગે(નો ને ગેની ઈયત્તાને! પણુ આલમ 
ગણે બાપ્યો, સમીક્ષાગો અને પત્રચર્ચાગધી; વષિ સરમીક્ષાગોમી અને શિર 
સુસ્તકાર્નાં પૃતપ્દલાકનોથી; શાહિર્ાવેચારને હતા શેખે તષ અ ગેજ, મરી 
ચાદિ અન્ય ગ્રાહિત્યતા સામ્પ્રત વાતાવરણુ અતે ફૂતિએ વિદેતા લેખોપી; 
શતાખ્દીએ! વગેરે જેવાં નિમિતે ખ્યાત સાહિત્યકારો વિશે કરેલા વિદેયાંકોધી; 
જાચરી' અતે “વાંચતાંવાંચતાં' જેવા વિશેષ વિકાગોથી તેમજ સામ 
સાહિલિક મસ'ગો, પરિસ્થિતિઓ, સમસ્યાગ! આદિ વિર વિંચાયણીય મેધ 
આપતી સ'પાદક યરાવ'હ દોશીની “ટાંચણુપેાથી'થ શાહિત્યતી સમકાલીનતાને 
મોટા ફહકે આવરી લઈને આ સામયિકે તાજગી તે પ્રેરહતાવાળુ” વાતાવરણ 
રચી દધેલુ', સરજતા સાહિત્ય વિશેના નછર ઉઠાપોહનુ' અ'કત (રકડિ') 
કરી આપ્યુ' ને એની શાથે જ, જે ઘણુ વધારે જારી તે, પુદતક-૧,૨ક 
વમ્ચેતે સૈતુ રચી બાપવામાં મોરો ફાળે આપે, ર 

ભારતીય શાયાગાના સહિત અતુવાદતુ' વૈમાસિક સામિક “હેણ' 
એક વિશિષ્ટ કામગીરી ભજાવતારુ' સામયિક છે, સુરેશ જબેશી અને ગહેટ 
શતા (ને સુરેશ નેષીતા અવસાત પછી શિરીષ પ'ચાલુની શ'યાદકીય અતે 
ગુલામમોઉ'મ૬ શેખની નિર્માયુનસહાયમાં) ચાલેલા આ સામયિકે ચવાતરે, 
ગુજરાતી અને અ'મેજી “કો પ્રગટ કરીતે, ગુજરાતના શામ્પ્રત ઝ્રજત” 
િવેચનને અમેજી ૬3 અન્ય ભાષાએ સામે મૂજી આપોને તથા ભારતીય 
ભ્ાષાગોનાં સજ'ત-વિવેચનતતા શુજરાતી અતુવા8 આપીને તુલવાત્મટ અષપપતની રૈ 
સ'પસતાતા વિસ્તારની મોટી શુવિધા રચી આપી, 
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રચાતા આવતા સાહિત્યનો તે થાહિત્મ અ'ગેતી વિચારણાને સીધે શ'પરશ 
કરાવતાં, સજ'ન્‌-નિવેથતનાં વિંવેધ કવરૂપોની કૃતિળોને પ્રમટ કરવાં વ્યાપક 
રપતા સાહિત્ય - સામમિકેનું પ્રમાણુ કવાભાવિક રીતે જ વધુ રહેવાતું, યુજરાતીમાં, 
માશિકથી માંડીને વાપિજક સમગાળે પ્રગટ થરતા આવાં દસ-ગારુ સામ્શિ આ 
દાયકામાં તોધધાત્ર રહાં છે. કેવળ વિગતયક્ષો તારણુ કાઢવા બેસીમે તે સ્પે 
ને સ'પાદકભેદે આ બધાં સામયિકે એક જ પ્રકારની કામગીરી કરતા-ગક 
જેવાં જણામ, પણુ જરાક ઝીણવટથી જેઈએ તો એ જ સ્‍્થળનેદ તે ખાસ 
કા સ પાદકબેક એની આચૅેયી મુદ્દા ઉપસાવવામાં તિર્યામક બતતો હોય છે. 


શ્નત્દ 


દ્ર થત 
ક'સ્કૂતિ' બ'છ કયુ” ત્યાર ઉમાશ'કર જેશીએ નોંધેલુ' : “ુ' અલગ 
થાઉં અતે તે ચાલે, વધારે સાર્‌ પણુ ચાલે; પણુ તે અત્યારસુધીના કર્તા 
જીદુ' હોમ. ૧૯૪૭થી સતત ચારેક દાયકા સુધો એક પભાવક સામયિક 
તરીકૈ ચલાવ્યા પછી, અનેક પ્રવૃત્તિઓમાં સસષની ખેચ પડતાં, આ દાયકાના 
-આર'ભથી સ'પાદકે એને માસિકસાંયી કૈમાસિક કું”. કયાંક ઝોલા આવી ગયા 
ભારે એની સુવ્યવશ્થિત શ'પાદન-શાત થોડીક શિથિલ પણુ બની, પણુ તને 
ત્યાં સુધી તે એનું સ્વરૂપ સાચવી લેવાની કાળજી એમણે સતત રાખી, એટલુ” 
જ નહી", એની સમૃદ્ધિમાં પયુ એટ ત આવવા દીધી, આ દાયકામાં ચાર 
વષ એ ચાલ્યુ” એ દરમ્યાત કેટલાંક ઉત્તમ લખાણુ। એમાં પ્રગટ થયાં છે, એમાં 
“સિતતેરમે વષે સાત” તામતે, બે અ"કમાં ફેલાતો, સાત્રષનો લાંબો ઈન્ટરવ્યૂ 
(અનુ. ગુલામદાસ બોકર); “અને જતે નવલકથા આપને ત્યજી જયે તો ?' એ 
તામતુ',' મિલાત કૃત્દેરાનૃ વ્યાખ્યાન (અવુ. નિર*જનત ભ્રગત), મિલ્ટનતા 
'પેરેડાઈઝ લોરટ'તા હમા પનો દુષ્યન્ન પહડથાતો અતુવાદ, ઉમાશ'કર 
જેશીની પ્રવાસ નોંધો આદિ સ્મરણુમાં રહી જાષ એવાં છે. આ જ દાયષામાં, 
શજ*કતી આંતર્કથા' તથા “પ્રતિભા અને ગ્રતિભાવ' નાગના, પછી ગ્ર'થ સ્વર્ષે 
પણુ પ્રગટ કરેલા, સમૃદ્ધ વિશેષાંકો પણુ “સ સ્કૃતિ'એ આપ્યા, છેલ્લા અ“કમાં, 
“સસ્કૃતિ વિદાય માગે છે' નામે કરેલી હેફિયત, ,વ્યાપકભાવે પણુ આપણી 
શઞામયિકપ્રવૃત્તિ વિશે માસિક નિરીક્ષણો આપતો એક મૂલ્યયાત લેખ બની 
શહે છે. 

ગુજરાતી સાહિત્ય પરિવદતુ' 'થર્બઃ આપણાં સાહિત્ય-સ/મષિકોમાં 
કદાચ સૌથી વધુ વાચકો સુધી પહોંચે છે. એનુ' એક કૉરણુ એ પણુ છે 'કે 
પરિષદતા સૌ આજીવન સભ્યો પણુ એતા ઉટદાર ને ફરજિયાત ત્રાહકો છે. 
માસિક હે!વાથી એ નિયમિત પણુ છે. એને લીધે લેખકોને, બાસ કરીને નવ 
લેખકોને, “પરમ'તુ" વધુ આપ્યુ રહેતું હોય છે. પરિણામે, ગ્રકાશત માટે 
આવેલી સામમ્રીને, વિશેષે તો કાવ્યોનો, ભરાવો યતે! હોવાની સ'પાદકની 
ફરિયાદ કચારેક “પરભ'તાં પાનાં પર સ'ભળાતી હોય છે. આ દાર્યકાની 
શરૂમાતમાં જેણું ગજી કાહયુ' એવા સજાની સત્તતશીલ ફતિઓ, પીઢ લેખકોના 
ઉત્તમ' લખાશ। તેસ# સજત-વિવેચતની સરેરાશ ને રૂઢ રચતાઓ - એવી 
બધા જ પ્રકારની લેખતસાસંત્રી “પરત'નાં પાતા પર જેવા મળે, આ 
દાયકામાં, એક ઊડતી તજર કરીએ તો પણુ, મરેશ દવે, હરીશ મીતાશ્રુ, વિતે 
જેશી, જયદવ શુકલ આની લાંબી ને લાક્ષણિક કાવ્યકૃતિઓ, અ"જલિ 
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આંડવાળાતી વર્તાઓ, પ્રોતિ સેતચુપ્તાતા નિત'ધો, સ્વ. ભૂપેશ અબયું'તો 
થર્યાસ્પદ મનેલી વાર્તા “અલવિદા', “સજની આંતરકધા' વિશેને! શાલથળને 
ને “આંગળિયાત' વિશેતો ધવલ મહેતાતે! જેવા ચર્ચાક્પદ લેખે! ઉપરાન્ત 
'અર્જાચોન આધુતિકતાવાદી કવિતા અને સ'સકૃત કવિતા' (હરિવલ્લભ ભાયાણું), 
'સામતી સાહિત્મમીમાસા' (મધુસૂદન ભક્ષો) વિવેચટ સુરેશ નેદી' (પેઇ 
એઝા), “ટી વાર્તાતુ' કથનકેન્' (હષ મ, વિવેદી), 'ઇજરાત-મહાાષ્ટ્રતી 
'પ્રાપ્રરૃત્તિ* (પાંડુર'ગ દેશપાંડે), 'મષ્કકાલીત્‌ ગુજરાતી સાહિત્કતા પતિહાસ- 
કેખતને આદવાત' (જય'ત ઠારી), ૧8 દેરિક અને વિતિમિ'તિ' (ચમન 
મપીવાળ)-વગેરે જેવા ધ્યાતપત્ર અશ્માસલેખોએ “પશબ'તો સમદ થતાવી 
છે, પરિષદના ડાનસત્રો ગે અણિવેશનોનાં તફ્તવ્પોતા તિષત વિશેલાં ક ઉપરાંત 
આ દાયકામાં 'ગુજરાવી માષ્યમની પચીમી “(જુલાઈ ૮1), 'શુજરાતી સાહિત્યનો 
«મો દાયો (ગેપ્રિલ-મે ૮૨), 'સદીવું' સરવૈયું” (જનજી. ૮૨), “મદન 
આજના સ'૯માં' (ખાગસ્ટ ૮૩, “ભાળસાહિત્મ વિશેષાંક (એગસ્ટન્સપ્ટે, 
૮૫), 'હેમચ'ાચાય* વિશેષાંક' (તવે, ડિ, ૮૮), “નારીવાદ વિશેષાક' (મે ૮ 
ગેમ ખીજ સાત વિશેયાંકો પણુ પ્રગટ કર્યા છે, સ'પાદક (અને દાયઢાતાં છેશાં 
ત્રણુ વષથી ત'તો) લોળાળાઈ પટેલતો સ'પાદફીય નેં પેરી કેટલીક સ્મરણીક 
મતી ઉ : કુમારને વેડે,' “અછાદસની રેલમાં છ'શો તણાઈ ગમા, 
“સરસ્વતીગ'દ'ને સે વષ, “«'સ્કૃતિ'નો પૂર્ણાહૃતિ વિશેવાંસ', આ ભધુ' છતાં, 
આપણી એકટ સૌથી જની તે સોથી મોટી સાહિત્ય-સ'ક્યાતા સામયિક તરીકે 
તો 'પુર્બ' કઈક ઝાંખુ“-ઝાંછું લાગ્યા કરે છે, “પરતી સાઈઝ એનાંગ્ુદણુ 
અને લૈ-ગાઉટ વગેરે વાલ પરિવેશ એનાં ગૌરવ ને પ્રલાવ ઊભો કરવામાં 
ઘણુ ઊવ્ર ઊતરે 9, સ'પાછી૨ ડિઝાઈત પુ વધુ ચુસ્ત ને મધુ ગ્રભાવક 
હેમ એવી અપેક્ષા રહે છે. . તી કુ 
જાડો વાર આ ગૂજરાતમાં શુદ્ધ શાહિલિમિક સામયિક શર કર૧ળો! કરો 
અથે ખરે ?' એવે હટાક્ષપ્રશ્ન કરીતે પણુ “સાહિત્ય, લઘિતકક સમાજવિઘા 
તથા તેત્તચિતત-આ ક્વેનો વિક્ષેતે! સહવિયાર શકય બનાવે એવા ગભવાળુ' 
એફાદ શામયિક ગુજરાતે નભાવકુ' જ જેઈએ.” (જુએ “એતદ્‌' 1-તેયૈ. છળ) 
-શતા શ'કર૫ સાધે સુરેશ જોશોએ ગયા દાયકાના ઉતતરાધ'માં 'એતદ્‌' માસિક 
શરૂ ૩રછુ' એલે, ૧૯૮૯થી ત્રેમાસિક વત્યા પછી પણુ, આ દાયકાના અ'ત 
પરેલ ૧૦૦ અ'કને! આંક વટાવોને, એની મજલ પેલી સ'(૫-સિદ્ધિની દિદામાં 
ચાલુ રાખી,છે. ૧૯૮૩માં ઘિરીય પ'ચાલ સહત'ત્રો તરીકે નેડાય્‌ છે, ને 
દ સરે? સઈતા અવસાત પછી, 'એતદ્‌'તુ' સ'પાદત શિરીય પ'ચાલ ઉપરાંત, 
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જગ્ેતદ્‌'ના શરૂઆતના અ“કાતા ત'ત્ીએ પૈકીના, જય'ત પારેખ અને રસિક શાહ 
સ'ભાળે છે: “આધુતિક'ના સ દર્ભોને વધુ મોકળાશથી ને વધુ વ્યાપતાથી ખોલી 
આપતી સ'પ્રતતાની દિશામાં એ ચાલતુ રલુ' છે એને! ખ્યાલ, એશાં પ્રગટ થયેલી 
સામત્રીસાંના થોડાક જ નમૂતાથી પણુ આવી શકશે : .આ દાયકામાં દિલીપ 
ઝવેરીનાં કેટલાંક 'પાંડુકાવ્યો!', વિનેદદ જેરોનુ' ૬શિખ'ડી,' હરીશ મી-શ્રૃતી 
“ક્રિગાંગસુ'દર'તી ગંઝલો, યજ્ષેશ દવેના “કશુ અને “ાતિસ્મર' 'તેમજ નૌતિત 
મહેતા, જયદેવ રુકલ, પ્રાણજીવન હેતા, ક કાતજી પરેલ આદિતો - આ દાયકામાં 
સહરવપૂણુ ઠરેથી કાવ્યકૃતિએ!; હિમાંશી શેલત, ભૂપેન ખખ્ખર વગેરેતી વાર્તાઓ; 
'હવાત'્યેતતર ગુજરાતી હવિતા' (પ્રમોદકુમાર પટેલ), “છેલ્લા દાયકા (૭૦-૮૦) 
વિવેચત' (શિરીષ પ”ચાલ), વિવેચતતો દિશા અને દશા' (સમત શાહ), 
“વિવેચનના એતિહાસિક અશિગપ' (હદ પ. ત્રિવેદી), “માફસવાદી અભિગમ' 
[સુરેશ જોષી), “ભારતીય સ'દભે” તુલનાત્મક સહિત” (ગણેશ દેવી), સાહિત્યનો 
મભુધ'ટ ?' (શિ, ૫*.), “ગિજીલાઈતુ” વાર્તાશાસ્તર” (કવુભાઈ જની), “તવી 
જીષાર્તા વિશે' (કિશોર નવ), “મેઘદૂત વિશે' (સિતાંશુ યશશ્'(), “ધ ટ્રાયલ 
વેશે' (ગણેશ દેવી) આદિ, સાહિત્ય વિવેચત તથા સાહિત્યકિચારને વ્યાપકતાથી 
આવરી લેતા પ્યાતપાત્ર લેમા ઉપરાંત “સૌરાષ્ટ્રમાં સુગ્ગસ'ગીત' (લાભશ'કર્‌ 
પુરાહિત), - “દિગ'બર્પૂ શા માટે તહી' ?' (અત'તમૂર્તિ, અવુ, સુભાષ દવે), 
'બ્રાઝીધી સાહિત્મકાર કલો લેવીની મુલાકાત (અતુ. કરમશી પીર), ક્િતોમિનો- 
હોજી વિષયક લેખ જ્સફીય સ'વિત્તિ' (રસિક શાડ), ફિલ્મો અતે ક્લ્મકારે 
વિશેતા ઉષાકાન્ત મહેતા અને અભિજિત વ્યાસતા લેખા આદિ, અન્ય વિદ્યાઓ 
અને લલિતકેલાએ વિશેતા લેખા “એતદે' પ્રગટ કર્યા" છે, “પ'ડિતિયુગતુ' પુન" 
“સૂ્લ્માકત' નામનો એક મૂલ્યવાત વિરેષાંક (સ. ્નીતેત મહેતા) પણુ એણે 
પ્રગટ કર્યો છે. કેટલીટ ઉત્તર ને નોંધપાત્ર વાર્તાઓના ચુજરાતી અનુવાદો પણ્‌ 
આપતુ તથા દાયકાતાં છેલ્હાં ખે'ક વર્ષોથી “ગ્ર'થંસમીક્ષા'ને ઉચિત રીતે જ વધુ 
પાનાં ફાળવતુ' “એતદ્‌' નિષમિત પ્રકાશિત થાય તા હજી પણુ વધુ પ્રભાવક 
બતી રકે, 
ગુજરત્ત વિઘાસભાતૃ' “જુદ્ધિપ્રકાશ' આપુ” "જયા જત સામયિક છે ને 
એક સ્થિર, નિયત ઢાંચાર્મા ચાલી રલુ' છે. નવલેખકે કરતાં ગઈ પેઠીઓગા 
લેખકોનુ* પ્રતિનિધિત્વ એર્મા વિશેષ જેવા મળે છે અને તવાં બદલાતાં વલણને 
ભદલે સ્થિર-રૂહ, વલણની વધુ અભિસુખ એ રહેતુ' જણાય છે, અલત્રત્ત, 
પરાઠી-ત્ર'ગાળીની કેટલીક સરસ વાર્તાઓના (મોટે ભાગે રજનીકાન્ત રાવળે 
-કરેલા) અવુવાદે, થોડીક સારી ત્રથસમૌક્ષાઓ તથા શાહિત્ય-કલા-સ “સ્કૃતિ- 
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સમાજ-રાજકારણુની પ્રવત માત ધટતાએ। ઈિરેની (મોટેભાગે સ પાદ્કાએ લખેલ) 
પ્રાસ'ઝિક તોંધેો-'બુહિપ્કાશ'નાં લાક્ષણિક ને નોંધપાત્ર પસાં છે. ગેશે ડેટયાદ 
વિંદેયાકે પણુ આ ઇમકામાં ગામ્યા છે- (૯૮૩માં રસિકલાલ પરીખ ક્કૂરિ* 
વિશેયાંક', ૧૯૮૪માં 'તરસિહરાવ સવાથતાબ્દી વિશેષાંક, 1૯૮૯માં 'ઉપાઇ' 
જેથી પરને વિશેધાંક, 
રતિલાલ અનિલ શ“પાક્તિ “ક”કાવટી' કદશાં એટલુ” નાડુ” અને રૂપે-3' 
એટલુ બધુ' ગ્રાદ્‌' છે કે ગે રાગુ” ધ્યાન કદાચ ન ખે'શે, પણુ 'સાહિત્યસક'4. 
/ અને વિચારતા સવ'લક્ષી માસિઠ' રૂપે એના સ*પાદરતી શન્તિટ . મથામશેોનો 
એ પ્માતપાત્ર હિંસાભ આપતુ રહે છે. સામમ્રીની સતત ખેં'ચ ખયુભવતા 
આ સામેમિકને સુરતના લૅખકમિત્રોની, સ્વાભાવિક જ, મોટી મધ મળે છે પણુ 
એ ઉપરાંત ભહારથી પણુ સજ ત-વિવેયનનાં ઘણાં. સારાં લખાણો એતા સ'પાટિ 
મેળવી શકે છે, સ'પાકકતૃ' પોતાતુ' લેખત-અપણુ પણુ એમાં ઠીહડીક રહૈ છે. 
આ સામયિકના ઉત્તમ(ંશ સરસ વિદેશી વા્તાગાના અદવાધે છે, ૮૦ ઉપ 
વયે પણુ, સામમ્રીતી ઉપરાંત આથિજક ખે'ચ વેઠીનેય, એતા સ'પાદક ઉત્સાઇ 
અને સાહિત્યસૈવાતા એક ત'તથી આ સામયિ ચલાવે છે એ ગ્રસ્નકર ઘટતા છે. 
આ દ્ાઢકામાં ગારજાયેલાં સામવિઝોમાં 'શબ્દસૃશ્ટિ' સુજરીત સાલમ 
અકાદમીતા બ્રુખપત્રર્પે પ્રમટ થામ છે. અકાદમીની પ્રવૃત્તિએા અતે પ્રકાશ 
તથા સામ્પ્રત શાહિત્-ઘઢનાએાનો વિગતે .ઉપરાંત સારપ્રત સજ*ત-વિવેચતવી 
કૃતિસને પણુ પ્રગટ કરતુ" ગા શાગમિંક વધુ *પષ્ટ ને દિથિર મુદા ઉપરાધે 
એવી અપેક્ષા રહે છે, સ"ક્યા્રત શામવિકોસાં બહુ વાર શ'પાદકો બદયા 4. 
રહે ગને ત” કરવાં સપાઇકને! ગ્રભાવ તે એતી મોકળાદા વધુ હેય એ ઈટ 
અને ફળદામી ભતી રહે. મુદણુસજ્જ જેવી ત્રહિગત માથતોતો પણુ વિદેધ 
કાળજી શખાય ને તબની સુવિધાગતો વિધાયક લાભ મળતો રહે તે થા 
સામયિકને માટે શષ તે પ્રભાવક થવાતી બધી શકપતાએ! છે. સ'પાદોવા 
મમત્નોથી સાંયડેલા કેટલાંક સારાં લખાશ્ઞ ઉપરાત, આ દાયકામાં, 'શબ્દસમટપું 
તાંધ લેવા જેવુ' કામ એતા ખે વિશેવાંડ છે: ચતશી-[વિશેષાંક અને વાર્વા 
વિદોષાંક. 
શિક્ષણુ સ'સ્થાતા મુખપત્ર “વિ્વાનગર'તુ' શુદ્ધ સાહિત્ય સૌમ્રષિક 'વિ'માં 
ચયેલુ” પરિવતત સ'પાદ્કોતી ગ્રયોગશીલતાને મળેથી પૂરી સ્વત'ત્રતાતુ' દપ્ટાન 
છે. આ દામકામાં થયેઇુ' એનુ આ કલ્પોત્તર ફપ એતા થરાદ રૂપ- ર્વા 
*માત્રતમાં પણુ કાયાઢલ્પ સમાત નીવડ્યું છે. હરીશ મૌનાથ્રુ અને અદમ ટ'કારેન 
વીની ચઝભરી સૌ'યદ્ટિતા તથા રાજેન્દ્ર ભડેન અને'ઉરભત્સ પતેતી 
કૃ 


કરન 


આયોજ્તશક્તિનો લાલ એના આંતર્‌-ગહિરે સુઘડ આકારને ઉપસાવવામાં. 
મળ્યો તે પાછળથી અજિત ઠાકોરના સ"પાદછીય શ્રસ-સૂઝના લાભ પણુ એને 
સળ્યો, એથી, કયારેક સ્વૈરતાને હવાલે જઈ વિવાદ-વિષય પણુ બન્યુ” હોવા 
છતાં એશે તાજગીનો અનુભવ કરાવતી એક વિલક્ષણુ આગવી સુદ્દા બાંધી છે. 
“વિ'માં પ્રગટ યતી સજ્ત-વિવેચતનો વિવિધ ફતિઓના સ'પાદતની પાછળ, 
નવીતતરને આરાધતે। સ“પાદકોનો સાહસભર્યો ઉત્સાડ દેખાઈ આવે છે, “પ્રાથમ્ય' 
શાષકથી સુકાયેલી હરીશ મૌનાશ્રતી શખ્દ-મસષ્લક્ષી ને લલિતતા સ્પશષવાળી 
તયા, પછીથી, અજિત ઠાકોરની અભ્યાસલક્ષી સાહસતા ચુણુવાળી સ'પાદજીય 
નોંધો 'વિ'વુ' એક વિસ્મયાકયક ને ધ્યાનાહ* અ'ગ ગણાય. જુલાઈ-ઓગસ્ટ 
'૮૯ના છ'કમાં “પ્રાયમ્ય' રૂપે અજિત ઠાકોરનો “'સ્કૃતિ-કૃતિ-પરિષ્કૃતિ' નામે 
લાંભા લેખ પ્રગટ થયે! તથા એતે અતુસરતુ* વાર્તાસ'પાદત પ્રકાશિત થયુ” એણે 
એક ઊહાપોહ પ્રગટાવ્યો જે પછી, પ્રત્યેટ સાહિત્યસ્વરૂપમાં, નવીતતાને। પ્રધાન 

વળાંક લાવતા “પરિષ્કૃતિ' આં દોલતતા દાવામાં તે વળતા પુરસ્કારો-વિરાધોના 

વિવાદમાં વિસ્તરમો. આવાં કાઈપણુ ઉફાપોહો-આં દોલનોનાં પરિણામોતો જમા- 

ઉધારી તો જમય તરત ચેપખ્ખી' કરી આપતે! હેય છે પણુ એક સામમિકની 

મમગીરી લેખે આ આખીય પ્રકૃત્તિ અવસ્ય ઘણી લાક્ષણિક ને નોંધપાત્ર લેખાય, 

મકાશક કાહે તે સામયિક તયું” નિજ-વ્યવસાયલક્ષો હાઉસ મેગેઝિત જ 

ભની રહે એવું તથી, એ “ખેવના'એ ભતાવી આપ્યુ”. અલભત્ત, આર. આર. શેઠતી 

હ'પતીના “ઉદ્ગારે' પણુ પોતાતા પરિઘમાં રહીને ઠીકઠીક તવીનતા-વિવિધતા 

મતાવ્યાં છે, પર'તુ પાર્થ પ્રકાશતનુ” “એેવતા' એવી વતુ'ળ-રખાનેય ઉલ્લ ઘી 

ગયુ' છે ને પૂરી સ'પાદકીય સ્વત'ત્રતામાં વિસ્તયું” છે, સાહિત્ય ઉપરાંત સમૂહ" 

.સાધ્યમોતી કલાપરકતાતી ચર્ચા-સામમ્રીતે પ્રગટ કરતા આ, સામચિ'ે જુદાંજુદાં 


ક્ષેત્રોના અભ્યાસીઓને પણ્‌ કચારેક સક્િ કર્યા છે, પર'તુ એક વાર સુરેશ જ્નેશી , 


પોતાનાં સામમિક વિશે કરતા એમ, “એેવના'માં પણુ સ"પાદકે કરેલાં લખાણેતું 
ગ્રમાણુ વધારે હોય છે. તે એમાં સવિશેષ પ્યાનપાત્ર હોમ છે વિચારારેજક 
સ'પાદણીય નોંધો, 


વ્યક્તિગત સાહસરૂપે "શરૂ થયેલુ” સામયિક 'ટઈી રહે એ તો! બરાનર પણુ. ; 


ઉશ્રની ત્રાહકસ'ખ્યાને પણુ વટાવે એ સૃખદ આશ્રય* ગણાય, એમાં સ'પાંદત-- 
શક્તિ કરતાં ઘણી વધારે વ્યવસ્યા-શક્તિતી જરૂર પડે. “ત1૬થ્ય'તા સ'પાદક* 
ત*ત્રો સફત ઓઝાએ એ સિદ્ધ કરી આપ્યુ" છે, લેખતસામત્રીની, કષારેક તો 
ઘણી સારી લેખતસામમ્રીની પણુ એતે ખે'ચ પડી નથી. ઊહાપોહે। જગવતાં તે 
વિવાદને' વિ'ઝ્તાં લખાણો પણુ સાહસપૃવક “તાદથ્ે” પ્રગટ કર્યા” છે, એની 


સકટોબર-ડિસેસ્ઝર્‌ શહલર મ ૧૪૭૨ 


સ'પાદય નોંધે પણુ હિં'મતજ્રી તે સાધેણાધે કષોક સૂઝભરી ખતી ચી 
છે : 'સાહિત્મ સમાર ભે! નિષ્ફળ શાથી ?', “પસ્તાવતાએ।' “એક પ્રપ'ચમેશ' 
યેર ગેમાં વિશેષ પ્યાતપાત્ર છે. આ દાયકાની એતી પ્રશેક ૧૫ની પઝહમા, 
આ €પ૫રાત, “કટલાક સાહિત્યવાદે-પરિગળોતા સે'દલષમાં' (કનુભાઈ નત) 
સકત નાટપશષાસ-એક પુમમૂષ્ાંકત' (રાચપ્રસાદ, શલ), “ઠો. ઝિવે 
વિશે' (ઝુલા દવે), જ્યાકરણુમાં કેટલીક વિસગવિગા' તામે લેખથેણી (ગરવિ 
જાડારી), “ટી.વી. પરના યુજરાતી સમાચાર'ની ગભીર ઉગ્ચારણું ક્ષતિશ 
(ગેન વ્યાસ) - જેવા વિવિધ વિષયના લેખો! 'તાદઘ્યે” પ્રત્રટ કર્યા છે, અભ્યાસ 
દેખે, મુલાકાતો તે ખાસ તો વાર્તાઝાતા અનવાદ ધક મે!ટા પ્રમાણમાં ગેમ 
મકાશિત મામ છે, આવી અનૂક્તિ ભારતીય ટૃ'ફી વાર્તાઓનો એક વિદેમાંઠ 
નૈ ઝે ઉપરાંત તાટપવિશેયાંક, જ્યક્ષટરસુ'દરી વિશેષાંક, ઉમારા'કર શજ'ત* 
સ્મૃતિ વિર્ેબાંટ આષનાર ગગા ચાંમમિક પાછળ જે સ'૧૬8-૫રિમમ રેખામ 
છે તે હજુ જરા વધુ ઊચા સ્તરે સક્યિ ભને એવી અપેક્ષા રહે છે 

દ 


આ દાયકામાં શરૂ થયેલાં બે વાર્ષિક 'સાયુજ્ય' અતે 'સનધાતે' મોટા 
ગકાતી કામગીરી સની છે - આપણા શાહિત્મિક વાતાતરણુતે રોમ અતે 
આપણી સાહિત્કકલા-સ'મસતાને શમૃહ બતાવી છે, સુરે તેથીતા સ'પાદન્ણા 
(તૈ લલિતિકળા વિભાત્ર માટે સલામમોઉ'મદ શેખની સ'પકતન-સહાયમાં) પ્રળટ 
થમેવા “ાયુજ્ય'તા બે અ'દામા ગુજરાતીની પ્રયોમશીલ તે વિવિધ મિનજવાઈ 
સજ'નાત્મક કતિએ ઉપરાંત શુજ્સતી ને અત્યભાયો કૃતિના આસ્કાદ- 
સમીક્ષા! ને વિવેચતવિચ(રતા લેખે! પ્રગટ યયા છે. પહેલા ચમાં, વિશ 
સ'સ્કૃતિતો વિભિન્ન કળાગામાં નિર્પાયેલા મત્યુતા સ'વેદન વિશેનો વીરચંદ 
૬ પર્કશીનો સુદી ને મૂદયનાત લેખ તથા બીન અજકસાં શ'ક્કૃતિતી ને જશતરતી 
અન્પ ભાયાઓની વિખ્યાત નાટપકૃતિઓ વિરેના અભ્યાસલેખા ઉપરાંત ભે 
અજતા લક્ષિતમળા વિભાગમાં જાવમતુ' થિતરજગત' (શેખ ), જશ્તાવેજી 
છબીકળા' (જ્યોતિ શદ), 'ોખાવટીનાં લી'તચિત્રો' (શેખ), “શર્ત 
નાટચમ્‌' (ભાલા શરસ્વતી)-વદિ હૈખે તથા ડેતન સહેતઇ. ઉસ્તાદ અહાઉદીતે 
જળદીશ સ્વામીતાથન્‌ , ભ્રૂપેત ખખ્બર, ચજલેખા, તલિની પ્રદાનો, કિશોરી 
આમે(તકર - જેવા! વિવિધ કળાએ!ના સરૂ કોગ્નણુકારેની મુલાકાતો “સાયુજ્ય'તી 
શહુમૂલ્ય સામમીં છે, 
“સાહિત્મ અને સમૂડમાબ્યમોયો સમોક્ષા'તા વાર્ષિક તરીકે સમત શાહના 
! સ'પાદતમાં મરમશિવ થવા “સન્ધાને' ક્િટ્ટિસ ચેવારડતી ગેઢ તવી વિદ્ક્ષણુ 


ન ગત્‌ 


પરરં'પરા ઊભી કરી -૪ંતામ અકરામથી પેસતી દૂષિતતાથી અળગી રહેતી, ડેવળ 
ઉત્તપતે તારવી આપતી ને ઉમળકાથી પૉખતી પુરસ્કાર પદ્ધતિની, ને 'ે આ 
"તે કોઈ પણુ પ્રકારના એવાર્ડોનો ધેષણુમાં, સર્યોત્તમતા આરોપણુથી ખોટાં 
પ્રોરણે। પણુ ઊપસવાને! એક ભય રહે તે આ પદદતિને પણુ સાવ નેમ'ળ ને 
નિર્દોષ તો ત જ રાખી શકે હતાં, ખાસ તો! સાર્માયેકનાં, પાતાં પર, વષ“માંના 
ઉત્તર--લાગેલાતુ' ચયત તે મહત્ત્વનું" બની રહે એ લાભ એમાં છે. કિટિકસ 
એવોડની આવી કૃતિએ (લાંબી હોય ત્યાં અ'શો)ના ચયત ઉપરાંત વષ'ભર, 
વિવિધ સ્વરૂપોમાં પ્રગટ થયેલી કૃતિઓની વાધિષક સમીક્ષાએ આપતો! “પ્રવાહન 
૬શત' તામનો વિભાગ; ગ્ર'થસમાક્ષાએ, ઊહાપોહેો અને સાહેત્યવિવેચન તે 
અન્ય કળાઓ વિશેના લેખોમાં “સન્ધાન'તુ' ફલક વિસ્તરેલુ રહયું છે. લ.ભશ”કર,. 
શેખ, કિશેરર જદવ અને કેતન મહેતાની, સ'પાદકે લીધેલી, સર્વાશ્લેપી જુલાકાતો 
પણુ એવુ” સમહ અ'ગ છે. સાસમિક ઉપરાંત સ'ગ્રહયેગ્ય ગ્ર'ઘોરૂપે રપારેણુમતાં 
ને સુધડ-સુ'દર તિર્માયુવાળાં આ બ'ને વાષિકો આ દાયકાની સાસમિક 
પ્રહુત્તિમાં મહત્ત્તનુ' સ્યાન લે છે. 


૩.૪ 


વિવિધ વિષમોતી સામત્રી પ્રકાશિત કરતાં, સવદેશીય ઢહી શઢાય ઝવાં 
જૃટલાંક શિષ્ટ સામમિકોસાં કળા અને સાહિત્યને પ્રાધાન્ય મળતુ” રહ્યું છે એટલે 
એસચની પણુ કેટલીક લાક્ષણિક્તાઓનો નિર્દેશ કરવો જેઈએ. આ પ્રકારતાં 
શામમિદાસાં ચૌથી વધુ નોંધપાત્ર છે “કુસા૨'. અનેકવિધ વિષયોની ઝ્રાનમૂલક 
પણુ રસપ્રદ ને જિસાસાપ્રેરટ સામગ્રીના ચચત-સ'પાદતથી અને એના સુદર 
ને.દષ્ટિપૂણુ સુદ્રણુ આયોજનથી એહ નમૂનેદાર સામયિક લેખે વર્ષોલગી એણે 
સર્વા'ગીણુ રુચિઘડતરતી ઉપકરટ કામગીરી બન્તવેલી, એતુ શ્રેય એના ત'ત્રી 
સ'પાદક બચુભોઈ રાવતતે જય. કવિતામાં અને અન્ય કળાઓમાં એમના 
સાશિક સૂઝવાળી રુચિ, પણુ શિષ્ટતા વિલક્ષણુ આત્રહોસાં અટકીને ખે જૂતો. 
થતી થાલી, એ કારણે, કેટલાંક વર્ષોથી, આધુનિક વલણુના વાતાવરણમાં 
કુસાઈ વધુ ને વધુ બહાર રહેતુ” ગયુ'. અને બચુભાઈના અવસાન (૧૨૮૦) 
પછી તો, 1વેશિષ્ટ આચોજત-કોશલની એમની સુદ્દા પણુ હટી જતાં એ વધુ 
ઝાંખુ પડયુ, સપાદત-આયોજતની સાની સઝ-દજિવાળા એમના અ“તેવાસી 
નિહારીલાલે ટાંક પણુ, ત'ત્ર શિથિલ થંતાં, એને લથંડતુ' બચાવી ન શકયા ને 
૧ૃછ૮૭માં ખે બ'ધ પડવુ'. ૧૯૯૦ના આગસ્ટથી ગ જ પ્રકારના માળખામાં, 
ધરુ પરીખતા સ'પાદકપદે એને કરી ચાલુ કરાયુ' છે. આ' દાયકાસાંતા એના 
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ક્ર 


આવા ઇતિહાસ છતાં સાહિત્ક અને ટળાનિપયક કેટલીક લેખબેણીઓ, ગવનાં 
લ્ઘવ તે ચિત્રાત્સકતાતે! અતુભવ કરાવતાં થોડાંક #વતચરિત્રો, તેમજ ઝૌઠ મતે 
-વકવિઓની કેટલીક નોંધપાત્ર કાવ્યૃતિએ દારા “કુમારે' રસપ્રદ વાચતસામમ્ી 
આપી છેં. 

શિષ્ટ રહીને હૃજ્તડ્ચિના સ વધત તેમજ  સમારાધાતતો દિશામાં 
વકસેધુ' “નવવનીત-સમર્ષણુ' એ રીતે પણુ એમ લાક્ષણિક સામયિક છે. શિ 
-પ્ર'ભીર મ્રકારતાં શ સામવિ કામાં એતી વાચક-ત્રાહક સ ખ્ય! ,સથો વધારે 
હશે. ઘતશ્યામ દેસાઈનાં એક સજક તરી'તાં રચિ-દષ્ટિ અને સ'પાદત-ઝોશણે 
તથા શ્ઞારતીય વિડાલવતની શાખે 'વવતોત-સમપ્ષયુષુ" એક સ્તર બમ 
કડુ” છે, એથી, મેમાં પ્રગટ થતી વાર્તા ને હવિતાહુ' એક"દર ધૉરળુ શેઈ શુદ 
સાહિત્ય સાર્મામિકતાં વાર્તા-કવિતામી ઊતરતૃ' રહ્યું તથી, એ ઉપરાંત, ગ'ભીર-. 
અગ'ભીર નિભ', ધમષ્યિ તત, શ્લિચદી, વિશાત, માતસશાઅ, આશેગ્ય આદિ 
વિષયોમાં પણુ તવી વિચાર દષટિવાળા અને ભણુકાર દેખદાનાં લખાણો એમાં 
રૃખાતાં રદાં છે. ન 

'વિશ્વમાતવે' એક સપમે શુષ્ટ સાહિત્મિક સાર્માયેષમાં સ્વમ્પાન્તર કરેલુ 
ને ઘતાટક વિશેષાંક” જેવા મૂલય૧ીાત અ'કો પ્રગટ કરેલા, પણ એ 1ણ 
તળીને માતવ્ય, નાગર્કિધર્મ, સામ્પ્રત * રાજ્કારણુ"મામાંથ! આદિને ડેન્દમાં 
રાખતાયુ' વિંચારપત્ર જ ભની રલુ', જ દાયકામાં યેગેશ જેશીએ એની સભાળ 
લીધી એ ગાળામાં એલ સાહિત્યલક્ષી રૂપ લીધુ' પણુ એનુ' કરું સાતત્ય ત (છુ. 

ત્રાંપશી ઉદેશીએ “તવચેતન'તી લાક્ષણિક પણુ એક આવો છપ 
ઉપસાવેધી એ વાત હવે તે જતી થઈ ગઈ, એમતા અ“તેવાસી ઝુકુ-દ પી શાકે 
ગેતા વિવયો, વિભાગો, લેગાઉટ આદિ ખાસિંષતોતુ' માળખુ જળવી રાખ્યું 
છી, એમાં એમતાં સન્નિષ્ઠા નેં કત*વ્યછુદિ દેખાય છે પણુ સામયેકતાં તાજગી ને 
શૈતન્યની હાજરી એમાં એછી જણુ!ય છે. તિભપન્વાર્તાખકવિતા આદિ સાહિત 
સામમો એમાં પ્રગટ થતી રહે છે પણુ એતો ઠવા શિષ્ટતા, સીધીસાદી 
ગમેષકતાતુ' આધિકત્ર અતે રૂટ વધશયાતે કારશે “તવચેતન' બા ભદદાયેલા 
સમયમાં વધુ જૂતવાણી લાગે એ સ્વાભાવિક છે ડી 


નક # 


દામકાતાં સામમિકો ૫૨ કરેથી ગ તજર શલે પૂરી તૃપ્ત કતી તથી, ગે હતાશ 
યઈતે પાછી ફરે છે એયુ પણુ તથી. ઉભરાતા લેખતરસોમાં પણુ શારા લેખનો 
અછતના, સંપરીય પ્રમાદોતા, સાહકે-ગાચકોની ઉદ્દાસીતતાતા વેટલાક પ્રશ્નો છે જ 
૧૫૦ દ એન્‌ 
૫ 


તેમ હતાં આ દાયકામાં સ%“ન-વિવેચન-સ'શોધતની વેોડીક ઉત્તમ તે સ્મરણીય 
ઝતિએ જરૂર મળો છે, સ'ગ્રહયોગ્ય થોડાક વિશેષાં કો સાંપડયા છે,' સાહિલિક 
ત્રાતાવરણુમાં ઉત્તેજના લાવતારાં વિભિન્ત ડૃચિ-વલષ્નાના આલેખ પણુ મળતેદ 
રેલો છે. બધાં તહી' તો મોટાભાગતાં સામયિ જોતા સ'પાદકો યથાશક્તિરુચિ 
ત્સથામણે! કરતા રલા. છે - સૂઝદષ્ટિપૂવકે, મહત્ત્વાઢાંક્ષાથી કે છેવટે ઉત્સાહથી 
"પ્રેરાઈને પણુ તિસબતતે પ્રગટ કરતા રહ્યા છે. સ'પાદકોની વિટ'ભણા। પણુ કઈ * 
-ઓછી તથી, સામમ્ીનો ભરાવો થતાં એતા ઉકેલ માટૅ એ મૂઝાય છે (એક 
“સામટી ઘણી કાવ્યફૂતિએ મેકલવાને બદલે પસ'દ કરેલી ખેત્રણુ રચનાએ। જ 
એકસાથે મોકલવા વિત'તી' કે “સ્વીકૃત કૃતિ પ્રકાશિત થયા પછી જ બીજી 
કૃતિ મોકલવી'-એવી, સ'પાદક સૂંચતાએ। અવારનવાર વાંચવા મળે છે), તો 
'છ માજી, વિવેચન-સ'શોધનાદિતા સારા લેખે મેળવવા સ'પાદક ફાંફાં સારે 
છે, નિમ'ત્રણા આપ્યા “પછી એને ઉઘરાણીએ પણુ કરતા રહેવુ* પડે છે, 
ગાહકસ'ખ્યાની ને થયેલા મ્રાહકોને ટકાવવાની, ટપાલના ધકાએતી, જહેરાતા 
મેળવવાની ને પ્રેસતાં-કાગળનાં ખીલો ચુકવવાતી - એવીએવી ચિ'તાએ! પણુ એને 
“ફાળે આવે છે. (હવે તો સ'સ્થાગત સામથિકાને પણુ આથિક સ'કડાશે તડવા 
માંડી છે,) જુદાંજુદાં સામચિ કા ચલાવવામાં આવા ચિ'તાએ જ વધતી હોય 
-તો મોટાભાગનાં બધ કરી દઈને સમાત રુચિ-દષ્ટિવાળા સ'પાદક-સિવાએ 
એકાદ-બે પાછળ પોતાનાં શક્તિ-શ્રમને વાળવાં જેઈએ - એવાં પીઢ સલાહ 
સૂચનો! પણુ મળતાં રહેતાં હોય છે. પણુ આ બધું ત ગણુકારીને પણુ સામષિ'કા 
ચાલતાં રહેતાં હોય છે, કેઈપણુ સમયે અટકી પડેવાની પૂરી શકયતા સાથે. 
આ બધુ* છતાં, આ ઘયકાની સામયિક પ્રવૃત્તિ ન્નેતાં કેટલીક અપેક્ષાઓ 
વણુશ'તોષાયેલી રહે છે, આપણી પાસે સાતત્ય અને સમૃદ્ધિ ધરાવતુ” કોઈ 
ચુનિવસિટી જતષ્લ તથી. જે કઈ ચાલે છે તે ક્ષીણુતા તરફ જઈને ઝાંખાં બનતદં 
ગયાં છે, આપણી વિદ્યાસ'સ્થાઓમાં 'ાઈ વિધાફીય વાતાવરણુ જ નથી ત્યાં એના 
હારા વિદ્ત્તાના ને સંશોધનના સ'વધ*તે-પ્રસારણુની તે! વાત જ કયાંથી થાય ! 
વર્ષો પહેલાં ઉશાશ'કર જેશીએ લખેલું કે “અવલોકનો એ આપણાં બધાં 
શામયિઝોતુ” લૂલુ' અગ જે? (સ'સ્ફાંતિમ્નો વિવેચન અ'ક, ઓગસ્ટ ૧૯૬૩). 
એ પછી શ્ર'થે' ખે દાયકા સુધી, અવલોકત-સમીક્ષાની ઉપકારક કામગીરી 
બજાવી પણુ એ સિવાયતાં સામથિકો તો ઉમાશ'કરની ટકોરને'સાચી ઠેરવતાં 
* ડાં છે. નવાં પ્રકાશનેઈની નોંધ તો લગભગ નિઃશેષપ્રે અને અવિલ'મે લેવાવી 
જેઈએ.- શિતાક્ષરી વિગતશ્પે, સ ક્ષિપ્ત પરિચયાત્મક અવલોકનોર્પે ને અસ'દિગ્ધ 
શાચિષ્ક,સમીક્ષાઓ રૃપે.-મોટા ભાગનાં સામષિકા તો મળેલાં પુસ્તકોની સ્જીકાર 
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જાંધ પણુ પાતાં પરતી “ખાંઘી નચેલી જગાઓ, ફેસ્તકતી પૂરી વિગત ૫ 
આપ્યા વિતા, પતાવી દે છે. ગ્રગટ ઘતી- સમીક્ષા ધોરણું પણુ ખાસ સહે 
થામ નેવું તકી હોતુ જ 
આપણાં કેટકીંક સામમિડ્રે સતા” વડિર'ગતી સુરુચિપૂણ્ર સુઘડતા ત 
છું લક્ષ આર્પે છે. સામમિટન એેઢ પ્રકાશિત વક્તુ લેખે, એક મુશ્તિ માધા 
ક્ેખે પણુ ગાગકુ' મૂલ્ય ઠોય છે ગે ત વિસરાવું જેઈએ -શાહિતાળાત 
* જામમિક માટે તે! એનો ખ્યાલ રાખવો એ વધારે જરી ગણાય, જેડે એને 
અથ* એ તથી કે મામયિકનુ* નિર્માણુ ખર્ચાઈ અને વૈભવી જ થવુ" જોઈશે, 
પૂરી કરકસર કરીને પણુ કરા-મંક ને ઝુ'દર મુદ્યુસૂજા થઈ શકે ગેનો તમૂતો 
મચુશાઈ રાવતતા 'કુમારેઃ વતાવેલો જ છે, બીજા” પણુ ડેટલાંક સાસવિયો 
* સુહ્ણુ-સન્તિવેશની ખાગતમાં ખ્યાતપાત્ર છે, પણુ ગાથય એ થાય છે કે આપણુ 
“મે મોટી સાહિત્ય સ'સ્થાગનાં સામયિકે! “પરભ” અતે “શબ્દસૃષ્ટિ! મહિતી 
બામૃતે ઉદાસીત છે. એવુ' અક્ષરાંકન, ગેન પ્રગ્દપટ અને સામમોતો 
મુ્ણુસજ્જા સ'તોધ આપે એવાં તથી. સવાલ માત્ર સ'સ્થાગત સુવિધાગોતે શે 
દિશામાં મયોજવાતો જ છે, એ થાય તો રુચિકર ભદિર'ગથી આ સામકિય 
વધુ પ્રભાવક ગૌરવ ઊભુ' ઢરી શકે. 
આતરિકિન્ગહિગ'ત સમૃદ્ધિના આ ભધાં વાતાંથી કોઈ પણુ સામવિ યે મારે 
હા લેખ્ક તેમજ વાયક/શાવકનાં રસદવ્ટિ અતે સ'પ્રઇતાને! વિક્ષ્તાર કરવાનું 
અનૈ સાહિત્યિક વાતાવરણુતે ચેતનવ'ઇૃ' ને ુચિસપૃહ કરવાનુ” લક્ષ સાધવા” 
રહે છે, આપણાં કેટલાંક સામયિકોએ એ દિશામાં ઠીઢ ડીક સધાંમણું કરી છે. 
એના સ'પાદકોએ નવાં દષ્ટિમ'ત વલણને પુરસ્કારવાતુ' ને નવલેખતવુ' તતવ 
લેવાતું પુ કડું છે, છતાં એકરે આપણુ” સ'પાદતકાય અત% 0 ગેમ કહી 
શકાતુ' વથી, એેક સમય એલે હતે કે ગ્રતિજિત સામથિકતા પાતે પ્રવેશ 
ચદેદાં તવરિખકને ડીશ્ડીક સાધના ને ગ્રતીક્ષા કરવાં પડતાં હતાં, ચાછે ગડ 
ઉદાર બલકે કિથિલ સ'પાદકોમ વલણોગે સ્વીકૃતિ( રેકમ્તિહાત)તે “સરળ ને. 
સહત્ત વિતાની કરી મૂંજી છે એથી સૂઝ કે સજ્જતા વિતાતી, પેવળ મુગ્ધ સજક" 
પદવાંછાયાળી નભળો ગઘ-પદ્ય કયુકૃતિએ ઉભરાતી રહો છે. (ને વાચકને માધે 
અથડાય એ પહેલાં, એથાંય મેટા પમાણુમાં સ પાલકને જ સાધે અથડાતી હેમ 
છે.) વળી, પઠ અને જણીતા લૈખકોતાં કેટલાંક સાવ તભર્ળાંતિપ્પ્રાયુ દખાણે 
પછ ઉજુ કેટલાંક સાપકિકોનાં પાતામાં ઘૂસી જવાં હોમ છે. સ'પાદકે સાવ 
ઉસ્ય્શ વલણ તે ન જ રાખવાનું હેય, પણુ તે, એની માળાશ ખળુરદારીવ 
શભાવવોળી ને સરત પ્રમાદી પણુ ત બતી નમ એ- જરૂરી '9, એક સ્તર 
૧૫૨ સ્ક # બેતદૃ 


ક 


જળવાવુ" જેઈએ, ખીછી તરફ, લેખકોતાં શિન્નર્ચિ ને શિન્તમત જૂથો 
વિધાયક રહીને પ્રભાવક ભને ને એથી તુલ્યળળ વલણે પ્રવતેષે એવુ” સ'પાદકીય. 
આયેાજત હજી એટલા ડમાણુમાં થતું નથી, સ'પાદકીમ લખાણો હજી વણુ 
પ્રમેક તેમજ સાસ્પ્રત સાહિત્મિક ગતિવિધિની ખતર રાખતાર્સા ને જરૂર પડસે * 
વિદ્યાતક પ્રવૃત્તિચા-પરિબળાની ખબર લઈ ના ખતારાં વેધક ભને તો એ સોથી 
વદ અસરકારક પુરવાર થાય: મોટાભાગનાં સામયિકો તો કશી શ'પાદકીય 
નોંધની પણુ જરૂર નેતાં તથી. કયારેક તો સ'પાદકો ધણા ઓછે સમમ 
સામમિક માટે ફાળવી શંકે છે - વ્યવસ્થાપક અને સુદ્રકતે હવાલે ધણુ છે[ડી દે 
જે, પૂરા સમયના સ'પાદઢથી ચાલતાં સામવિ હે! ઘટતાં જય છે. કેટલાંક સ'શ્યા- 
સામથિ'કો પણુ, થોડોક સમય આપતા, માનાઇઈ સ” પાદકોથી કામ ચલાવે છે. 
પણુ ખીજી તરફ, વ્યક્તિગત"સાહસરૂપે ચાલતાં સામયિકના સ'પાઈકા તે, માતાહ* 
ધ્રોરણે* તો શુ”, કયારેક ગાંઠના પૈસા જેડીને પણુ સ'પાદન ઉપરાંત, વ્યવસ્ધા* 
ત'ત્રતી આખી કામગીરી ૫૭ળ પે!તાને ઘણા સમય આપતા હેય છે. 

આવી અનેકર'ગી સ્થિતિઓમાં આપણી સામયિક પ્રવૃત્તિ ચાલે છે, વાચક- 
ગ્રાહક સમુદાય ખૂબ તાના હોય ને સાહિત્યજગતની કેટલીક અકળાવતારી 
પૂરિસ્થિતિઓને! સાસને! કરવાનો આવતો હોમ ત્યારે પોતે હાથ ધરેલી પ્રવૃત્તિ 
અને એતી સાથકતા સાવ ક્ષુલ્લક પણુ લાગે. આવી નિરાશાની શ્થિતિઓતા 
ઝાલા આવતા હોવા ૭તાં સાહિત્યપદાર્ય સાથેની એક તિસગતથી, સાહિત્મિક 
પત્રકારત્વ માટેની કોઈ આંતરિક અનિવાય*તાથી પ્રેરાઈને સ'પાછકાન્ત'ત્રીઓ 
કામ કયે જતા હોમ છે. આ દાયકાએ આવી તિસભતતે!, ચથાસણુને। પૂરો 
તૃપ્તિકર તહીં તો સ'તાધકારક હિસાબ તા. આપ્યે! જ છે. 

“વિપરીત થયે જલતી સ્થિતિમાં પણુ, ૧૯૯૧થી શર થતા દસમા દાયકાની 
દ્વિતિજ પ૨, “સ'સ્કૃતિ'ની પર'પરાને કઈક અ'શે આગળ લઈ જવા કરતુ” 
સાસિક “ઉદ્દેશ્ય? (સ", રમણુલાલ જોશી), વિદ્ાનગરથી ્રકાશિત થતુ" દૈસાસિક 
૧સમે!' દાયકો? (સ', મણિલાલ પટેલ), 'ેવળ ગઝલ વિશેતું સામમિક શ્રભક* 
.(સ*. રશીદ મીર) અને પુસ્તકસમીક્ષાનુ' વૈમાસિક “ગ્રત્યક્ષ' (સ'. રસણુ સોની, 
નીતિન મહેતા, જયદેવ શુકલ) ઉદિત થયાં છે. હ'ફ્ાવતારા સ'જેગામાં પણુ 

_ આવા નૂતન ને સાહસિક આવિષ્કારો ફળદાયી બનતા જરે કે ઊગવા-આથસવાની 
મ્ાક્રેયા ઝડપી ગનતી જરો એ તો સસય જ કહી શકે, પણુ તજકના ભૂતકાળ 
પર તજર કરતાં પણુ એટલુ” જરૂર ઢહી શકાય કે આ ભધુ' નિરાશાનો ગ્રાસ 
ચવા સરજયુ* તથી, એ કાઈ ને કોઈ અથ ને કશીક આગવી જુદ્રા ઉપસાવ- 
નારી સાતત્યવાળી સાહિત્યપ્રવૃત્તિના એક અ*ર બની રહેશે. 

હ ૨ વડોદરા ૬ ૨૫ તવે, «ર 
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મહત્વનાં પુસ્તકોની પૂચિ 


કવિતા 


૧ અગિયાર દરિયા 
રઅગ્તિ । 
૧ અ'ગપચીસી 
૪ અડવાપચીસી 
પ અંભાણી સુગધ 
$ અશુસાર 
૪ થનસ્ત સપથ « 
૮ અને જ્ૌમિતિકા 
€ અરશ્ષપર્સ 
1૦ અર્યાત્‌ * 
૧૧ અઘભત્ત 
૧૨ અધૂફ 
૧૩ અવનિતતૃયા 
૧૪ અષાજનુ” અજવાળુ” 
૧૫ અસ્મિતા 


«૫૪ 


મનહર શૈ 
અમૃત ઘાયલ 
ધીડુ પરીખ 
રફધ્યુ પાદક 
આકાશ ઠણર્‌ 
હેમ“ ધેરડા 
હસત સોસા 
ભીખુ સપોડિયા 
પન્ના નાયક 
અશેકપુરી ગોસ્વામી 
ઉરેરા તથાગત 
અજિત હોર્‌ 
ક્સિન સોસા 
ચે!ગેશ નતેશી 
સ“ ચ" મહેરિયા 
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૧૮ 
૧૯; 
1૬૮ 
૧૯/ 
૧૬૯ 
૧૯૮ 
૧૬૮ 
૧૯/૮૮ 
૧૯૯ 
૧૯૬૦ 
1૧6૯૦ 
૧૯ 
૧૮૩ 
૧૯૮૪ 
૧૬૯૮૪ 


શેતુ 


“૧૬ અ'ડરમ્રાઉ'ડ પુ વિજી ગણાત્રા 
૧૭ અ“તર ગાંધાર .: રાજેન્દ્ર શુક્લ 
૧૮ આકાશમાં તારાએ ચૂપ છે * જયા મહેતા 

*૧૯ આજથી પત્રોને બદલે 


ઘખજે નક્ષત્રો સજનવા સુકુલ ચોકસી 

૨૦ આઠમા દાયકાની કવિતા સ, સુમત શાહ 

-ર૧ આરોહ અવરેણ ઉશુતસૂ 

-૨૨ એક ખાલી તાવ હર્ષદ ત્રિવેદી 

૨૩ એક મુટ્દી આકાશ * સ, કરચનદાસ ઘુહાર 

૨૪ એકાવન ઉદ્યત ઠકર ” 

-૨૫ ઓતપ્રોત ભાનુપ્રસાદ પડયા 

“૨૬ કખકેગ “ , હેમેન શાહુ 

૨૭ કઇમપલ્લી જયેન્દ્ર શેખડીવાળા 

"૨૮ કહિ જયેન્દ્ર શેખડીવાળા 

“૨૪ 8ઈક, કરુ'ક અથવા તો સ'જી વાળા 

૩૦ રિલ ચતુર પરેલ ' 

૨૧ કાલત્ર'થિ લાભશ'કર ઠાકર 
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કિશોરસિંહ સે!લ'કી ટ, ૭૩, ૮૩ 
કિશોરી આમોનકર્‌ ૧૪૮ 
ક્સિત સોસા ૯, ૪૪ 
કીલાય'દ ધતશ્યામ ૧૩૫ 
ક'તક ૧૧૫, ૧૧૮ 
કુદતિકા કાપડિયા ૫૩, ૭૧ 
રૃપ્ણુકાંત કડકિયા ૧૩૦ 
તત મહેતા ૧૪૯ 
સલેદ લેવી ક્ટ્રોસ ૧૨૬, ૧૪૫ 
ક્ષમાર્થીં* ૭૪ 


ગણેશ દેવી ૧૪૨, ૧૪૫ 

ગની દહી'વાળા ૮ 

ગિરીશ કર્તાંડ ૧૦૬, ૧૪૧ 

શુુવ'ત શાહુ ૭૩, ૮૩, ૮૫, હર-૩ 

ચુદ્ાબદાસ ખ્રેકર ૧૪૨ 

ગુદ્યામમોઉમ્મદ શેખ હ, ૧૨, ૧૬, 
૨૫, ૪-૭, ૭૯, ૯૭, ૧૩૮, 
૧૪૧, ૧૪૭, ૧૪૯ 

ગેસ ૯૬ 


ચતુર મૌહાણુ ૧૦૦ 


યહુર પરેધ્ર ૪૨ 

ચજકાન્ત રાપીવાળા ૧ર્ર-૫, ૧ 
૧૩૮, ૧૪૦, ૧૪૪ 

ચ%માન્ત મણી ૬૪ 

ચદ્રઢાન્ત શેઠ ૯, ૭૩,૧૨૮, ૧ 

ચિતુ મોદી દ, ૫૧, છર, ૧૦1- 
૧૦૯ મ 

ચેઝારે વામેદે! ૧૧. 

ચજલેખા ૧૩૮ 

થ'દુ મહેરિયા ૪૫ 

ચ'દુહાલ સેધારકા ૫૬ 

ચાંપશી ઉદેશી ૧૫૦ 


જગદીથ સ્વામીનાથત્‌ ૧૪૮ 

જટુભાઈ પનિયા ૧૨૦ 

જતંક દવે ૧૦૫ 

જયદેવ શુકલ ૯, ૧૨, ર૫-૮) ૪ 
૧૪૩, ૧૪૫, ૧૫૩ 

જય'ત 'ોઠારી ૧, ૧૧૦, ૧૨૦- 
૧૩૦, ૧૪૦-૧, ૧૪૪ 

જય"ત્‌,ગાડીત ૬૩-૫, ૭૦, 1૨: 

જમ'ત પાઠેક ૮, હ૩, €ક 

જત પારેખ ૧૦૫, ૧૪1૧, ૧૪ 

જયા મહેતા ૬૩, દા 

જયેન્દ્ર શેખડીવાળા ૯, ૨૬-૭ 

જયવ'ત્‌ ઠાકર ૧૪૧ 

જિયુસિપ્મે ઉન્ગારેત્તિ ૧૧ 

વ્યુ ઠાકોર ૪૫ 

જેસેફ પરમાર ૧૩૦ 

નેસેફ મેકવાત પદ, ૬૯, ૭૪% 
£છ, ૮૯ 

જ્ય પધ સાત્ર" ૧૪૨ 


મન્‌ 


"જયોતિ ભટટ ૧૪૮ :. 

યોતિષ નતી ૭૩, ૮9 . 

“જમજ' લુકાચે ૧૨૯ 

“જપોજ સાંતાયતા ૧૧૬ 

જહોંત મિલ્ટત ૧૪૨ - 

"જહોત સ્‍્ટાઇતબેઢ ૧૨૪ 

ગાઢ દેરિદા ૧૨૬ 

રામ્રસ એસ; એલિયૅટ ૮૨, ૧૨૪ 

“ડાયલ ડાકે|૨ ૪૦ 

“તરુલતા દવે ૫૬ કક 

તરુલતા મહેતા' ૫૬, ૯૧ 

તતાશિણીબહેન દેસાઈ ૫૨ 

* તોદારેવ ૧૨૪ 

ત્રિભુવનદાસ લુહાર ભુદરમ? ૮ ૮ 
૪૦, ૮૮, ૧૨૩- 

દલપત ચૌહાણુ ૯, ૪૫, પપ 

“પત પહિયાર્‌ €, ૪૫ 

, 'ઉલપતરામ'કવિ ૧૩૭ ."* 

દાઉદ જરગેલાઃ ૪૩ 

શાત વાધેલા' ૪૩ 

4દિગીશ મહેતા ૭૩ 

દિનેશ જોઠારી ૧૪૦ 

1દઘીપ ન્તેષી ૪૧" 

દિલીપ' ઝવેરી હ, ૧૩, ૧૫, ર૦-૨, 
૨૪, ૧૪૫ 

“દિલીપ રાણપુરા ૫૫” 

ડુષ્ય'ત પડયા ૧૪૩ 

ધવલ સહેતા ૧૪૪ 

*ધીરેન્દ્ર સહેતા' ૫૪, ૭૧. 

ધીરુ પરીખ ૧૩૮; ૧૫૦ ? 


ઓક્ટોભર-ડિસેર્મર'૧૯૯૨ 


ધીરુબહેન. પટેલ ૫૨, ૭૧ 
““ધારુભાઈ કની ૧૩૦ 


નગીનદાસ પારખ ૧૧૫, ૧ પૃર્ટ* 
નટવરલાલ પ'ડયા “ઉશતસૂ' ૮, ૭૩ 
તેટવર્સિ'હ પરમાર ૧૪૦ 
તયતા ઠૅજર્‌ ૧૪૧ 
તરગીસ દત્ત ૮૨ 
નરસિહ મહેતા ૧૨૦-૧ 
નરહરિ ૧૫૩ 
નરેશુ વેદ દૃઢ, ૧૨૯, ૧૪૧ 
નસ્દાશ'કર્‌ કવિ ૧૧૬, ૧૨૧ * 
નલિતી મલાતી ૧૪૮ "_ 
નવલરામ પ'ડયા ૧૧૬, ૧૨૧, ૧૩૩ 
નાતાલી સારેત ૨ 
નાથાલાલ દવે ૮ 
નિખિંલ ખારેડ ૯ 
નિર'જન ભગત ૮, ૧૪૨ 
નીતિન મહેતા છ, ૧૩, ૧૫, ૧૮, 
૧૩૦, ૧૪૫, ૧૫૩ . 
નીતિન વિ. મહેતા ૪૦ 
નો ચોમ્સ્કી ૧૨૪ 


« 


પન્તા અપ્વયુ* ૭૩, ૮૬ 
પ્ન્‍્તાલાલ પટેલ ૬૩-૪, ૬૯, ૮૧ 
પરેશ તાયૅક ૭૨ ર 
પાખ્લે નેરુદા ૧૧ 

પાંડુર'૩ દેશપાંડે ૧૪૪ 

પુરુરાજ જેષી ૪૨, ૮૭, €૭, ૧૩૦ 
સૂત્નઘાલ ૮ 

પોલ વાલેરી ૧૧૬ . 
ગ્રતાપસિ'હ રાઠોડ “શારસ્વત' ૪૦ 


૧૧૭ 


ગ્રમાધ પરીખ €, ૧૩, ૧૫, ૧૮ 

ગ્રમે!દફુસાર પટેલ ૧૦, ૬૧૪, ૧૨૧- 
૨, ૧૨૮, ૧૪૦, ૧૪૫ 

પ્રવીણુ કેં ન્ટ્રાકટર ૧૦૦ 

ગ્રવીણુ ૬૬જી ૭૩, ૮૦, ૮૨/ ૬, «૮ 

ગ્રદૂધાદ પારેખ ર૫ 

ગ્રાણુજવત મહેતા ૧૪૫ 

પ્રિયવદત રોઠ ૪૦ 

ગ્રોતિ શાક ૧૩૦ 

પ્રોતિસેત ગુપ્તા ૧૪૪ 

પ્રેમાત'& ૧૨૫ 

કૃનિ'તાન્ડ સોસ્યૂર ૧૨૬ 

ફારૂક શાહ ૯ 

ફુકો ૧૨૬ 

ફિલિપ કહા ૪૨ 


બ, 2, ઠાકોર ૪૫ 

મમુલ ત્રિપાઠી ૮1 

ત્રયુલ દવે ૫1 

ભકુલ ટેલર €, 1૪1 

ભચુભાઈ શાવત ૧૨૫, ૧૫૦-૧ 

મર્તોલટ ખ્રેશ્ટ ૧૫, ૧૦૯ 

બહાદુરભાઈ વાંક ૫૯ 

નાણુ દાવલપુર ૧૨૯ 

ભાણું સુથાર ૧૩૮ 

ભારીત મહેતા « 

ળાઘા સરસ્વતી ૫૪૮ 

કિહારીહાલ ટાંક ૧૫૦ 

મૈનિદેતતો કોગે ૧૫૫ 

ભ્રત્રવતીકુમા૨ શર્મા ૫૨-૩૭, ૪-૫, 
૭૩, ટ૬-૨ 

શદ્ટાન્ત ઝવેરી ૧૦૫ 


શ, ત. વણકર પ્‌ 

ભરત નામક હ, ૩૧, "૩૩, ૨૪ 
૭-૮, હહ 

જ્રૃત યારિકિ હ 

જ્ઞાતૃપ્રસાદ કિવેદી ૫૬ 

ભાનુપ્રસાદ પડયા ૩૬ 

ભારતી ઘાલ પ૭ 

શાલમ' ઠકકર ૧૪૪ 

શૌખુ ઢપોડિયાં €-૧૦, ૧૯-૨૦, 
૨ર-ઢ 

શીણુશાઈ પારેખ ૧૨૯, ૧૪* 

ભૂપેત ખખ્ખર ૧૩૮, ૧૪૫ 

શૂપેશ અષ્વયુ' , ૧૬-/, ૫1, 
૧૪૪ 

જોજે ૧૧૫, ૧૧૮ 

ભોળાલાઈ પટેલ ૭૩, ૧૨, 139,. 
૧૪૪ 


મણિલાલ દેસાઈ ૧ર, 31 

મ્રણિહ્ટાલ પરેલ €, ૨૮, ૬1, 9% 
છ૩, ૮૦-૨, €૮, ૧૫૩ 

માણિર'ટર ભદ 'કાન્ત' ૪૦ 

સધૂ રાય ૮, ૧૦૯, ૧૩૮, 1૪1 

મધુસુધ્ન બક્ષી ૧૨૬, ૧૪૪ 

મનહર જતી « 

મતહર મોદી ૧૫, ૧૨૪ 

મનોજ ખ'ડેરિ્યા « 

મનોહર ત્રિવેદી છ, ૪૨ 

મફત એઝા ૧૪૭ 

મમ્સટ ૧૧૫ * 

ભાઇંગ્વેથ ઉતેમુતો ૧૧૬ 

માધેકદ્વાલ પટેલ ૩૯ 


શેડ 


સાશા વિને તિ 
. શિૉન ગુન્દેરાં પકડ હ 
મીના ગાંધી ૧૪૫ ' 
મારાં પર૩ 
_સુકુલ' ચોકસી ૯, ૪૨ 
મેશ વૈત્ધ હ, ૫૮ 
ક શેઘતાંદ ભટે ૨, ૪રૂ૪ - 
"મેલ આન વવેપ 
' મોતરા બિઅડઝલી -૧૨૬ 
મોહન પ્રસાર ૫૫-૬, ૫૯ 
«મેહસલોલ દેસાઈ ૧૨૦ 
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મેશ ધ્યે ૯,-૨૮-૯, ૧૪૨, ૧૪૫ 
“યું. 'આર, એનત'તમૂતિ* ૧૪૫ 
યોગેશ જેષી 8,'૧૬, ૭૦, ૭૪, ૮૭ 
ોગેશ પરેલ પ૬ 


રઈશ મણિયાર .ઝઢ. . 
રઘુવીર ચૌધરી કપ૪ાર-, ૧૦૧, 
.૧૨૦ :*-.: ક 

રજતીકાન્ત રાવંળ ૧૪૫:* 
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રજનીકુમાર: પ'ડયા પપ - 
રતિલાલ: અતિલ ૧૪૬ 

. રમણુંભાઈ તીલક'ઠૅ*૧૦ ૬ 
રમણુલાલ નેશી- ૧૧૫, ૧૫૧૯-૨૦, 
ર ૧૫૨%. : - સ. 
ર્મણુલાલ દેસાઈ ૬ -.'- 

' રમણિકસાલ -માંરુ ૧૩૦ 

સશ ગણા ૬૬; ૧૪૪: ર" 
રમેશ નતી ૭૩, ૮૭” - 
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રમેશ પરેલ ૪૩ 

રમેશ પારે ૬, ૩૫, ૫૨ 
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રશીદ માર ૧૫૩ ' 

રસિક શાહ ૧૪૫ 

૨"ભાબહેત ગાંધી ૧૪૦ 

રાજેન્દ્ર જડેજ ૧૪૬ 

રાજેન્દ્ર નાણાવટી ૧૧૮ 

રાજેન્દ્ર શાહ ૮, રપ, ૪૦, ૧૨૩, 
૧૩૮ રી 

રાજેન્દ્ર શુડલ ૯, ૩૫ '_ 

રાધેશ્યામ શર્મો ૫૦-૧,_૬૦ 

રાંશતારાપણું 'પેઠેક ૪૪ * 

રામચ" પટેલ ૮૧ “ *. 

રોમપ્રસાદ શુક્લ ૧૪૭ 

રાવજી પટેલ ૯, ૧૨, ૧૬, ૨૪, 
૩૫, ૮૧ -- ર 

રેતે વેલેક ૧૨૧ 

રેલાં બાય ૧૨૬ 


લાભશે'કર ઠાઢર: ૯, ૧૨, ૧૫, ૨૦, 
૨૪, ૪૫, ૮5, ૧૦૪%-૫, ૧૩૮, 
૧૪૮ . ર 

લાભશ'કર પુરોહિત ૧૪૫ 

લાલંજી મણિષા3. ૧૦૬ 

લોત્મત ૧૨૪ 





_ લરદરાજ પ'ડિતિ'૪૫- - 


* વર્ષા અડાલજ ૫૪; ૭૧ 


વસુત્રહેન. ભટટ ૫૬- 


, ૧ળળતોળ ૧૧૨ 


રેફ્ 


વારિજ લુહાર ૪૩ 

વિજય તેપૂલકર ૧૦૬, ૧૪૦ 

વિજ્ય શાસ્ી ૫૨ 

વિજ ગયુત્રા & 

વિતાધક પુરહિત ૧૨૦ 

વિતેઇ બધ્વયું ૧૩૦ 

વિતોઇ'નેશી €, ર૫, ૨૭, ૪૨, ૧૪૩ 
૧૪૫ 

વિતેદ પરમાર ૧૦૦ 

'વિન્સ્ટત ચગી' હૃ 

વિભ્રૂત શાહ ૫૫ 

વિલિયમ રાઈટર ૧૨૧ 

વિષ્દુ પડયા ૭૩, 1 રી 

વીતે અ'તાણી ૫૮, ૬૦, ૬૪, 
દહ, ૭ર્‌ 

વીરય'૬ ધરમશી ૧૪૮ 

શકર પટેલ ૪૫ 

શાક ફશેખેર ૧૧૪ 

શાલ ખોદલેર ૯૦, ૮૫ 

શાંતિદ્ાહ આચાય ૧૩૯ 

દ્વિરીષ પરમાર ૫૬ 

શિરીય પ'ચાલ ૬૮, ૯૪, ૧૧૦, 
૧૪૦-૨, ૧૪૪-૫ 

શિલ્પીત થાત૪ ૬) ૪૧ 

ફ્િવકુમાર નયી ૫૬, હહ 

શ્રોહાન્ત શોહ ૧૦૫, ૧૦૬ 


શતીશ વ્યાસ 

સર્ત્યાજત ફાર્મા € 

શ્રરેજ ૫8 ૫૬-૪, હ૧ . 
સરૂપ પ્રવ €, ૪૪ -. 
શ'જુ વાળા ૪૧ 


શાર'ગ નારે2 ૧૦૦ * 

શિતાંશુ યશશન્દર ૧૦૮-૬, ૧૧૪ 
૧૩૮, ૧૪૫ 

સી. પી. 'વેફ્ી ૮ર 

સુધીર દદ્ાલ ૧૨૦ 

સુભાષ દવે ૧૪૫, ૧૪૭ 

સમત શાહ ૫, ૧૬ ૬૯, (૫૨%, 
ર૩, ૧૨૫-૬,, [૧૨૬-૩૦% ૧2 
૧૬૦, ૧૪૫ ર. 


સુરરા યી ૬૧૦% ૮-૪, ૭૩-૪૪ 
£ક, ૮૩,₹૪-1, €૮, ૧૧૨-૪, 
૧૧૬-૭, ૧૨૬, ૫૪૨/૧૪૪-૫, 
૧૪૮ 

સુરેશ દૃહાલ ૭૩, 2૫, ફ્ર્ન૩ 


સુરજ બૈટારઈ ૮ 
સેમ્ડુઅલ જેલરિજ ૧૧૬ 
સેમસ ૧૧૪ ઠં 
સ્ટીફન પીપર ૧૨૧ 
શ્ટીદન માહામે* યેય 





ઉંતીફ સાહિલ દ, ૪ટ : * ” 
ઉરમન્સ પરેશ ૧૪૬ - - , 
રિ પાર પપ . ્ 
હરિફમ્ણુ પાઠક ૫૮, ૧૩૮.. . 
હરવિલ્લભ.ભાયાણી ૧, ૧1ર-૪ . 
૧૧૬-૮, ૧૩૬-૪૦,-૧૪૪ . 
હરીન્દ્ર દવે દૃટ-૫,:૪ર્‌ _ 
હરીશ મ'ગલમ્‌ પ૫-૬ 
હરીશ મૌતાકુ હ, ૧૦,"૨૦, _ ૨૪ 
૪8, ૧૪૫૦... * 
ઉક કાપડિયા ૭૪," /, ૮૯: 
હ ત્રિવેદી €, ર 





શિ પપી 
ઊપે રોઇ 
ળા પ 
(પમપ 101 દ મેરે 

પે ' 'મા 


માળે '* 


કનાન. ક. 


ક 


ન્ન “--* 


કૃવિતામ યૂચિ 


સખ માત ૮૬ 
શામી ૫ર 

ચણુમા।રે ૪8 
મરિયમ ૫૪ 

શઘવા 8૫ 

થતુધળો 111 
અકુભા૧ત 1૨1, 1૨૮ 
મર્યા ૪ર 
મત્ત સૂય ૪0 
ચહે! 11 
શુશ્ઞાવત ૧31 
અતે શેમ રર , 
મતો સૂઈ ૪/ 


કકે 


૩ ૪... “ખૂ 
ચલિત શરૂ 1ર, , ર 


ચમરભમામર 10... 
સૌ તમારી ડે મોમાં ૫ 


#:૫! મક 


*મમૂતા 1 ર પ્‌ 


માપપેમાં ગણ ડળ છે 6 

મર્વાચીયયુજરાતીય દતે જિિર 10 

શરૃ ડ્પ , 

શવતરણુ 31 

મજુ મ1ણ' 1 

મોળ મતે મૂલ મિત 10 

સશય ૧૬૯-/ 

સધાય 133-૫ 

શયૂયધે 11 

શસ્તી*12૮. ન્ન જે 

મતિ 48## . 0 ૬ ,! 

શજી યશેળે થે દખજે 
તમત્ર સતય (હે ન્‍ / 

મામા ધયતી કતા,13%* 

મામે! દાય 1૦૯) 127 


દિ ફે ક 


આધુનિકતા અને ગુજરાતી કવિતા ૧૨૭ 
આસમાની રગનો ટુકડો ૫૨ 
આંખતી ઈમારતો પછ 

આંગળાનાં આંસુ ૪૫ 

આંગળિયાત ૬૯ 

આંધળી_ગલી ૭૧ 

શ્રતાદિ ૫૨ 

૪ંદમ્‌ સર્વમ્‌ ૮૧, ૯૪ 
ઉત્તરરામચસ્ત્રિ ૧૧૨ 

ઉદ્ગાર ૧૪૭ જ 
ઉદ્દેશ ૧૫૩ જિ જ 
ઊધ્વ'મૂલ ૬૬ ક 
ઊહાપોહ ૧૩૫ - ર 
શતુકલ્પ ૪૨ 

ગક ઉ'કર્‌ અને જદુનાથ ૧૦૨ 
એકદા તૈસિષાર્યે ૪૮ 

એક તામે સુજાતા પણ 

એકલુ' આકાશ ૧૭૨ 

ભેતદ્‌ ૭૪,૭૭,૭&,૧૧૧,૧૨૪,૧૪૪-૫ 
“એ'ધાણી ૫૪ જ 
“ગતપ્રેત ૩૬ 

-એળખ ૮૬ 

કખ્જેગ ૪૩ ક 
સથાપદગ્યરપુ : કે 
“શે પકયન ૧૧૩ ; * 
હલિ ૩૬ હજુ તટ 
દ્પતતરુ ૬૮૦" 

હોવેતા ૧૩ણ-૮ 

કવિતાની નિજ્મામાં ૧૩૮ 
સ“ઈક/કશુ'ક'અથવા તે!'૪૧ * 
ક'કાવટી ૧૪૬ ડિ 
_ક'ડીલ ૪૨ જફ 


-એક્દોબર-ડિસેસ્મર ૧૯૯૨ 


ઢાચિ'ડૉ અને પણુ ૧૩૮ 
કાદ'બરીની શા ૭૧ . 
કાફલો દ૭-૮ 
કાફ્િયાનગર ૪૩ 

કાવેરી અને દપષ્ણુલેક ૭૫ 


કાવ્યકોતુક ૧૧૪, ૧૧૮ : . 
કાવ્યયર્ચા ૧૧૭ દ 
કાવ્યપ્રકાશ ૧૧૫ * 
કાવ્યગ્રપમ'ચ ૧૧૬ 

કાવ્યવ્યાપાર ૧૧૫, ૧૧૬૮ 

કિમિપિ ૧૭૫ 

કિમ્મિલ રેવન્સવૂડ ૬૮ '. 

કિલ ૬૯ 

હિ*ચિત્‌ ૧૧૩ 

કુમાર ૧૩૫, ૧૪૬-૫૧ ક 
પૃકટસ પડે 

પસ, મકતજી કયાં ચાલો ૧૦૮) ૫૩૮ 
જાઈ ને કોઈ રીતે ૫૬. _ 


જાઈ પણુ એટ મૂલય તામ લ 
તો ૧૦૯ હ 

કાતરની ધાર પર્‌ ૬૯ 

જાલાહલ પ૯ *. 

કૌમુદી ૧૩૩ 

ફતિ ૧૩૫ 

ક્ષિતિજ ૧૨૩ - ,* 


ખડફી ૬૯ પુ 
એવતા ૧૨૫ 
ખેવતા (સામયિક) ૧૨૬, ૧૪૭ 


ગણુદેવતા ૭૨ ક 
ગઘ્યપવ* ૧૦૮, ૧૩૮-૪ 
ગાંધીની કાવડ $પ " “ 


ગુજરાતી કયાવિશ્વ ૧૨૯ 

શુજરાતી કવિતાનો આશ્વાદ ૧૧૨ 

ગુજરાતી દલિત વાર્તા'પપ , 

ગુજરાતી તવલકયામાં પાત્રનિક્ધણુ 1૨૯ 

ગ્રુજરાતીમાં વિવેયતતર્વવિયાર 
૧૫૪, ૧૨૧ 

ગોર્‌'ભે! પછી ૪૩ 

ગ્ાવધષ્ત પ્રતિશા ૧૩૦ 

ગૃહપ્રવેશ ૪૮ * 

ગ્ર'થ ૧૩૫, ૧૪૧; ૧૫૧ 

ઘડીક માધાઢ ઘરીક શ્રાવણુ ૫૬ 


વેશ ૬૯ ડ્‌ 
ચન્દ્રાહ પપ 

ચિત્રપ્રિમા 

યિ'તમામિ મતસા ૧૧૩ 
૪દૂમવેરા ૪ર 


જપત દુતિયામાં ૧૩૦ 
જરોવિમશ' ૧૩૨ 


જત્‌પ૬ 2૩ 

જય'તિ દલાઇ શષ્યયત મ'થ ૧૩૦ 
જવા દઈપ્ુ" તમને પર 
જળની આંખે ૨૮ 
ભતન્તિ યે કિમિપિ ૧૨૯ 
ભતકા ૧૦૬-૩, ૧૯૬ 
જિ'દગી સવની ૬8-૪ 
જવણ્‌લાલ કપ્રામાળા ૬૪ 
જીવતર ૬૯ 

જેમતેમ ૧૫ 

જૈત ચુજ'ર કવિએ ૧૩૦ 
સાનગીતા ૧૧૨ 

જ્ાનસુધા ૧૩૩ 


4ર 


ઝુરાષો છર 
જેર તે! પીધાં છે અણી જાણી (3) 1% 


ટહુકી રહ્યુ" શ્રગત્‌ ૪૨ 

ટાઇમ્બે!મ્સ્‌ છ1 

ટેકરીઓ પર વસ'ત ખેડી છે ૫૫ 
*ટુથ એનડ મેથડ ૧૧૪ 

ડદેણુ' ફદ, યરટ 

ડાી મ્રુઠ્દી જમણી મુઠ્ઠી ૫% 


તરન્તુમ ૪૨ મ 
ત૬થ૨૧૩૬, ૧૪૭ ”* 
તીરાડ ૧૦૯ 
'ક્લિતુ'ડ્શિ રૂપ. 


ત્રિજ્યા ૪૩ 
થિયરી બવ્‌ ક્િટરેચર ૧૨૧ 


દપકુકું” તગર ૧૩૦ 

“દસમે! હમકો ૧૫૩ 

દાઢ પ૩ 

રર્દ ૧૨૬ 

દૈશ્ાંતર્‌ ૧૩૬ 

દૃશ્યકદકક ૧૩* 

ધબ પ૫ડ 

પરતી ખોળે પાછે] વળે ૪૨ 

તવગેતત ૧૪૦, ૧૫૦ 

નવનીત ૧2૫ 

નવલકયા, વાસ્તવ અને વાક્ત44£ 
ય્ર૮ 

તવરામ (પરિશે'વા૬) ૧૩ 

નવી ટૂ'ફ વાર્તાની કળામીમાંયા 1૨૬ 

ન'દિતા ૬૫ “ « 

નાયિકા ૪૦ 


શ્રેન્‌ 


પતેવ*'શ ૬૭-૮ 

નિર્વાહ ૧૩ 

-્નૂતત_ નાટયાલેખો! ૧૩૦ 
નેગેટિવ ૧૭૯ ર 
પગ ખોલેતાં હાગે છે પર * 
પુશલાંતી લિપિ ૫૬ 


“પમલાંમાં ઊતયું” આકાર ૪૦ . 


પરબ ૧૪૩-૪, ૧૫૧ 
ચારિષ્કૃત ચુજરાંતી વાર્તા $૦ 
“પર્યાય તારા નામના ૪ટ _ 
પ'ડિતયુગનુ'” પુનમૂષયાંઢત ૧૨૦ 
પારદશ“કતગર હર્‌ 

પીછે! પટ જ 

પીળુ' ચુલ્ાબ અને છુ' ૧૦૫ 
ગપુંતઃસ'ધાત ૫૬ 

ગપેરેડાપ્રઝ લે!લ્ટ ૧૪૩ 
પ્રતિભા અને પ્રતિભાવ ૧૪૩ 
ગ્રતિભાષાનુ' કવચ ૧૨૩ 
પ્રપ'યપુરાણુ ૬૬ ” 
ગ્રસ્થાત ૧૩૩ 

ગ્રાથમ્ય ૫૬- 

ગ્રેહ્ષા ૧૩૦ 


'ફાળસ સભા તૈમાસિક ૧૪૦ 
કાંસ ૬૭ 

કૂલોની તૌઢા લઈને ૪૨ 
*લાવરવાઝ, ૫૫ 


"ભદ્લાતી ક્વિતિજ દૃહૈ-૭૦ 
તરાજબૉજી ૬૯ ને 


1નિચારા જણુને વેશ :૧૦૫ ” 


'ભુહ્ધિપ્રકાશ ૧૨૩/-૧૪૫-૬: 


“.શારતીય સ'સ્કાર પરપરા અને;:* 


ચ્મેફટોબર-ડિસેસ્બેર ૧૯૯૨ 





આપણે ૧૧૮ 
જ્ાયાવિમશ* ૧૩૫, ૧૩૯ 
ભૉયનજૃદલેદ ૩૮ 


. સથામણુ ૪૦ 


શલાજે ૪૩ 

સહાભિનિષ્કંસણુ ૧૨૮ 

સાક્સ*વાદી સાહિત્મ કળામીમાંસા ૧૨૯ 
શિલાપ ૧૩૫ 

મુખવટા ૬૫ 

મેઘદૂત ૧૩૭ 


મોજીલા મણિઘ્યાલં ૧૩૮ 


મોર્‌ બ'ગલે ૫૮ 
મૃત્યુ'જય્‌ ૭૨ 


રણુઝણુવુ' ૫૮ 
૨'ગભવાઈ ૧૦૫ 
રાઈને દપ'યુરાય ૧૦૬ 
રાઈતે પર્વત ૧૦૬ 
રાતોરાત પ૫ 


* સિક્તિરાગ ૬૮ 


રૂમ ન'ભર તવ ૧૦૫ 
ર ૧૩૫ 


લધરા ૧૫૪ 

લદ્દમણુની અગ્નિપરીક્ષા ધ 
લાવણ્ય ૬૬ - 

લે[હર'જત ભવાઈ ૧૦૫ 


- વક્નેક્તિ જીવિત" ૧૧૫ 


વદ્ટોક્તિવિયાર ૧૧૮ 
વચલુ” ફળિયું” ૬૬ 
વસત: ૧૩૩ 
વસિયત ૬૫ 


શહરમું ા 


વર્ષા ઝરે વત'તમાં ૪૦ 
વાર્તાવરણુ ૧૬ 

વિ ૧૩૬, ૧૪૬ 

વિખૂટાં પડીને ૫૬ 

રિવાપ 333 ૨૪૨ - 
વિમેતા વૂડ ૫૪ 

વિષોગે પા # 

વિવેચન ૧૩૫, ૧૪૧ 
વિવેયતતી ભૂમિકા ૧૨૧ 
વિષેચતતે [વભાજિત પટ ૧૨૪ 
વિશ્મમાતવ ૧૫૦ 

વીક્ષા અતે નિરીક્ષા 1૧૫ 
વીધિ ૪૧ 

વીસંમીં સદી ૧ઢ૩ 

વૈરહી ગેટલે જ વૈદ્દેહી ૮ 
«માતા વીતક ૬૯ 

વ્યાસ ગ 1૨૦ 


શુબ્દની શક્તિ ૧૧૧ 
શબ્દસૂણિ ૧૩૬, ૧૪૬, ૧૫૪ 
શ્ાલવત્‌ ૭ 

શાશ્વતી મ૯ 

શિખી ૩૮ "7 
શ'શારપ્રકાશ ૧૬૫ 

સપ્રપણુ ૧૩૫ 

સમાલેયતા ૧૩૩ 

સમુડી ૫૬ 

સપરુદ્યાળતો પ્રચડ 3%'તા હર 
સમૂહમાકયમે। ૧૩૦ 


* 


સમ્ઝુખ ૧૪૪ _ િ 
* સરેસ્વતીચનદ્ર ૬ 

સજ'કતી આંતરકથા ૧૪૩૦૪ 

સજા ૧૩૫ 

સર પૂ, 1૩૦, ૧૩1, 3૪/-: 

સર્ચતા અને સ'શ્ચત ૧૨૬ 

સ'સજ'નાત્મક કાવ્યવિગાત ૧૨૪ 

સસ્કૃતિ ૧૩૪-૫, ૧૪૨, ૧૫૬, 1૫8 

સાત પગલાં આકાશમાં છ 

સાધતાની આરાધના ૫૬ 

સાયુજ્ય ૧૦૫, ૧૩1, ૧૪૮ 

સાહિત્ય ૧૩૫ 

સ્રાહિત્મમાં આધૃતિક્તા ૧૨૬ 

સાહિતિક તથ્યોની માવજત 

૧૬૭, ૧૨૦ 

સુદ્શત્‌ ૧૩૩ 

સેતુ ૧૩૫, ૧૪1 

સ્ઢડીઝ ઈત્‌ મેડ'ત 

-ડુરોપિયત રિચાલિઝમ ૧૨૯ 

સ્તતપૂવ'ક ૫૨ 

ક્વત'ત્ર કેકારવ ૪૫ 

ક્્વપ્નવરો પ૮ 
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હતુમાનંલવકુટમિલત ૧૪, ૫1 
૯૩% દન 


હલો ૫૯ 

હુકમનો એકો 

ફુ એટલે હુ' તહી' ૪૫ 
હોદ્રારવ ૫૮ - 


દ મત્‌. 


શુ 


ધી ભિમ જોશ 9 
૫ ફર: લામ દ રઈ છ 
મ :શિિપમદ ૫ 
રિરી પડતે 10 
માસો! 110 
ફાતિમ ધમિ ! ધ 
તમે ધિ! પ્મૈ 
110 (1૫ રે ર: 183 


કઝ 


નકક 


(૫૧૪: મક 1:ભચુમારી-માર્ય 1૯6૩ 


એતદ્‌ 


વર્ષ ૧૪ : અંક ૧ : જાન્યુઆરી-માર્ચ ૧૯૯૭ 


સંપાદન 
શિરીષ પંચાલ જયંત પારેખ રસિક શાહ 


ક્ષિતિજ સંશોઘન પ્રકાશન કેન્દ્ર 


ક્ષિતિજ સંશોધન પ્રકાશન કેન્દ્ર 
સંરથાપક : સુરેશ જોષી 
એતદ્‌ ૧૧૫ 
વર્ષ ૧૪ : અંક ૧ : જાન્યુઆરી-માર્ચ ૧૯૯૩ 


વાર્પિક દ્વવાજમ રૂપિયા ૫૦, આજીવન રૂપિયા ૫૦૦/- 


લવાજમ ભરવાનાં સ્થળ : 
રસિક શાહ ર૪, બી/૬ ખીરાનગર 
એસવી રોડ, સાન્તાફઝ મુંબઈ-૪૦૦ ૦૫૪ 


જયંત પારેખ માવંચ, ૪૨૭, ૬૦મો રસ્તો 
ચેમ્બૂર, મુંબઈ-૪૦૦ ૦૭૧ 


ચંદ્રિકા પંચાલ ૨૩૩, રાજલક્ષ્મી 
જૂતા પાદરા રોડ, વડોદચ-૩૯૦ ૦૧૫ 


સમ્પાદકીય્‌ પત્રવ્યવહાર શિરીષ પચાવને નામે તથા વ્યવસ્થા 
અંગેનો પત્રવ્યવટાર ચંદ્રિકા પૈંયાલને સરનામે કરવો 


મુદ્રબ્રસ્થાનઃ 
ચટકા પિન્ટરી, [િરઝાધુર રોડ અમદાવા૬-૩૮૦ ૦૦૧ ફોત “ ૨૦૫૭૮ 


ખંડિત કાંડ 


દિલીપ ઝવેરી 
અશોકવાડી 
સીમાકે ટેમ પર ઇશ્વર 
દીવાર પક્કા બનાયા 
કેલેન્ડર હશે 
ખૂંખાર જંગ ખેલનાર 
ફિલ્મી હીરોનાં પોસ્ટર 
અને કદાચ ખીલે ટાંગ્યાં 
ભરત ભરેલાં બે સસલાં 
સમીર પયદા હુવા 
તબ કાંચકી ખિડકી લગાઈ 
ફાટવા આવેલી ચાદરનો 
પડદો 
સામેની પાનબીડીની દુકાનનો 
ટણકાર અને મોડી રાત સુઘી 


જાન્યુઆરી - માર્ચ ૧૯૯૩ 


ફાનકનું આવીને બેસતું અજગાું. 


તીસરી બારઘરવાલીકો 
તીનમ્રતિનેર્મેતો , 
વેરાયલો 
વણખોળખાતી પરવખરીનો 
ભંત્રાદ હીરા ઈંટો વાંસ 
અરીસૌ મેશ 
બાવોયિયે ઘૂંપવાતી રાખ 
ઉપરવાલા ઇપરેક પતરા જ સોલા થા 
એનું એ જ આકાજ્ઞ 
રણથંભ 
સમજીએ વાવ્યા ફટાકડા 


માતા સીતાઘણુંકાંપે, લોં લૈખળે ઉઝર)વ કાગળિયાં 
ગૂંપડીએ જાગે અંધારાં કાસદ કમાંક છાયે, હો 
કોટી બોરડીને રાંપે, હો 

એક સાથ્‌ ઊછન્યાં સમદરનાં મોજા જેમ હાર્‌ હાર રંગરૂટ ધાય 

લંકામાં કોઈ હવે સ્કૂટર 3 મૌટર ક ટીવીની ચાંપ જો દધામ 
ખાયિપાળ આસમાન «ૂટે 
આરસાળ આસમાન તૂટે ઠેરઠેર વહેરી કાગળિયાં 
પષરાળ આસમાત તૂટે ડાસદ વેરી ઝાંપે, હો 
ફટકડાફટે 
ને માતા સીતા ઘણું કાંપે, હો 

કેક રે પાતાળપી ધરતી ઉપાડી માતા નીકન્યાં'તાં તો ય 

વાયરે લજામજ્ી વાટ જેમ ઘરપે ને છાંય જેમ ઢળી પડે ભોંય 
ખેતરે ગિલોલ્યાં ઘાન ઊડે 
ખળાંની ઘાજીમાં ધાન ઊડે 
ગ્‌તાંની ઘાષ્રીમી ધાન ઊડે 
કૌળિયાવયૂટે સરનામાં હીજ્ઞાં ડાગળિમાં 
ફટાકડા ફૂટે કાસદ થકે તાપે, હો 

નેં માતા સીતા ઘશું કાંપે, રહો 

' રમજએવેડયા ફટાકડા 
ધુમાડા ઘરતીને ખાંયે, હોં 
નૈમાતા સીતા 
એતદ 


અઆગ્નપરીક્ષા 


સુગોથી થીજેલા 

ચથ્થરમાંથી ઊગી નીકળેલ 
ચપવનોમં મહોર છે લાવી ગંધ 
આને ત્પેલ, ઘદ્તુઈ સવ્મદદ. 

પ્રીગળી પડેલ ડપ્મર પ.ર. 

₹્ર્જત. અટપ્સ્પ્ના પરા પજ 

ગ્પ્સ પપ્ડે નર્હી 

સનો [નિર્જન સૂનાકપર 

વસંતમાં પદન્દ પ્તેરવી 

જર્ઠ જાટયાળા કાંટાળા ઝપ્ડ 
ફળહીન 

છપ્યાહીન તપ્ડ 

[પેત્તળલોઢપ્ળબા મકાન. અપ્યે સ્ડાફે 
તરસી. ટાકીના હરવા 

દરો [દેરાપે. પીખપ્ઈ 

ઊઠવા અસહાય ફસડપ્યલો. તડકો 
ક્સ્ત્ત્ર કૂડપ હેઠ ઢંકાઈ 

“સાસ ઝાલી. થૅંવ્મેલા 

અપ્લી કડા જેવ્ર પ્નપ્ડા 

ક્ય્યા ય સંતપ્યા ધ્વેન॥ 

ઘપ્વ કરતો સૂર” _ 

એ.ન્1. ઝાય. ઝાયે બાઘેલપ 

હત. દરિયાને તરી 

ઠરી ગયેલી અઅપ્ગગાથી ઘોવાઈ સ્ઞાવેલ્ા 
અપ શહેરને. હતે. 

કોઈ 

ફરીથી 


ઘોબીને કોઈ ગોતી લપ્વો, ડપ્ઘ પ્સ્ડસા દકે 
બહ આંખોથી ક્ય સ્તેક્ડા, યપષી રૂરોદકા પડયા 
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ફાનસનું આવીને વેસતું અજવાળું. 


તીસરી બાર ઘરજાલીકો 
તીનમપિનેમેંતો ,, 
વૅરાયલો 
વ્ણઓળપાતી ઘસ્ત્રખરીનો 
, ભંગાર વીય ઈંટો વાંસ 
અરીસો મેદ 
ખાબોચિષે ધૂંઘવાતી રાખ 
ઉપરવાહા છપરેકા પતરા જ સડેવા થા 
એનું એ જ આકાશ 
રણયભ 
શમજીએ વાવ્યા ફટાકડા 


શ્રાતાસીતા ઘણૂં કાંપે, હો વેખણે ઉઝરોલ કાગળિવાં 
શુંપડીએ જગે અંધારાં કાસદ ક્યાંક છાયે, હોં 
કાંટાળી બોરડીને રાંપે, હોં 

એક સાથ ઊઇળ્યાં સમદરનાં મોર્જા જેત્ર હાર હાર રંગરૂટ ઘાય 

લંકામાં કોઈ હવે સૂટર કે મોટર ડે ટીવીની માંપ જો દબામ 
આિયાળ આસમાન તૂટે 
આરસાળ આસત્રાન તૂટે ઠેરઠેર વહેરી કાગળિયાં 
પ્રાઘરાવ આસમાન તૂટે કાસદ વેરી ઝાંપે, હોં 
ફટાકડા ફૂટે 
ને માતા સૌતા ઘણું કાંયે, હોં 

8ઠ રૈ પાતાળઘી ઘરતી ઉઘાડી ભાતા નીકળ્યાં'તાં તો ય 

વાપરે લજામલી વાટ જેમ રપે ને છાંય જેમ ઠગી પડે ભોંય 
ખેતરે શિલોલ્યો ધાન ઊડે 
ખળાંની ઘાન્નીમાં ઘાન ઊડે 
શળાંની થાણ્રીષી ધાન ઊડે 
કૌળિયા વાટૂટે સરનામાં હીલાં કશળિયાં 
કય॥ડા ફૂટે કાસદ ટાડે તપે, રો 

નૈ માતા સીતા થું કાંપે, હો. 

“ રામજસ વેડ્યા ફટાકડા 
ઘુમાડા ઘરતીને ખાંષે, હો 
નેમાતા સીતા 
એતદ્‌ 


અભશ્ગ્નિપરીક્મપ 


યુગોથી થીનઝેવ્વપ 

જથ્થરખાયી ઉગી ન્ડીક્ળેલ્ટ 
ચત્નો અય મહોરે છે લવાની ગઘ 
અતે તપેલ. ઘાતુઈ સ્વ્યદ. 

“પીગળી પડેલ ડાસ્દર પર. 

“નિર્જન પ્નટારાનદ પડા પ્ત 

ચપ્સ્ર પપ્ડે નરી 

એ.વો નિર્જન સુન્યકાર 

વસતા ખાન પેરવી 

જરઠ જદ્ટયાળા કાટાળપ ઝપ્ડ 
ફળહીન 

ઇછપ્યાહીન્ડ તપ્ડ 

1પેત્તળલોઢપ્ળદે મકાન બપ્યે સહ્ૉફે 
તરસી ટાકીના હરણ 

દરો. દિશાએ. પીષ્ખપ્ઈ 

ઊઠવદ અસહાય ફસડાયલો. તડકો 
ક્સ્તર. કુડપ હેઠ ઢંકાઈ 

“લાસ ઝાલી યૅત્મેલા 

ખપ્લી ફૂડા જેવદ પ્નાપ્ડા 

ક્યા ચ સંતપ્યા વિન્પ 

વધત: કરતો સૂરજ 

સત્રની ઝૉય ઝાયે બાધેલા 

હત દરિયપ્ને તરી 

ઠરી. ગયેલી અપ્ગઞઝખાથી ઘોવપઈ અપ્વેલ્પપ 
અદ શહેરને હવે. 

કાહ 

ફરીયા 


ઘોબાને. કોઈ ગોતી લાવો, ડપ્ય પડયા દકે 
બહુ અઆદેષ્ખોયી કર્યદ સ્તેક્ઠ, પાણી સ્તોઇક પડયા 
જ્ાન્યુસ્ગપરી - માર્ચ ૧૯-૯-૨૩ 


થાય, બોળતાં એક રંગમાં લાલ, વોહી ઓછા પડયાં 
ફરીથી ધોબીને કોઈ ગૌતી લાવો ગોતી લાવો ગોતી લાવો 


ટોળે ટોળાં 

હાથ વિનાના સુથાર 

અંગૂઠ! છૂંઘા કુંભાર દે 

બાવડા ભાંગ્યા લુહાર 

ગરદન મોટા મજૂર 

યંટિયા તોડયા કાસદ 
કઠિયારા છે નષીડુહાડી 
કડિયાઝાઝા નમી ઈટ 
રંગારા નાર્ભીત 
ખેતરે સમ ખાવાને ચપટીભર પણ બીજ જડે ના 
આસમાનધથી કોરાં તો ક્યાં વીજ પડે ના 


તાડ સુકાયા તૂટયા ભૂંડી ભૂખ ભૂંસતાં વૈન ચણ ના 
સૂની સીમે જરઠ બોરડી અંગ ઓઢવ! કટનો અજ્રસાર અડે ના 


તોય ધૂળટી હવા 
ધોળવા 
ઘોવા 
ધોબીને કૌઈ ગોતી લાવો 


શરીરની વાતો 


કાનઃ 
કાન એટલે શ્રવણ એટલે કર્ણ એટલે. બાહ્યકર્ણ, 
હુંડળ વર્તુળ વળી વળીનૈ ડૂવો 

જ્યાં વળ ખાય વાયરો વિતથ વિર& 

ઘોડાની સર્કસ રવાવ ચાવે વિફલ 

કાન એટલે ફલ જેને બવનિજિહ્વા ચગળે 

ઠળિયા જેવા કઠન શક્દ સ્વર છેવટ 

ફ્ષુતિને કેત્ર મૃત્તિકા સ્કૃતિસિક્તે રોપાય 

કાનનાં ફળ ફૂડમાં બાગૈ ઉપવન જંગલ સતશત ખંડખંડ ચિરકાલ 


એતદ્દ 


કાન-શૅંખ-ગોકળગાયની ઢાલ મધ્યકર્ણ 
ગાતિહીન મૌન ઘુમરાતા ઘોંઘાટ ક 
કાન-અંઘકાર તયર્પપે 

કાન તથા અંધકાર અપે 

કાન તથા કાપે 

કાક થા પિક 

સરખે સરખા દિખતે થે બસ 

એક દિવસ જબ. સાંભળિયું તો કથા 


કાન કરીને એક જનાવર બે મોઢાંનું અંતઃકર્ણ 
મોઢાની બે કોર વાળની ડાળ તેઠળે લટકે 

દિવસે ઊડે પતંગિયાની જેમ 

રાતના વનમાં તડવાગોળ બનીને ભટકે 

ભૂલભુર્લૈષા ગોળ ગોળ ગુંબજમાં આખર 

સપડાયાં જાબ્ને પાણીની હાથેળીમાં પથરો 

તળિયે વળગેલાને વમન વમળના જીભપાવડે ઝાલી 

મોંની ખાજ્ન ખોતરી ફેંક્યો સાયા શબદરતનનો પથરો 


પાછું કાન સાંભળે અંતકરત્ન 
જેમ્‌ સૂર્યથી તડકાયું. 

ને જેમ્‌ ગગનથી ચંદ્રાયું 

તેમ કાનથી સંભળાયું 
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પ્રથમ વર્ષા-નવા ઘરમાંથી 
જયદેવ શુકલ 


ચપટી 
ઝરમર 
ઝર 
ગર 

જૃ& પર, ઘાસ ૫ર 
વાડના તાર પર, પીળી માટીના રસ્તા પર, 
ઘાબા પર. 
દરજડો 
જઝરમરલઈ 
સીવતો જાય 
માળો. 
જવા મેદાનમાં કાળિયોકોશી બની 
કે 
ટપક 


જુ જ 
જૂતા 


સુન 'મોરપિશ્છ આડા 
ટહુકે યમડી 
ટપકે 
બોદું, 
કાનમાં 
ઘરતા પત્રના છાપરા ઘર 
માથું નમાવી દોડતાં 
લવારા 
બ્રકે, 
છ્ત્‌ 
ય્પકે 
ત્યે 
ફપ્‌...; 


એતદ્‌ 


નાટક 

જગદીપ સ્માર્ત 

આ રંગમંચ 

આપડદો 

આ ચીતરેલા સેટીંગ્સના અભિનયને 
ટકાવતી ખીલીઓ. 

આ મેક્અપરૂમરમાંડ્રેસવાળાની પેટીમાંથી 
બહાર આવતા, સળ ઉકેલાતા પહેરાતા જરક્સી જામા. 
આ પાવડરના બેઈઝ અને મેકઅપના પડ ને 
લિપસ્ટિકની માદક ગંઘ. 

નદી, સમુદ્રો, પર્વત ને ઘરતીકંપ ને 

એન્ટ્રી અને એક્ઝિટ કરાવતી.... આ... 
એક્ની પાછળ એક અને એક, ત્રણ વિંગ્ઝ. 
આ સાઈઇક્લોરમાનું ભૂરું આકાશ. 
લાલપીળા ફ્લ્ઝના તીવ્ર પ્રકાશને ચીરતા 
તારા મુખેથી બોલાતા પ્રોમ્પટ્સ સંવાદો. 
બૈકગ્રાઉન્ડમાં ધીમા પદચાપો વચ્ચે 
ટેપરેકોર્ડર પર સરકતું સંગીત 

નાટકે.... નાટકે 
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છું પાંખાળી પરી કે સરકતી મત્યકન્યાન! આભિનિવેશમાં. 
રટેજ પર વરસાદમાં નહાય, 

અગ્નિમાં જલે કે ઠધમાં દૂજે. 

મારી ગ્રતીશ્ય તો મધ્યાંતર 

કપરકાલીના ખલ્ષલ્ઞાટ કે પછી પોપકોર્ન ઘેલીના કુગ્ગામાં 
બોટ રણડત બેશન અતાજમાં ગૂંગળાય. 

ડ્રે્ષાગારના અંધારા બોગદામાં 

ખુરશીમાં જડાવેલી મારી બે આંખ 

જેયા કરે મખમલી જવનિકાના 

શૉંકેસ્રની કાચની અડબધ ભીંત 

છું પાંખ વગરનો 

મસ્તક હાષમાં લઈને ખેઠેલો 

જકડાપેવો, જડાયેલો, પૌડાપલો, પ્રતીક્ષારત 

પ્રેલક, 

બનારસ 


લાંબા, સીધા, લંબચોરસ 
ગંગા ઘાટના પીળા પત્યરન વળાંકો 
નદીના સાથળ જેવા વિસ્સા ને ઠંડ બની 
હજારો પગલૉઓતે ભરખી ગયા છે. 
અંધારી બેજલ્‌ લાંબી સાંકડી ગલીસ્ેના ઠંડા ભૂખરા રંગ પર 
તરૈ છે દેવસ્યાનોના નિર્માળની રાંત્રિગંધ અને સિંદૂર. 
જૃદ્ધ જિજીવિષાઓ સાપે ભટકતાં ભગતાં વસ્ત્રોને હવે 
પુમુકુભવનના ઘાંભલાની કાથાની દોરી ૫ર સુકાવવાનું ફાવી ગું છે. 
આખલાઓની કાળી ઊંચી પહોળી ખૂંધ 
સાંકડા વળાંડે સૂતી સૂતી ચૂસ્મા કરે છે બપોરની ઊંઘ. 
સંધા કરી 
નદી પારથી આવેલો, રામનઝરી પવન 
ગેરુ રંગનાં શિખરોને સોનાની બાય ભીડે છે. 
આંખમાં સૂરમો આંજી, ભાંગ ગટગટાદી 
લાલ રંગના ચોકડીવાળા ગમછા 
ડાલમંડીન! ઠુમરીના બહેલાવમાં ફરફરે. 
શેરીના છેવાડે પડતી બારીઓના સળિયામાંથ્‌ી 
એતદ્‌ 


તબલાની ઘાપ અને ભૈરવીના આલાપ સાથે ધસી આવે 
રાત્રિનો પ્રથમ પ્રહર. 

પૂર્વજોને અજવાળું મોકલવા પ્રગટાવેલો દીવો 

ગંગાનો અર્ધ ચંદ્રાકાર વળાંક વટાવી 

તરતો તરતો પેલે પાર પહોંચી જાય.” 

કાશીએ પહોંચતાં પહોંચતાં થાય બાર બાર વરસ. 
કરવત ફેરવવા આવેલો કસાઈ કબીર બની ભાગી જાય. 
નદીમાંથી બહાર આવેલા અંજલિયુક્ત હાથ 

ફરી એક વાર અર્ધ્ય માટે ડૂબી જાય. 

સપ્ટેમ્બર, ૮૯) 


ચિત્રસર્જન 


ચિત્ર શરૂ થાય ત્યારે માત્ર હોય છે હાઘમાં 

પેન્સિલની પ્રવાહી રેખાઓ, 

આડી, ઊભી, તીરછી, બળકટ 

ક્યારેક બાળકના પગની પાની જેટલી નાજુક 

ક્યારેક કેડે હાથ મૂકી કમરેઘી ઝૂકેલી. 

દોડતી, સરકતી, અટકી જતી, વહી જતી રેખાઓ, 
ઝૂડી ઝૂકીને તૂટી પડે છે એકબીજાની ઉપર 

તૂટતા-પડતા આકારોનાં વસ્ત્રોની ખેંચતાષ્માં 

ધારણ કરવા માંડે ન ઘારેલાં શરીર. 

અચાનક કાગળનો ઢોળાવ વટાવી 

ચિત્રની મધ્યમાં કાળો રંગ ધારણ કરેલા બે પડછાયા જેવા આકાર 
હાથમાં સફરજન લઈને પ્રવેશે. 

પાછળ પાછળ આવે ખડકની લીલાશ સાથે અથડાઈને 
ઘાયલ થયેલો નેત્રહીન સર્પ, 

પશ્રાદ્ભૂમિમાં ફેલાય ઝેરનો કેસરી રંગ અને ભૂરું જાંબુડી આકાશ. 
નેત્રહીન સર્પ ઉતાવળમાં 

પૂંછડીના પાછલા ઝપાટે ઢોળી નાંખે. 

પવાલાના લાલ રંગનું પાણી. 

સફરજનના રંગનો સ્વાદ માણી ચૂકેલા કાળા આકારો , 
ચિત્રની ફેમનો કાચ તોડી ભાગવદના નિષ્ફળ પ્રયાસમાં 
કેદથઈ જ્ય 

રૈખાઓએ નાંખેલી માછલીની જાળમાં. 

કિટ 
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કીપુાણૂ 
રાજેશ પંડયા 


એક 

મૈ 

ત્રણ 

ડીશયાવીઝાતા સધોપૂમ્‌ 

સળ લોલક લાતી 
મઘૂપજ્ન્‌ 

ધધ પશોેઠોકાતા જયખીહા 
ઊઉ 


એપીક ૈદતા માવેપૂ 

એકપછીએક જન્ય 

એકપછી મેક મરણપાર્‌ ફેલાયેલ 
ડાળાધામાં ખોતર્તો 

મામીમોનો ધરધ 

ડીણીઓોનો મદભઘૂટ 

પધમાંસરાતી ઇન્‌ સળવળાટ 

ઉધઈવચરયશટ 


મત્‌ 


ફરીવળે 

છિદ્દે છિદ્રમાં પુરઈ ગયેલો ભેજ 
સૂંઠને ખૂંપાવી દઈ નર્યભેકેન્દ્રમાં 
ચૂસ્યા કરે સંઘરેલું પ્રવાહી. 

નસ ફૂલે ફૂલે ફાટી પડે ગળાસોસરવી 
તંગ હવા ઊંચર્ક્યા કરે હવડ ઊંડાણ 
તિરાડ પડેલી જે તેમાં પ્રવેશી જ્ય 
સૂસવતું અંધારું 

ખૂણે ખૂણા કુગાયા કરે પડ્યા પડા. 
ચત્તાપાટ 

હાંબાં ટૂંકા પહોળાં તીલ્લ પોલાં અનેક 
ઓજાર નકશીકામ કરે. 

રંઘો ફરતો જ્ય ધીમે ઘીમે 

આકાર ઘડાતા જય એમ 

સુંવાળા 8 કેટલાક ખરબછડા 

કોઈ ઉપસેલા તો કોઈ ઊંડા 

ચકરાવા કરે 

કાગળના ડૂચાની જેમ ફગોળી દે 
ઘડીકમાં ક્યાં ને ક્યાં 

ભૂંડની દાઢમાં ડૂચો થઈ જવા 

ખારો ખાટ મીકો તૂરો ડચૂરો 

મૂ મૂ હોજરી ડખોળી દે 

ચારેકોરષી કુંકાયા કરતી રેતી ઠલવાપ! કરે 
રૂવે રૂવૈ છમકારા બોલાવતા સવાલાખ 
દીવડા ઝગે 

એટ્લી વાર 

અવાજ ચિચિષારી દેકારો ખોંખારો 
અંત[રેયાળ આંતરી લે 

એટલી વાર 

વળી પાછું કાળું ડિબાણ તીર કાનસૂરીને 
અડવું સૂસવતું પસાર થઈ જાય 
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ઓકલળી લીંપાઈ હળવે હાયે 

અંઘારં ભાતીગળ બનતું જય 

મંગડીનો પન્નખજ્ઞાટ આંખમાં ચીતરતો 

આવે ભૂત!ાવળો ભડકા નાથ તાળીઓ 

શાઝઞગડાવી નાંખે એવું હસતું 

લાલ ફરફરતી ચૂંદડીનું પૌત. 

સઘળું અંધાચમાં અછરતું. 

ડૂડોળ બધો બેસી ગયો છે તળિયે 

વૌરડા જેવું જ આછું તંબોળ 

પોશે પોકે ષીધા કરીએ એટવે 

ભોગળ ખૂલી જાપ ખડક 

અજવાળું કિગૂડાતું ઊપડતું આવે 

ઝળપળાટ મહેલ ઝાકમઝોળની 

રેલમછેલ ચારેકોર કોટકાંગરા 

ઝળહળે ચાંદોસૂરજ થોકી ભરે. 

ખોપગ અજવાળું હવા જેમ 

હરેફરે પરદે પરદે ફરફરે ઝીલુંઝીણું 

રણકે રોકડ રાણી સિક્કાની જેમ 

ખણકે અજવાળું સાવ સાથું સોનું 

અજવાળાનો ઝૂલો ઝૂલે 

પોપટરાય તે પરે તિંચોળે 

પોપટ તને આપું અજવાળાનાં બેસદ્યાં 

પોપટ તને આપું અજવાળાનાં પોઢય્ 

ધરોપટ સૌતારાપ છોલે ને 

બાચકોક ખજવાળું ખરી પડે 

ઢળી પડે 

ઢગલોક ચામાચી[ેયાં ભીંતે અથડાતા 

તરફડે ઘમલે ચઢે 

અજવાથું હશું ૩ળું ફગફગે 

રગે રગ ચટકે રાથ્નીનું રસનું 

સાત કમાડ ખોલ્યાં સાત ઉંબરા 
એતદ્‌ 


વળોટ્યા ઝરૂખે ઝરૂખે જોધું 

પજ્ન ક્યાંય કંકુપગલાં ન જડ્યો _ 

કે ન મળી કશી એંઘાજ્ી રાતરાબ્રી 
મઘમધ્યાની. 
ઘોડાર્યમાં જઈ જેયું તો માજ્ઞકી 

બાપડી બગાઈઓ વચ્ચે ઘેરાયેલી 

પલાણ કેમ નાંખવું ? ઘરાર સાંઢયે 

ચઢવું પડ્યું ને સાંઢ તો ઊપડી 

પવનવેગે સાત સાત રજ વીંધ્યાં 

વીંધ્યાં રેતીનાં તોફાન ગાંગરતાં 

પેટાળ વટાવ્યાં તો કઉતક 

અડખેપડખે રૂપાની ભીની વાસ 

અધવચ પડતલ સીપ સીપમાં સચવાયેલું 
રાણ્રીનું સાત ખોટ્સનું આંસુડું ડળક ડળક 
સંશું આવી ગ્યું ગામની જોવનાઈને 

ને ભફાંગ કરતો બૂરજ તૂટી પડ્યો 
ધુબાકાભેર 

ક્યાંકથી ઊગી નીકળ્યો છે પીપળો પોલાણમાં 
હવે 

એના ટેકે ટકી રહ્યા છે રડ્યાખડ્યા કાંગરા. 
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વિવર્ત 
કંમલ વોરા 


1 

સ્માણીપિકત કલપ 
સરે ડ્‌ 
પીં 

ઘધ્ષમાં 

ડળારુવામ પર 
પંગિયાનાં મિ 
યીક 
સતાં%ળ 
પધરોવશ્યે 

વાળ 

મ ફરફર અગનફોયરં 
રાણંધમસાધ॥ 
હપતુંઢોળાતું વરસે 
બરો 

ગીણાગાંખા 
શિલાયાકાગળપર 


ક ચૈત 


[ઝેલાય ઝરી જાય ઝાકળબુંદ 
- પવન 

ઊઘડે ઉઘાડે બુદૂ... બુદ.... 

ખાડિયે ધુમ્મસ 

ગળુંબે 

સોનેરી રેખ 

[વિખરાય 

વિલાય 

ર 

પહાડ 

થયો વરાળ વાયુ વાદળ 

જળ થયાં પીછાં 

પંખી પધ્યર 

ઝાડ ઊખડયાં ઊડા 

પવન ઝાક્ળ 

અગ્નિ 

સળવળ્યો ઊઇવ્યો વહ્યો પછારોમાં, રહ્યો 

અવાક્‌ 

સમુદ્રતળ ખસ્યાં 

જળ જળમાં દવ થયાં 

પવન ભળ્યો રવ ઘધા 

સૂર્ય 

ઝર્ષાઝમ્યા નેત્રમાં 

ગાત્ર બન્યાં લોહનાં 

શ્રોહનાં પડળ ખસ્યાં 

આભમાં મેહ વસ્યા 

દેઢમાં દેવ 

તેજમાં તત્ત્વ 

થળ હતાં તે જળ થયાં 

તટથયા તળ 

અકળનરહ્યાં અકળ - 

સરળ થયા સળ 

પળ થાય નિષ્યળ 
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૧૭ 


રીરા માળ ઇનસોમોં 
પેશ દૈ 


॥રદનામા શ્રાદ્ધ દિવસોમાં 

ડોઈડ્મૂઇમાં રરી રીને કહી જૂય છે સાવજતા નિક 
ભયી તિયતિમાં મૂયુ ૪ તિશ્ચિત છે 
મવૈશેમતસીછે સવતેતા શકામાં,' 

હ! 

મેપી મફર બીછુંડયું વરદાન ની 


માણજકોઈમેક દિવ 
યરળાંશય-ેતોવીયધલતાછોડી 
માસોતવતહાનું ગીત ૂથી ૬ 
ગૂધવતી તળવી પૂબીની પાપા ખંખેરી 
એેધધાંચાલાગયાછે 
મૂદ્દોકના નિમિ! ચંદડારમાં 
સોયના નાકમાં તરસે થઈ પેડી છે 
મેતયોેમાં ઝમે છે બહતર 

* ભૂતભણો ઈઈભટેઇસૌમમાં 
ને 


7 ચૈત 


કોઈ એકલદોકલને ભડકાવે છે. 

સામે છાપરા પર છાંટોક દૂધ ને બ્ટડુંક ભાખરી માટે 
મોંવકાસતા કૂતરાઓ વચ્ચે 

કાગડાઓની ઝષ્યઝપી 

કાગવાસના આહ્ઢાને મારા પિતૃઓ ઝાંઉઝાંઉ કરતાં ઊતરે છે 
કેટલાક તો હજી હમણાં જ ચૂંઘીને આવ્યા છે 

જડભાના પોલાણમાં સડે છે સ્કંધ જંઘાનું માંસ 

હાથમાં છે મેદભરી કાયાનો જુગુપ્સિત સ્પર્શ 

પે..,લો દૂર વીજળીના તાર પર બેઠેલો કાગડો 

મારા પ્રાપેતામહ હશે દ 
કમળ તોડતાં ગામના તળાવમાં મગર તાબ્રી ગયેલી 

પેલી બારીમાંથી કોઈના ઘરના અંતરંગમાં ડોકિયાં કરતો કાગડો 
તે કદાય 

અમારા કુટુંબના બાળાવેધવા કૈબા હશે 

ક્યારેક છાનોમાનો કપાળ પર ચાંદલો કરી જેતા # 


કોઈ દરિયો ખેડતા દેવ થયેલા 
કોઈ ઘીંગાણે ચડી પાળિયો થયેલા 
કોઈને મરકીએ તેડાવેલા 

મરણના એ બધાં પાળેલાં 


કઈબુભુક્ષા 

કંઈ લાલસા રી 
કઈ ધુમાયા કરતી ઇચ્છાઓ 

ભારેખમ શિલાની જેમ તળિયે બેસેલી વિફળ કામનાઓ 
પેઢી દરપેઢી 

મારા લુપ્ત સુપ પિતૃઓને હડબડાવીને લલચાવે છે 
ખેંચીને ઢસડી લાવે છે 

કાયાના કિલામાં પૂરી દે છે 

બાંધી દે છે મેરુૂદંડના યૂપની સાથે 

લપેટે છે નસનાડીને ચીંથરે 

ભરે છે મેદમાંસ ને મજ્જાનું 
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લભરભર ભૂસું મજાનું 
નૈ 


એમાં ટૂંકે છે ઘુબાતો જૂંઘવાતો પ્રાગ 
વિરાટના એ યજ્ઞમાં 

શોકના ઉદ્ગાન સાથે હોમે છે ક્ષણ્યણ 
પષ્ન પછી એ જ 

કાગડિયો રઘવ્યટ 

ઝાઉ ઝાઉ ઝાવા 

હજી તો શરીરવાસી છુ ઠું 

પલ 

વાસી છે અદ શરીર 

નો એથીય વાસી છે અદ ભવભવન ભૂપ્ટ 
હે મારી અનુગામી પેઢીઓ 

મને 


અમને 
મૃતકોને નિવાપાંજાલિ આપજો. 
જાહવીજળનું આચમન 

સાવ સ્ઘચદ ઘીનો દીવો 

બને તો ત્રિવેબ્ીમાં ફલ 

અને જોજો રખે ભૂલતા કાશી ગયાનું શ્રાદ્ધ 
એવી કોઈ નથ કઃ મનર 

ક્ષીબ્રષુણ્ય થઈને આવ્યો છ 

તોય 

હવે કોઈ કામના નથી પુશ્યસંચયન-્દી 
પાપપુર્વની તુલા પર એક દિનરેે 
બેઠી હતી એક અમથી માષ્પ 

તે ઘબ્બ કરતું જ નમી ચું હતું પજું. 


સુશ્યનાશા છે જીવનન્દી સેતસ્વિની 


ને 
પાપનારા છે મરલની ઞતહમાગ ઘારદ 


વૈતરણીની આ પાર કે પેલે પાર 

એવા ભેદનીય પાર 

હૈ અવગાતે પામેલ મારા પિતૃસત્ો 

ગર્ભનપ ગોદામમાં જ સડી ગયેલી મારી પેઢી 
સું નામના નરકમાથી હું તમને તારું છું 
સદગતિ પામો 

મોક્ષ પામો. 

નિર્તાલ પપ્મો 

યક્ષગપ્રિયાની અલકાપુરીની પેલે પાર _ 
જ્યાં નથી વ્યથા માયા સંઘર્ષ 

નથી શબ્દ એકે આ પૃથ્વી પરનો 

કેવળ 

ઉડયનનો અનંદ 

સર સર સર્યા મેદાનો 

સર્યા શિખરો પછી 1ાખરો રહારેત ઉપત્ય્કાઓ, 
હવે 

નર્યા નીલા અવકાશમાં સક્તાભ ઝાંય 
વર્તુળો પછી મહા વર્તુળો 

પરિભ્રમન્નપથો દીર્ધચાપો - 

નક્ષત્રના ઝુમ્મરો, પ્રકાશની પ્રલંબ પરસાળો, વિચ્દ્રિત તેજપુંજો 
તેજની શતશત સલાકાઓ 

મહાધુમ્મટોની મૃદુવક રેખાઓ 

મૌનનો ઘોષ ગ્રતિઘોષ 

રણન મ્રતિરણન અનુરણન મૌનનું 

પણ 

કઈ અણજ્તસ ક્ષણે 

થૂ...ક કરીને કોઈ ફૅકી દે છે ઠળિયાની જેમ. 
ઉશેટી નાખે છે ચોખાની ફોતરીની જેમ 
લોફરની જેમ મને હડસેલે. છે મારામાં 
નેરહેછેએજ 

કરીફરીએજ 

તેલના ભાવમાં ગબડતો બગડતો, 

રોજિંદો હું 
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ઉેતપામાતણમાં 
પુડયાંયાગપમાંણો 
101101 
દપાનેળાંગાટાાં 

ર 

(૪રેવમાપાવવીઇ, 


નિમંત્રણ 
રાધેશ્યામ શર્મા 


દેવધકલી એની ચીચીથી 

પરોઢ પીળાશનું પૂંફાળું અજવાળું નોતરે 
દુંક્યાંછે! 

ત્ા8 મુખ તો તારા મુખની યાદ જગાવતું 
પ્રાયૈતસ પ્રગલ્મતાની દિશામાં દો મું 
સ્ર્તિ! 

થિનારની ચેરમાં શત અજ્ઞાત અંગાઈઓને 
મલવિદાકરીદે 

કેમકે 

ઘરોની પરસાળના ધંભલે ઝૂલતી 

અપ્સરાની દૂીમાં ઊર્શનાભે આંગળી દાટી ! 
ખેઆવ-જકરે છે તર 

દાદરાવીપાંસળીઓમાં હોલાઓ 

પ્રભુ તું પ્રભુ તુંવી સુર 

ફમ્ફતિ વાવે અતે વણે 

એક પ્રલંભ લીવનું ખેતર... 

નિવાસીઓના ગોંધાયેલા નિશ્ાસને 
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તખ ત્તથી નહીંતર, 
છતોની ચાળજ્રી કરી 
* ગશનવ્ાાપી ઉલૂકને 
પાંધો પહોળી કરી પધારવા 
ઈશારા કરત, 
ઘટ્ટ થઈ ગઈ છે હવા 
રેલસડકના ચપોચપ પાટા ! 
પ્લેટફોર્મ પર વખૂટું પવા શિશુનું 
આવશે હજુયે રવડે 
ઢોળાયેલા ચવાજ્ઞાના કણમાં 
ડતવલખાને જતાં બકરાંના બેંવેકાર ! 
જો તારા ચજ્િયાનું લટતું નહું 
મિજાજ મચ્છરના મોંમાં જું 
ભાસે. 
તારો અવાસ આખો 
આકાધી અશ સામે મરડાતો રેટ ! 
નડૂફટ નગરના ગટરગર્બો 
મને અભિશાપવા પોતાનાં ઢાંકજ્ઞાં 
ખોલીને 
અર્ધસ્વખે પોકારે, 
સવારે તું વસતીના નળ આગળ 
પાણીનું પાત્ર લઈ આવવાની નથી? 
શહેરના કુંવારા સસબ્રીષી ઉત્પીડિત ! 
લોકપૂજ્ય બનાવાયેલા નેતાઓના 
પૂતળાં પર હગારની અદૃશ્ય 
બહાર 1 
સિસોટીમાં સંકડાવેલા કિત્મી ગીતમાં 
તારી ડાખના સ્વેદનું સ્તેટર 
ગૂંયતો એક અટકચાળો જોકર 
આંખથી કરતો કાંકરીચાળો. 
વૃદ્ધ જસુરની હથેનીમાં 
જડાયેલી ધુવા-આખ 

*્મામની હારે 

એતદ્‌ 


કરે કુચમરદનમ્મ્‌ 
આતુંશુંજાસે? 

કે મદપૂર્વક માણે ! 

“ઝૂમાં ભુરાંટા થયેલા 
વ્યાઘ્રના લલાટે 
કરચલીઓ પડી 

અને તું તો બેતમા 
શામાટે 

સાંજની સાંઢણી 

ઢળી પડતાં જ તું 

બારીઓ વાખવા માંડે? 
મરવાની હજુ વાર હોય . 
અને મારકણા મારવાડની 
મરક્તી અટારીઓને 
કકળતી કરવાની કાંઈ જરૂર ? 
બીમા, 

સમડી થઈને સ્મૃતેનું 
સરોવર તારા 

ઉમરા સુધી નહિ છલકાવું. 
આજ રાતે 

દીવો પેટાવજે 

જ્યોત સાખે દીધો કૉલ 
પાર્ળાશ કે 

આપણા આંસુતા 
પાશિયારાને 

ચીતરેલો નાગ 

નહિ આભડે! 
અમદાવાદ, ૨૬-૯-૯૧ રી જે 
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નખ નથી નહીંતર 
છતોની ચાળણી કરી 
ચગનભાપી ઉલૂડને 
પાંખો પહોળી કરી પધારવા 
ઈશારા કરત, 
ઘડ થઈ ગઈ છે હવા 
રેલસડાના ચયોચપ પાય ! 
પ્વૈટફોર્મપર વખૂટું પડેલા શિશુનું 
આવજે હજુષે રવડે 
ઢૌળાપેલા ગવાજાના કજ્ઞમાં 
કતવખાને જતાં બકરાંના વેંબેદાર ! 
જોતારા ચષ્નિયાનું લટકતું નુ 
ઉિજજી મચ્કરના મોંમાં જું 
ભાયે. 
તાગ્રે આવાસ આખો 
આકાઇઈી અશ્વ સામે મરડાતો રેટ ! 
ફકટ નગરના ગટરચર્ભો 
મને અભિશાપવા પોતાનાં ઢાંકણા 
ખોવીને 
અર્ધસ્વપ્ને પોકારે, 
સવારે તું વસતીના નળ આગળ 
પાણીનું પાત્ર લઈ આવવાની નથી ? 
શહેરના કુવારા સસજ્ઞીષી ઉત્પીડિત | 
લોકપૂજ્ય બનાવાયેલા નેતાખોના 
પૂતળાં પર હગારની અદૃશ્ય 
બહાર! 
પ્રિસોટીમાં સંકડાયૈલા ફિલ્મી ગીતમાં 
તારી કાખના સ્વેદનું સ્વેટર 
ગૂમતો એક અટકચાળો જેકર 
આંખથી ડરતો ડાંકરીચાળો. 
વૃદ્ધ શસુરની સઘેળીમાં 
જડાપેલી ધુશ-આખ્‌ 

'દુડિમામની હારે. 

એતદ્‌ 


કસે -કૂસ્સ્માર્દન્પ્મ્મ્ટ 

અદ ત રદ “સપ્સે. 2 

ઝે ્દપર્તક ગ્રપ્પ્સે ! 
મઝુઝ્ગા વ્ઝરાટદ થસયેત્દ 
વ્ય્મપક્-૫૫ લ્રલ્યપ્ટે 
કરગ્યલીર-દો. પર. 

અને. ત્જુ ત્દેરે બ્દેત્સ્ગ્સ્ટ 

શાપ અપ્ટે દ 

સ્પન્#ન સ્પટક્ી 

ટવા પડત્પદ “૪ ત્મક 

બ્દ્રીસરદો વ્ર્સ્પ્ન્વ્ય્દ ઞ્સ્ઘ્ડે? 
અસ્વ્રન હવ્ટ વ્દર. સ્કોચ. 
સ્તનો અપ્સ્કષ્સાપ અપર વપ્ન 
અરક્તી સ્નટ્પ્રી-રોને. 
ક્કવ્સ્ત્યે ક્રવ્સ્ટન્દી ક્સેછ “ઝર 2 
બવે અપ, 

સખ્ય્ડી થ્દછને સ્ક્ઝત્ત્પ્તા, 
સ્પ્સોવ્ર. ત્મપર૫ 

ઉમ્ર્સ્દ સ્થ -રર્ડિ ૬૦૯૬ક્ય્તુ- 
અ.જ તસે. 

જાવો પેચ્પ્વવજ 

જ્ય્રોત સપ્પ્ને દીશ્યો, કદવ્ય. 
“પ“સ્સ્નીઃર્પ ઝ 

સ્નપ્પષ્સા સ્મદસા-41૫ 
પ્મપ્ષ્સ્ય્સપ્ર્પ્નરે 

સાત્ાસવ્દદ -૫૫:૦૬ 

નક્કિ ગનપત્મ્ડે 1 
સઅ્દઅઇઃવ્દાછઇ, “ર -૯:--”"૮૯-૧ 
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એક બોલીના ભોલનારા 
કોતજી પટેલ 


જમભીજનો ચદ 
મામાં માયેશી ઊતર્યો 
પ્ણ 

માધમવાનો નથી 
સૂ।જઊ31માં છેતોય 


વાગતો ઠોલ કળી રો 
યેય ઢોલીડા 
પેલી ધારતા છાકમાં વહે 
પાટ્ાામાંદાતિયા જીવની કરકર 
ઘય 
જનિ 
રાતએટલાશાર જયીછે 
ડેપૂટોડોશય 
વહેશબરે 
પગોઝો 
કાળી રાત સરખો ળાંધત પણ 

. શેત 


સ્પ્તન્પ્પ ઘડનપત-સપ્, 

ત ખોડી સપ્ત સુઘી નદી 

જવ અદેક્ડે વ્મ્સ્ન્ય્યો, _ 

સ્પ્ટલાપ ઉત્તપ્ડપ સના રા દ 

લોપ ઘ્ોટપન્રી કેરાતાપ્વ્ની 

અ ગઈ જણાતી સ્તાપ્ને. 

લત્મપ્છ, 

અપપ ઢોલ “૪ 

ઘની વ્રવ્ના ખોત્મગઞ્રાં 

અપ્ળાએઅપ વ્પસકડપ્ખા કોડપ્રમ્પ 

અપપ્ડપ ગાડેસાખાપ 

જા ઘસ્મરીખદ બોવત્યઉબ ૨ 

ન્સોતરી લાવે નું કિ 
સમે જ જગ્પ્વે 

જ્પ્વત્પન્પનો પ્મપ્દકેપ્ત્પ્રો વ્યપ્સ્મ્રપ 

સહા રહાત ગનપ-્પપજ. કપ્પ્ન તેડા અપ્સ. - 
લોપ્હીક્ષ્સન્ાપ વ્યદગા 
લ્મપ્ગ્નનપ્ય. લ્મપ્ઞગ. 
સરોજ કતસ્વ્યન્પ 

ભ્તૃ(મ્ય પદ “કજતપ્ન્ર 
શ્શવપ્છ જવાન્રી 
ત્દલ-પ% ઉદ્ડેરે. 

કપ્ળી રસપ્તે. 
ત્પમ્લવ્વપ્ર.ને. અ્પ્વો. ઘ૨૫ર. 
શૂટ વત્મોગઞા વૈરપગ 
કોયષ્ઝીીસ્તે. 

સ્ોરદી-કા ત્મદગે સઅદપ્ન કદવળી દક 
સ્ઝર્જ્ન પેલુ પપ્સ 

થડમ્મદ લા૦્0ી પતે પડર દડ 

સ્તેક બ્તૉત્રીન્તદ બરેલ્ઃ દાર. 

ગ્બ્પ્પ્યષ્ઝ 

ત્યા સવ 

અદથપ્રદમ્ય જડને. ન 
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જાણતાં હોત તો 
સૂરસાત 

આઠડૂવા 

નવવાવડી 

સોળ સોળ પાજ્ઞી, શલ્ગાર 
ત્રિવિધ ગ્રકૃતિ 

રંગમંચ 

જળમાં પુરુપનું મિધ્યા પ્રતિવિંબ 
આ પૂરું નથી 

કેછે? 

કેટલું, કેવું કહેવાય ? 
અરઘું? 

અવળું ગણવું ? 

કોઈ દિશામાં? 

કોઈ તરફ નહિ? 


«૦૨૨ 


ભૂંડી નખ જેટલી શાખ 
આંબા પર 
અજવાળે પજ્ઞઝારાયાંથી મોં ઘાખવે 
અંધારે કૈડાટ મંતર છોડે 
ચોમાસું દહાડે વગડીએ 
ગોવાળિયાંમાં હરખનાં રૂંગાંકરે 
મહુડા ડાળે 
આભ લગી તિંય લે 
ઓરડીના મોં પર 
કાળમુખી આંખ મડે 
ધાથાં અન્ન સીવી પોટલી કરે. 
ન જવા દે ઉપર જર 
નહિ નીચે 
ફળિયે 
પ માં 
એેતદ્‌ 


પદર ગ્વૈચર લોક્મદ 
નિર્જન. ઘોર. વન્ધ્માં 
ઊકળે એક હાડી 
- ગડપ્કુનાદ ક્સમાં મોક્ષ ને મોહ બેઉ 
ખર્ય્પ પપ્ન ને બીમદ બતપડે એ. ક રાગ 
ચી્ોડો. નપ્ખ્યો ભલી ત્માતનો. 
તપ્વડે કન્નાદાર ગોળ 
રડપ્યો. મપ્ટલે. 
ગોળથી ઝપ્ઝપ મંકોડા ઉમટ્યદ 
સીકે દોષ્તીને દર્હીનો વ્માર 
- અપડયું જબરી ગોળ 
ચપટો લ્સાલય॥ ચટજ્દી 
ફપ્રળયા જેવડો રોટલો 
રુેક્કપ્ર કાચલા દર્હી 
બઘ રાઘાજ્ઞયું 
નાળયાન્યા છછપ્બપ્રેથી તેજ સપા સળિયા 
લીપષ્ત ખસેડે પહોર ગોળ. પ્તિક્કદ 
1સક્કો પ્યસે. સ્તરેમ 
કોઈ સપ્દ ખૂલી અપવે. ઇકે 
નક્કો 
“ઘોર વનમા કોઈ બોલપ્વે 
હોક્પરો નથી દેતો 
અપે પરોષ્ા, 
અપ્લું “ટષ્સત1 હોત તો. 
ઘર ને વન વસ્ચે 
અપ્ભ ઊંચ વપ્ઢ ઉગપ્ડત નનથી ચ ઘોર. અદતે ઘોર 
કે પહોત્ચત નાહે સ્તી સપ્દ વનનો. 
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મંદી 
કિશેર જવ 


તાજેતરમાં જ મેં માળનું મકાન પાની વચ્યોવય લીધું હતં. એ મોટા ખંધા વવાની યોક 
ને ખૂદ હ પુલ રમોં, 9યારેલીછ લાજુએ ભીત સરસો પલંગ હાલો. માહિકેભારીમોમાં 
કળીયૂનો મેલાં કત જીદીપલાં, મેડીબંદ ઈમારત ગૅજરર પણ ખાધ -ડેડેોાણે કી 
ઘઈખપ ગધી, બધી દીવાલો ધોઈ, ઉપરના થજલે મકાનમાંરિક તેમા કૂટંપાલલા સાધે 
વતા હતા. મોટ દીકડો તેની તવગપૂવે ઈને અલાયદા પૈ ચરડામોમાં પદ્ધોપાધપે રહતો. ' 
કયારેક સિસોટીમો વાતો, ભાર ડડ પકને ચારતરમાં દાદરો થાખો ધમધમાી યૂજો. 
તોવળીમપએજમૂંશોમરખાોરદીકઈ, સેકામએક વેળ ચી ગાવતાં, શેર ભદ હય 
ઘઈ, તેમામદિવસપર્યાગાયલ, ઘરમાંરેડરોઇતેકકળટમથી ઉઠતા. સગાંસંધધીમમાં 
શોધખોળ ને ભાગદોનું વતાવાશ ર્યા, (યાં કોઈક સળખીતું તેવે સમજવી ફોસાવી, 
જપરદકીથી પી માણું, મોયા મેક ખૂણેશે સાઈીપતી લાળયો તાંળશો રમતો હોય, 
માધનીબેરઇટલાધરરી ઊભી, મક! (ઈ ગયેલી. દેખાવે શોધે, ફૂટ પછ મામ દાધરંગો, 

માગા બારા ભીડ દઈ, સવારના ક્નાનાદિ અમે પાવારતા હોઈએ તે પેલો દાદો 
ધણતોડુંસાંભણું ું, 

મટતી વહ મદલતીય, શૂંગાર સજવામાં પડી હતી - રોશિદા ઘરકામમાં ઘરોવાતાં 
પેલાં, માથાની ભરચક કેશરારિમને સંવરી, વચે સેથી પડીને એક પછી એક યીપો પોપ, 
મોડે ગૂંયો, ફૂલવેશ્ી બાંધી, પફપવાર છંટીયે ટાયરીપ કરી લીધી, ગળામાં મોડો ને મરે 
હામપરભરમારડંડશોયો ખણકાટજરેયાતની ચાકી કનારીઓવાળી સામો યૂમાૂમકતી 
નવોદા, તેનો રૂપમ દે, જાલસોયું મણમતરનુંકદ, પાટીયું મુધારવેદનઇર સામે ઇવરાઈ * 

મેતદ 


# 


જતાં લાગ્યાં, સાડીના એક છેડાને હવે આગળ ખેંચી આજ્રી, કમ્મરપર ખોસ્યો. ત્યાં ઝૂલબંધ કંદોરો 
ચપસીને તેણે પહેરેલો હતો. 

“પણ આવડી મોટો ઠાઠમાઠ કરીને, ઘરકામ કરતાં ફાવતું હશે ખરું ? જાણે હમણાં જ 
લગ્નમંડપમાં જવાનું હોય એમ !' ટોળમાં હું હસ્યો. 

“ફેરાઓ તો કરવાના હજી બાકી છે ને !' હાયનો લટકો કરતાં એ બોલી. 

*આ લખચોર્યાસીના કહે છે ફરીએ છીએ, તે કંઈ ઓછા છે ?* 

“છેડાગાંઠ કરીને અગ્નિસાખે એકવાર આંટા મારીએ, એટલે એ બધાં ચક્કરો આપોઆપ 
ટળી જાય. જન્માંતરના, શું સમજ્યા ?' બોલતાં તેલ્લે ભવાં ઉલાળ્યાં, “આ ભવમાં અભડાવવાનો 
વારોય તા આવે.' 

'ખરું એટલે જ સ્તો, મારી આગલીને બબ્બે ત્રણત્રજ્ન કરવા પડ્યા. વેવિશાળ મારી જેડે. . 
જ્યારે પ્રીતનાં બારજ્નાં બાંધી, ઓરતા ઝુલાવ્યાં બીજા સાથે. લગ્નગ્રંથિએ જેડાઈ વળી ત્રીજા 
સંગાઘ.' હું ભારપૂર્વક બોલ્યો. “જોજે, તારુંય એમ ભમી ના જાય.' 

સાંભળીને એ ચડભડી ઊઠી. વખતોવખત તેને અમસ્તાં જ આમ ચીમકી આપીને ચીડવતો. 

“બસ હતે ઝાઝો બકવાસ કર્યા વિના ઝટ પરવારી લ્યો. બધાં કંઈ તેના જેવાં છપ્પસ્પગાં 
હોતાં નઘી.' ઉતાવળ કરતાં તેણે મારી આગળ જમજ્નનો બાજઠ માંડ્યો. “મારૈ બાબાનાં દર્શન 
કરવા જવાનું છે, આજ....' 

“કેમ શું માંગવા આટલી થનથને છે ?' મેં [જિજ્ઞાસાવશ પૂછયું, 

દર્શનાર્થીઓની ત્યાં ભીડ જામે તે પહેલાં પહોંચવા, એ તડાતડી કરી રહી હતી. 

“તમારી મા મને કાઢી ના મૂકે, તેની બાધા આખડીઓ રાખવી છે.” અત્યંત ઠાવકાઈમાં એ 
બોલી. 'હું એમ કંઈ પાછી જવા થોડી જ આવી છું ! મારગમાં સસ્તી પડી નહોતી, મારી મેળે ચાહી 
કરીને, કોઈના જેરજુલમ વગર મેં બાપનું ઘર છોડ્યું છે. તમારી ખાતર. તેમને કયો હક્ક, મને 
ખદેડવાનો...?' 

'ું નખશિખ સજીધજીને આવડો ભપકો કરે છે, નખરાળી નારજેવો, એટલે હશે.' બોલતાં 
મૅંજીભ કચરી. 

એસાધેજજાશે ઝાળ વ્યાપી વળતાં તેનું મોં રાતુંચોળ થઈ ઊઠયું. તેણે કુંફાડો માર્યો, “તેમને. 
અદેખાઈ આવતી હશે.' પછી તુર્ત ગરમાટો ઉતારી નાખી, એ ખિલખિલાટ હસવા લાગી. એ જ 
નિવ્યાર્જ હાસ્ય. અમારાં મત્તાતાઈ પરિવારમાં બુહા થવા આવ્યાં. પણ તેમનો દમાકો જોયો હોય 
તો જુવાન વહુને ય ટક્કર મારે, સોળ શબ્રગાર સજી, પથારીમાં પોઢે છે. અઘરાતે ઘજ્ીને સૂતા 
મૂકી, આદમકદ અરીસા આગળ વાળ સમારવા બૈસી જાય. તમારી મા જુએ તો છળી જ મરે. 
*રમાં ભૂત ભરાયું. ભાગો લ્યા', કહેતાં પોબારા જ ભજ્રી જય. તો બોલો... 'કહીને તેન્ને મારી 
ચિબુક પકડી, હલાવી. 

“આ ભરજુવાનીમાં બધાં ચટકા ના કરીએ, તો ઘરડીખખ્ખ વષે જારેયાનનાં વાર્ધા મારે.શા 
અપના? ને આવતીકાલ દીઠી છે કોળ ?' _ 

“તેથી જ સ્તો કહું છું, બાબાને ફૂલછડી ઘરીને દીર્ઘાયુ માંગજે. આ ક્ષણભંગુર શરીરનો શો 
“ભરોસો ? ક્ષણિક સુખ માટે કેટકેટલાં વલખાટાં મારવાના ?” 
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“મારું નહિ, પણ તમારું ચિરાયુ હું યાચવ!ની છું. તમે રહયા અચલાયતન સમા. તમારી 
છાધામાં બે ૧૭ જીવવાનું સાંપડઝું, એ જ મારે મન ચિરંતન, “કટેતાં એ મને કોટે વળગી. 

“જો, એક બાજુ જમન્ન પીરસે છે, ને બીજી તરફ મારા બેઉ બાવા બાંધી રાખે તે કેમ 
ચાલે ? તારાં દીરચીર બણ ચોળાઈ જવાન.' 

બ્રજ્ઞયન્પૌ॥ા# તો અમને વારસામાં લાધ્યાં છે, ગંયુરાજ, તે નહિ તો અમારા રાજવંમનું 
નામોનિશાન નહિ. તેમના પાક્કા રંગનો ૫૬ અમારા લોહીમાં ભ્ળલો છે.' મરા નાકની દાંડી 
પરતેજ્ઞે આંગથીનું ટેરવું અડકાવ્યું, તેની હષેળીમાં મેંદીની લાલચટક ભાત જાશે લોહીના ઉન્માદના 
ભડકરંગ શી મેં ભાળી. *'આ બધો અજંપવારો ને ઉત્યાત તેતાં કારશેસ્તો 1” 

“જે, હું તો સૌ પ્રથમ તેમાં પીડાને જ ઘરમૂળથી ઓળખું છું, ' વળી મેંઠકાવિનોદને આગબ 
વઘાર્યો, મારા ચહેરા સામે મંડાયેલી તેની કાજળઆંજી આંખોનું નર્તન અને શ્વાસોશ્વાસતું ઘમસાન્ 
મચતાં હોય એમ થું, “આ કઈ ફિલ્મનું (ટંગ તે ગોખી ચખ્યું છે?” 

સાંભળતાં વૈંત એ ખડખડાટ હસી પડી. તેનો મંજુલ ધ્વનિ ઓરડામાં પડયાઈતે 
વેરાવિખારાતો, શમતો ગયો. 'તેની ભ્રયજ્ના ઓયે પેલો ડુંગર તમને કમ કરી દેખાય, ભલા” 

ત્યાં ઉપલા મજલે ઝૂલતી હિંડોળાખાટનો કડામાંઘી કિચુડાટ સંભળાયો, બારળે આવોને 
બંધ કમાડતી સાંકળ ખખડાવી, ત્યારે ઓરડો સ્વાદિષ્ટ વાનગીઓની સોડમ અને અરેઘતીની 
કિનખાબી વૈશભૂપાષી જલે એકપંડિયા રાજમહેલમાં પળભર પહટાઈ ગયો હતો. 

આમેય એ રાજવંશ હુળની, ગાયકવાડના કોઈ દત્તક સાથે દૂરથી તેનું ગોત્ર આખું 
સંકળાયેલું, પણ આ અગાઉ એવો કશો ઉત્રેખ એ ધરાર ટાળતી - તેની ઠેકડી ઉડાવતા, ખાલી 
ભેધ્ધાભિમાનમાં હું ખપાવી કહું, એ બીકે. 'હવે તો સશ્તનતો તૂટી પડી હતી. રાજયિરાજોની, 
સમારી થઈ યતી. તેમનાં વંધજે પણ કથારન્યંક રહેદડે થઈ ચૂડયાં હતા. તું શેરજઈરય ને 
નષ્બબ્રષ્ટ થવા પામ્યું હતું. માત્ર તેમનો દબદબો ને આ ભભક જળવાઈ રહાં હતાં, એટલું જ,' 
માનેહું રૈયાધારશ આપતો. પણ 'આવા કૂળનાં જેજે, તારું કાસળ કાઢી ના નાખે !' એવી ભયરૂયી 
તલવાર મારા માવે અદૃશ્ય તોળાયેલી તેમને દેખાતી. અરુઘતીના હુટુબીઓએ પસ્તાળ પારડી હતી. 
જોકે તેના બાપુ ઉપદાગ્રકૃતિના કહાકારે, અલગારી જીવ, પણ વડી૧ ડાડા નિવૃત્ત ફોજદાર. ગંજેરી 
અને હૈત્યસમા, વિના કારણે, યરડુટંબીઓ ષર કાળો ડેર તરતાવી, તાહિ ઝાહિ યોડારાવે, બેવ, 
“ઓ આપણું તલમાત્ર બગાડી શકવાના નદી.' અરુંઘતીનો સધિયારો, રાહતભયાં 6ંચ્યારો 
છતાંય, જાસ્યે-અજાલ્વે અમે અર્ધ-ગુક્!શાસ સ્વીકારી લીશો હતો. 

“રસ્તે જતાં બાવતાં તારાં % દર્શન કોઈ કરી ના લૈ, તે સંભળજે.' તેને મેં સાવધ કરી. 

“હુંતો આમ ચપટી વગપડતાંની વારમાં જઈને પાછી ફરી, જાણો. રી પકડીશ, પજ તમે 
રાયા ઢોરની જેમ બહાર નકામાં ના આઘડશો. સીઘા ઓફિસેથી ઘેર. નાહેતર ખીલે જ બાંધવા 
પાગશે.,.' કહેતાં એ ઘાટજ્ઞને હગવાબંદ્‌ કામ બતાવી, ડલફટાકની જેથ પગષિષાં ઊતરી રઈ. 

પહેલા ખાનગી પેઢીવાળાનાં કામ નિપટવી હું ઘેર પહોંચ્યો, ત્યારે સૂર્યનો એક ખંડ તૂટી 
પડ્યો હોથ એમ પાણી દરવાજનો સમસ્ત વિસ્તાર ઘગઘગતો ગૌળો બનીને લળબળતો હતો. 
રસ્તાખો જણે હોંકતાો હતાં. ગોતરક બાક અને શ્ાણ્ વણછ્ટતાં છતાં, ધોમધખારામાં 
મિલમજદૂરો-કામદારોની પચરંગી વસ્તીનાં ગીચોગીચ લત્તાઓ ઉજ્જડ દેખાતા હતાં. ઘરોના 
બેસુમાર છાપરાંઓ ઉપર તાપની ઝાળ સાપો[વેયાંઓ જેમ, તરવતી, ઊડતી હતી. બહારના 

એતદ્‌ 


નળમાંથી પાણીનો ફુવારો ઉડાડી, અરુંઘતીએ આંગજ્તામાં છંટકાવ કર્યો હતો. એટલા ભાગમાં 
ઠંડક પથરાયેલી હતી, ઓરડામાં ફૂલગુચ્છાઓ હાથમાં રાખી, તેને ગોઠવવાની ગડભાંજમાં એ 
હરફર કરતી, કશા ગીતની કડી લલકારતી સંભળાઈ. “પંખ હોતી તો ઉડ જતી...” 

પેલા કળીચૂનાના આકાશમાં પારેવું બનીતતે ફડફડાટ કરી, સરી જવા માંગતી જાલે શ્વેતપરી 
શી એ લાગતી હતી. તેનાં પગ અધ્ધર થતાંની સાથે સમગ્ર દેહયષ્ટિ યનથનીને ચંચળ બની ઊઠી 
હતી. 

“તારો કાકો ભૂંડોભક્ઠ, દૂંદાળો. દેખાવે એવો તો કદરૂપો; બહુ [બેહામણો લાગે છે.' રસ્તે 
પેલાનો ભાસ થતાં, તેનો ડર મને સાંગોપાંગ ઝસી ગયો હોય એમ હું બોલ્યો. 

'તોપણ તેમણે બળ્બે રાખી છે. તેમનું પેડું વસમું પડતું હશે તો વારાફરતી એ બેઉ જષ્ઠીઓને. 
તમારે ભાર ઓછો જ ઊંચકવો છે ! તમે તો એક રાખી તોય પોચકાં નાખો છો.' તેણે ટીખળ ઉડાવી. 

“તને હું હિંમતભેર નસાડી ગયો હતો.' ખૂબ મોટું પ્રતાપી કામ કર્યું હોવાની મેં ઠાંસ મારી. 
“બધાં વચ્ચેથી તારું અપહરણ કરીને....* 

'જાઓ, ખોટી શેખીખોરી ના કરો. પહેલ કરીને હું જ મારી મેળે આગળ ભાગી નીકળી 
છતી. તમે તો ખોળાખોળ કરતા મોડેથી આવ્યા.' તેણે મને સુઘાર્યો. 

ત્યાં સાબરમતી નદીનો તેકુરપટ, કાંઠા પરતી કોતરો અને પૂલને ઘન્ઘણાવી નાખી, કાળી 
સિસોટીઓ સાથે અંધકારને ગજવતી જતી ટ્રેન, વરાળ ઓકતા રાક્ષસી ભૂંગળાંઓનું દારુણચિત્ર 
મરનોચક્ષુ સમક્ષ ખડું થયું, કોલસીછવાયા એ કાળમુખા મુલકની અરાજકતા માધે વ્હોરીને નીકળી 
પડેલી આ ઉદ્ભ્રાંત નારી. ફૂલમાળાઓ ધરીને એક એવા દેવાંશી પુત્રને માંગતી હતી, જેના બળે 
અમારા દામ્યત્યની જ્યોતને એ અખંડ જલતી રાખી શકે. “મારા બાપુ તો લજામણીના છોડ જેવા. 
બાબાનો હાથ અડકતાં જ લચી પડે એવા....' 

“તો પેલા કમને આપણે ઉલટાવી નાખીએ. બહાદુરીપૂર્વક હું ભાગી જાઉં, ઉપરવાળા 
ચસકેલની જેમ જ સ્તો. પાછળ દીવો લઈને ગોતવા તું નીકળી પડજે...' 

સાંભળતાં જ તેજે વડછડું ભર્યું, “તમને ખબર નહે હોય. એ ગાંડિયાને તેની વહુએ એવો 
ત્તો મેધીપાક ચખાડ્યો છે કે એના ટાંટિયા દડબડાટ કરતાંક દાદરો ખખડાવવાની ખો ભૂલી જાય. 
તેની ફિલ્મ ઉતારી નાખી. તમેય [વિચારી લેજો.' કહીને તેલ્લે મારા કાનની બૂટ આમળી. 

બીજા દિવસે સાંજવેળા મારી જ પૂંઠ પકડીને અરુંધતીના આપ્તજનોએ છાપો માર્યો. 
ધમાચકડી મચી ઊઠી. તેના વડીલ કાકા રેશમી પીળા ઝબ્બામાં તડાતૂમ દુંદ ડોલાવતા, મદોન્મત 
ચાલે - જાણે નશાચૂર ડગ ભરતા, આવી પહોંચ્યા. માતંગું શરીર, ફૂલેલી કદાવર ગરદન અને 
માંસલ બાહુઓ, વાંકડિયાદાર એવા જીંથરાળા વાળની માથે મસમોટી છાજલી. જ્યારે બુદ્યા 
કલાકારે, ઘોડાનાં ડાબલા જેવા કાળા ગોગલ્સ આંખે ચડાવ્યાં હતાં. ગળામાં ઈસ્ત્રીબંધ મફલર. 
બદામી ઝાંયવાળું ઊંચા ડોલરનું જાકીટ અને માથે જરી ભરતની ગૂંથેલી ભાતીગળ ટોપી. સાથેનાં 
ત્રણચાર તગડા શખ્સો ઓચિંતા જ તૂટી પડ્યાં. અરુંધતી તો પક્ષાઘાત થયો હોય એમ અરેરાટીમાં 
સૂઢમૂઢ ખોડાઈ ગઈ, અમારી વચ્ચે ઝપાઝપી ચાલતી રહી. બધાં અંદરોઅંદર વીંખાર્પીખ કરતા 
રહ્યા, તડાપીટમાં મને કંઈ દેખાતુંનહોતું. માથા પરજાલે ઘણ ઠોકાતાં હુંઆંઘળોભીંત થઈપટકાયો. 
મારી છાતી ઉપર છીંકોટા નાખતા નરપિશાચનો વજ્‌ પંજો હતો. મારો એક હાથ બાવડામાંથી 
બૈચીને જુદો પાડી દીઘો હોય એવી દુઃસહ વેદનામાં હું રહેસાયો. 


જાન્યુઆરી - માર્ચ ૧૯૯૩ 


ફોઘકોચ આવતાં જેયું તો ઓરડો હવે ખાવીખમ હતો. ભોંગ્યોતૂટયો સરસામાન, 
આસપાસ તિતરબિતર પડ્યો હતો. બીજી ધરવખરી, કપડાં લત્તા ચારેબાજુએ વેરવિખેર પઘરાયાં 
હતાં, બારણાં નોધારાં ખુદ્યાં હતાં ને જ્રમતું અંધારું ટોળાં જે ભીડ કરતું ભાસ્યું, આંખના 
પડકાસમાં જ ખેલ પલાસ થઈ ચૂક્યો હતો. કોઈ ડારમા દુઃસ્વપ્નમાંષી હું પસાર થઈ રહ્યો હોડ 
એવોઓથાર ઊતરી આવો. ચિત્રવિયિત્ર બ્રાંતિઓ ને ઉપરાતળીઝોબાંઓ વશ્ચે શતભર પીડાતો 
ર્યો. 


સવારમાં ઘાટણે આવીને ઓરડાની સાફસૂફી કરી, સાધનસામગ્રી ઇત્યાદિ વગે ડર્યા. મારી, 
સારસંભાળ રાપવામાં, સારવારમાં એ ખૂંપી ચઈ, માર્સ અસ્ધિમજ્જાનો ઠેડઠેકાપૈધી અંદરઘી ચૂરો 
ધઈ ગયો હોય એવા અસહ્ય ડળતરમાં થોડા દદેવસો હું પયારીવશ રહ્યો, સમત્ર વિસ્તારમાં ચકાર 
દૈહાઈ ગઈ હતી. મારાં જૂતાં સગાંસંબંધીઓ અંદરોગંદર હરખાયાં. તેમનો મહોલ્લો ત્રશ્ચ(? 
ફર્લાંગ્રો જ દૂર, ખતાડો પડતો હતો. અમારી અવરજવરનો રસ્તો તેમની ચાલીઓને ચાતરીને 
બ્જીરમાં નીકળતો હોવાથી ભાગ્યે જ કોઈનો મેળાપ થવા પામતો. પન્ન વૈશાલી સાથેનું માર 
વા્દાન મેં ફોક કરેલું, તેનો વેરભાવ સમધ આંતરૈષ હજ શમ્યો નહોતો. 


“ખાવડા મોટા શહેરમાં ખોલીઓનો તોટો પડ્યો, તે અમારી છાતી ઉપર જ તેની સગવીને 
લઈને બેઠો. અમને બાળીને, અમાચ મોંએ ક'ળી મેશ લચાડવા.” 


“ઉઠાંતરી કરીને લઈ આવ્યો'તો. ખરેષરો ઝડપાયો. દુરાચાર...' 


મતા ડિસ્ાપોરોએ આમ અપવાધો ફેલાવી, મારી આજુબાજુ અવનવા તરરગબુદાઓો 
ચરગાવ્માં. પાટણ મને હામ આપવા મથી. “એ બધું વઝ્સોભળ્યું કરીને, અંદરધી સાવ નીંભર થઈ 
જાખો.' પછી હળવેડથી ગણગણી. 'દીવૌ લઈને આખું જગ ટૂંટીએ તો પણ બાઈસાહેબ જેવી 
રપરાજી ડયાં મળવાની હતી | નરવી, રૂપનો કટકો.' 


એ દરમ્યાન, વૈશાલીનો આશક મંગળ પોળમાં મારમાર સાઈકલ રમરમાવતો, 
જુર્સાવેશમાં ઉપરાતળી યક્કરો કાટતો રડો. સામેનાં મકાનોની ટરોળ પછવાડે, ધનિક વસ્તીની 
આડશમાં જ કયાક એ રહેતો હતો. પલ આજસુધી સાવ સમીપની જ તેની હપાતીનો ખ્યાલ સરખો 
પનૈ નહોતો. વળી આ બાજુ એ કદાષે ફરક્યો સુધ્ધાં નોતો. મારે ત્યાંની દુર્ષટતાખે તેવે ભારે 
રૌમાંચ ઉપજાવ્યો હતો. મારામાં તેને એક સમભાવી સાંપડ હતો, એકસરખી નિયતિનો ભોગ 
પનાર, છર્પમિશ્રિત કશી તાલાવેલીમાં એ ઉપરતળે થતો પને ભેટી પડ્યો, 

જગમાં અસુસેનો કયાંય પાર નથી, ઘાતકીઓ લમને કોઈપજ રીતે ફાવવા જીવવા દેશે 
નહે, માચ બેઠાલ કર્યા, તેમ તમારી કચ્યરો ઉડાવસે.' કહીને મારે ત્યાં સર્જેલા કાંડની ખાડમાં 
જ્ેનાકુકર્મને એ ઢાંકવા મથ્યો - જણે કે મારો બંડો ફૂટી જવાધી, આપોઆપ તેના અપરાઘભાવમાંધી 
એ મુક્ત ઘયો હોય એમ એ પળવોફૂક દેખાયો. 

“જેના કારલે કુટુંબ પર નામોશી આવી, તે લગા જોર તો વરવા ના દઈએ. કદીપળ નિ.' 
વૈશાલીનાંવડીણો સૌ ચડશે ભરાયેલાં. તેમન! દબાણને છું થશ વર્ત્યા નહોતો, નામકર ગયો હતો. 
જ્તેષી તેમનાં સ્વમાન ઘવાયાં ટતાં ને મારી ઉપર શ્ર તેઓ ખફા હતાં, “કંઈ બેકની ઉપર જ 
[સિક્કામડોર ઓછાં માય”તાં ! મૂરાતિયાઓનો દુકાળ પડતો નહોતો, છેવટે બીજવરમાંય શી 
ખોડખામીહતી?' બીજેચોકટું ગોઠવાતાં, મારાં સાચાંપોટાં અપલયણો તારવીને તેમનું છેતપ્રીતનું 
ફિયું મને કરડવા દોડતું હોથ એવું હડકું કરી મૂકયું હતું. 

એતદ્‌ 


“મણે બધી તૃષ્ણાઓ ત્ય દીધી છે. દુનિયાદારી પરથી વિતરાગ લઈ લીધો છે. વૈતૃષ્હ્ય. 
ખલી ભગવાં ચઢાવ્યાં નથી, એટલું જ.' મંગળના નાનાભાઈ શંકરે તેની હિધાયત કરી. “પદ્ન 
કહેવડાવ્યું છે, કે અમારી વ્હાર જોઈતી હશે તો ઘડ આપવા ખડેપગે રહીશું. નચિંત રહેજો. તેની 
અવેજીમાં મને મોકલ્યો છે.” 

તો અચાઉ તેના દ્વાર થયેલા મારા ઉચ્છેદથી એ સતર્ક હતો. મારી કમકે આવીને, તેનું સાટું 
વાળવાની તેની અંતરેચ્છા છશે, મેં વિચાર્યું કે પછી સહાનુકંપાનો પાખંડ. કેમકે તેના છેલબટાઉ, 
વરણામિયા વેશ, સાયકલને છટાભેર હાંકવાનાં નાજનખરાં ગયાં નહોતાં. શંકરે બીડું ઝડપ્યું : 
બાઈને પાછી આણીશું દૂનિપા ઉથલપાથલ થઈ જ્ય તો ભલે.' બોલતી વેળા, એક હાધને ચાકુ 
છુલાવતો હોય એમ ઉછાળતો રહ્યો. સિગારેટની લંબી સટ લેતો, ઘુમાડાનાં ગૂંચળાઓ અધ્ધર 
ઉડાડવામાં એ તલ્ીન બન્યો, મહ્મ જેવું વ્યાયામી, ખડતલ શરીર ગોળમટોળ ખભાઓ ને હૃષ્ટપુષ્ટ 
ચહેરો, 

તેના નિત્યના ઘામા, ઊઠબેઠ હવે મારે ત્યાં વધી પડ્યાં. મારા અંગરક્ષકની જેમ ઘર સાઘે 
એ હળીમળી ગયો. તેના પાશધી જ જાણે મારામાં 'ળ સાથે એક પ્રકારનું વૈમનસ્ય ધોળાતું લાગ્યું. 

એ રાત્રે તેના મુકામ પર ભજનમંડળીમાં મને આમંત્ર્યો. આંગજ્ઞામાં બે પાંખાળો લીમડો, 
રાવજ્નહધ્યો વગાડનારવાદકજેવો ખડો હતો. ડાળખી પર કેટસત લાઇટ લબડાવેલું , ઝૂલતા તેજના 
શિરોટાઓ હેઠળ આસમાની અસ્તરમાં બેઠેલી ટોળકી કાંસીજ્રેડાં વગાડતી હતી. વચ્ચોવચ મંગળ, 
તબલા પર એક હાથની આંગળીઓનો તીતીઘોડો રચી, દુક્કડ પર થાપ મારતો તીલ્ના રાગમાં 
લૂલકારતો હતો : 

“ક્યા મુલકની માટી ને ક્યા ચાકના ઘડુલા ! 
તમે તો તેના રૂડા કાંઠલા હોજી... 

પ્રીતના નિંભાડે કોણે પકવ્યા ઘહુલા ! 

ક્યા કંકરે ફોડ્સાં તેનાં કાંઠલા હોજી... 

શંકર હાર્મોનિયમની ઘમદ્નને વેગભેર હલાવી [હિબક ખવડાવતો, સૂરોની ચાવીઓ ૫૨ 
આંગળીઓના તાલબદ્ર ઠૈેકાઓ આપવામાં, તો વળી કાન પર હાથની આડ મૂકી, છેઠી કડીને 
દોહરાવવામાં નિમગ્ન બની જતો હેતો. ટોળકીનાં સૌ હવે એક્તાન થઈને ઘૂ મચાવતા હતાં. 

'રડ્સા, એ ગાઈને જીવ સોરવી ના માર. પેલું “મારો હંસલો નાનો ને દેવળ જૂનું તો ઘયું,' 
ઉપાડને, બારસાખ ઝાલીને ઊભેલાં વૃદ્ધાએ સતનુરોધ કર્યો. થોડો સમય એમ તારસ્વરે ગીતોની 
રમઝટ ચાલી. વાતાવરલ્ર તેમાં તદ્ુપ બની જઈ, જણે સ્થગિત ખડું હતું. મધ્યાન્તરે શરબતના 
પ્યાલાઓ વહેંચાયાં. 

'વૈશાલીનો છેલવેદ્દો મેળાપ કરવા અમદાવાદ ગયો'તો. હાથ પીળા થયાં પછીજસ્તો.' 
અચાનક મંગળે મને સંબોધ્યો. “પાનેતરનાં રંગ સુકાયાં નહોતાં.' નળમાંઘી ધોધમાર વલ્લે જતા 
પાણીની પોશ પોશ ભરી મોં ઘૂએ ને પાનેતરના છેડે લૂંછતી જ્ય. કહે કે, “આ ભવાટવીનાં આંટા 
ત્તો ઠાલા પડમાં. તારા ઉભરાયેલાં પૂર પાછાં ઠેલ, મૂઆ.' તે લગ્નની ઘામઘૂમની આગલી રાતે 
લૂગડાંની પેટીસોતી આવીને કમાડ ખટખટાવેલાં, કહે, 'પેલો યમરાજ વરઘોડો લઈને આવી પહોંચે 
તે પહેલાં છટકીએ.' મેં સુજ્ઞાવી દીધેલું, “મૂર્ખ, કડું તો વાજતેગાજતે પકડવાનું હોય. આમ કાયર 
પઈને ચૌોરપગલે ભાગીએ નહિ... 
જાન્ધુઆરી - માર્ય ૧૯૯૩ 


જુ ઉપહી ચૂક્યું હતે અહીં શુ આ વેડફ)તા નળકા હાથ ધોવા આવ્યો છે ?' તેલ્રે પૂછ્યુ. 
'આપ થાનક ના ચઢાવ, કતેતી હોય તો અહીથી ઉપાડીને, ધરતીના પેટાળમાં ઉતારી 
મૂકુ ? મેંબભૌ બતાડ્યો 


“હવે તારા ખપની હુ ચ્ટી નથી મારો કોઠો ખરડાવી માર્યો હઘેવાળો થશે, ઉપર ' ડહીતે 
આગળીચીંધી, અધ્ઘર આભ ભષ્ઠી ઈજારો કર્યો ' આપજા તો ખાલી બે તેના હજજર હાથ ? 

“કરેળા આ ક્યા પારાયણ લઈને બેઠો ?' શહરે તેને ટકોર લગાવી “ભડારી ધીધેલૂ 
ખોતરવાતુ છોડ ' એ સાથે હાર્મોનિયધન! કળો ઉપર આગળીઓની ઝીંક વાગતા, 
સૂરાવવિઓની ઘધોળોખે આરોહ અવરોડ ઊીંશા બેઠકમાઘી ઊઠીને હુ ઘર તરડ ફંયધો ત્યારે 
પૈલી કકર પક્તિ મારી પૌઠ પાછળ તીર બનીને વછૂટી ટતી ઉૈશાલીના મૌટેરાઓનુ દલાણ નડારી 
કાઢતા, પૈ ઉચ્યારેકુ વૈજ્ઞ શૂળ જેમ મારા પાયામાં ભોંડાયુ 'ફૂટેવા કાઠલાવાળો ઘડો કયા માકરામાં 
મારે મૂકવો, કહેશો ખરા ?' ઓરડાની ચારેય દીવાલો પર ધાઝેલા એઘાસનાં યોપડાઓોનો પરી 
ખરીને ઢગ ખડકાયો હોય એમ હુ આમતેમ અડવડિયા લેતો, અટવાયો 'મગળકેરા ફર્યા વિના 
તપે શૈંયામુખ લીધા મારી મોજ લૂટી ' કહેતા ખૂજ્ઞામાં સતાયેલી અરુધતીએ ઓચિંતા ઝભ્બ 
કરતાક મારુ કાહુપકડયુ છળી જઈ, ભયકમ્પારીમા છુ યડીભર ખોડાઈ રહ્યો 'જુઓ, બહાર પેલો 
દાદરો ઘણધદયો ' બોવતાની સાથે ઝટકો મારીને હાયની પકડ તેણે છોડાવી લીધી હોય એમ હુ 
ગડથોલુ ખાઈ, ધથારીમાં પટકાયો 

સવારમા શંઠરે ઘટસ્ફોટ કર્યો 'મકાનમાલિકના પૂજી દીકરાએ બ!રીના તાનમાં સળી જય 
એવડું છિદ્ર પાહ્યુ છે ત્યા રહીને આખનું દૂરબીન સીધુ તમારા ઓરડામાં એ નિત્ય માંડતો હતો ' 

સાભળીને મારી ઉપર જાશે વજપાત પડ્યો હોય એમ છૂ ટૂંઠવાઈ ગયો. 


«૬ ક ૬ 


આખરે મામલો અદાલતકા દાખલ કરવાનો અમે નિર્ણય લીધો અરુધતીના ઘરપક્ષ પર 
દબાણ તેના મોવડીઓ સાથે વાયયાટોની પેરવી બહુ કારગત નીવડે એમ નહોતા સૌ ઘુરધરોએ 
અદ્રટએવી જે કિદવોબધી રચો દીધી હતી તેની દુર્ભેઘતાને સર કરીને સંદર પગપેસારો કરવાની 
દોડધામ ફોગઢ ચઈ તેમધ્રે અરુધતીને ક્યાક લામત્તા કરી હતી મકાનમાતિકની દોરવજ્ની સારુ 
દાદરો ધમધમાવતો પઠ ઉપરના મજવે ચઢન્નો હમજ્ઞા જ તેઓ ચામડાની બેચ બગવમાં દબાવી, 
થાક્ષી લોથપોથ હલમલતા ધહોચ્યા હતા - દિવસભરના કાષનો બોજ હજય ઢસરડતા હોય એમ 
માચીમાં બેસીને, હૂગડા ઉતારતા સામે પાષ્રીની તાલુંડીમઃ એ પચ પલાળતા ગોઠવાયા 
માથાના આચલા ભાગમાં ગૌળ મોટુ યલુ અર્ધ ઉપાડા શરીર પર વાળતા ગુચ્છાઓ, સતોમાતો 
ચહેરો અને સ્નાયુગઠિત અવયવો પચિયાને ઉપર ચઢાવી લેવાથી સતુબડી માસલ જાયો છેક વળન્ન 
સુધી નગ્ન દેખાઈ પડતી હતી બે બઠુવારુઓ તેમની ચાકરીમાં તળેઉપર થઈ રહી હતી તેમના 
પર નયોઇસ્કર 55 ૬, કનસ આેડસરગ્ટ હને ગાડિર ગજ કહો, તે નહી 78 હણ 
નહોતુ અગાઉ ક્યારેય તેમને પ્રેડીએથી હેઠળ ઊતરતી ડોકાતી મેં દીઠી નહોતી 
“શી ભાળ મળી ખરી ?' ઘરમાહેડ નીચે ગૂકેલા ચહેરે કડપમા બોલ્યા વળી પેલો 
ભેજાગેપ ધર છોડીને ભાગી નીકવ્યો કે શુ, મને દટેશત થઈ આવી મને ચૂપ દેખી, ભૂકુટિઓને. 
ઊંયે કમાન પેઠે તાવ્રી એક વેધક ્દારિપાત કર્યો તમે બુડુયલ છો એ એમ કયા હાથ લાધવાની 
મી?'કઈકએવા જ અર્થગર્ભમા તેમને દંડવત્‌ મ્રભામ કરી, પાથરણા પર મે બેઠક લીધી તેમલે 


શેતદ્‌ 


આંખોમાં સુર્મો આંજેલો હતો. અચાનક સ્ફૂર્તિનાં સીકરો વચ્ચે તેઓ તરબતર થઈ ઊઠ્યા હતા. 
વહુવારુઓ ચપોચપ જઈને હીંચકા પર બેઠી-અમારા કશાક ગંભીર વાર્તાલાપમાં 1િજ્વેપ નહે. 
પાડવાના આશયથી કે પછી મારી અંગત, સનસનાટી ઉપજ્વનારી રોમાંચક કઘા મારા જ મુખે 
સાંભળવાના કુતૂહલથી પ્રેરાઈને. 

“ફરિયાદ નોંધાવવા ધારું છું.' હું થોથવાયો. 


“સૌ ફરિયાદીઓ ખરી રીતે મૂળે અપરાઘીઓ જ હોય છે.' તેમણે નીચલા હોઠ પર 
રસિકતાપૂર્વક જીભ રસળાવી. અદાલતનત! પર્ગાથેષે બેસીને ડેસ્ક રાઈટરના કામમાં તેમણે આવી 
પારંગતતા હાંસલ કરી હતી. 


“ભરતે ભાળ મળી છે. તેને જોરજુલમથી ગોંધી રાખી છે.' સત્વરે પૂર્વભૂમિકા તૈયાર કરવા 
મૈં અડસટ્ટે દલીલ કરી. 


“મતલબ કે હેબિયસ કોર્પસ લાગુ પડે છે. ત્યાં વ્યક્તિને જક્ડી રાખવાથી તેની સ્વતંત્રતા 
ગંભીરપણે જેખમાય છે. તેને હરવા-ફરવાની ઝાઝી તક નથી.' કહીને બન્ને પગની પિંડીઓ 
તળાંસવા મથ્યા. અમારી વચ્ચેનો સંલાપ સાંભળીને, ઉત્તેજનાવશ વહુવારુઓ જેરશોરથી છિંડોળો 
રુલાવતાં, એકમેકના કાનમાં ગૂસપૂસાટ કરતી જણાઈ - જાણે ભાવવિભોર બકીઓ ભરતી હોય 
એમ. મારી ઉપસ્થિતિ જ તેઓ વીસરી ગઈ હશે, મેં વિચાર્યું. 


“તેઓ શા માટેફાલતુ ભાયડાઓ ઘરમાં રોકતા હોય છે, તે તમારે જાણવું જરૂરી સમજુંછું.' 
તેમણે મને વાકેફ કર્યો,' વળી તમારા ચહેરાના હાડકાંઓ બહાર ઊપસી આવ્યાં છે. સામાવાળાના 
ગાલ પર વાગે.' મને મહું ન લાગે, મારી માનહાનિ ત થાય, એમ કાળજીપૂર્વક તેમણે મને 
વખોડવાનું ટાળ્યું. આ વેળા પેલી વહઠવારુઓ હવે પરસ્પરના બાહુપાશમાં લપેટાઈ જઈ, 
એક્બીજાનેઆ[િંગનો અર્પવામાં રત હતી. ઠંડક લેવા તાંબાકૂડીમાં બોળેલા બન્ને પગ માલિકે બહાર 
કાઢી, ઓટલી ઉપર ગોઠવ્યાં. તેની જ રાઠજેતી મોટી દીકરી, અગાસીમાં સૂક્વેલો રુંછાળો ટુવાલ 
મૂકી ગઈ. રૂપેરંગો, ચાલવાની ઢબછબમાં અદલ અરુંધતીની જ જાણે પ્રતિચ્છાવે. ફર્ક એટલો જ કે 
તતેશે ચૂડીચાંદલો લગાવ્યાં નહોતાં, ને સાડીને બદલે ઘોળું ફ્રોક ચઢાવેલું હતું, તેનાં ફીતાઓ કમ્મર 
પાછળ લટક્તાં હતાં. તેથી, તેમજ માથાના વાળ કૂમતાંબંધ બે ચોટલાઓમાં ચપસીને ગૂંથેલાં 
હોવાથીએ ગભરુબાળાસમી દીસતી હતી. મને દેખીને એકદમ ઉદાસીન, નેર્લેપભાવથી સંકોરાઈ 
જવા જેટલી સભાનતા તેલે કેળવી લીધી હતી. 

'ઝંપલાવવામાં કશો વાંધો તો ના હોય. પણ એકવાર સરકી ગયેલું હાથમાં ફરી ઝડપાવાનો 
સંભવ બહુ ઓછો.' તેઓ અવઢવમાં હતાં. “આમ છતાંય વાગ્યું તો તીર...' કહીને સ્થળસમયનો 
નિર્દેશ આપી, મને વિદાય કર્યો. જતી વેળાનાં અભિવાદન કરતાં, હિંડોળા પર મેં અછડત્તી નજર 
ફેરવી, બે સ્ત્રીઓની પડખે ખાટ ઉપર બેઠેલી મોટી દીકરી બન્નેને છાવરી વળીને, ભરચક ખીલેલા 
ઘોળા ગુલાબ જેવી લાગતી હતી. પુલકિત, તાઝગીસભર ને મઘમઘત્તી. તેથી ઘરમાલિક મારા 
કરતાં બમણીવયના, આધેડ ઉમરે પહોંચ્યા હોવાની અટકળ લડાવી. ભરજુવાનીની છોળ સાથે 
લહેરાતો, પમરાતો છું દાદરાનાં પગધિયાં ઊતરી ગયો. 

સવારમાં અરજીખત્તનાં કાનૂની કાગળિયાં ટાઈપ કરાવી, અમે નવનો મેઈલ પકડ્યો. 
ધરમાહિક ચમચમતી મોજડીઓ અને રોનકદાર પોશાકમાં સજ્જ, મોઢામાં રસબરસ પાનપટ્ટી, 
ભારેખમ ચહેરા ઉપર સાહસિક્તાની ખુમારી ને પ્રગલ્મતા. મહાનુભાવની વકાર 


જાન્યુઆરી - માર્ચ ૧૯૯૩ 


તેઓ ટ્રેતમાં બિરાજ્યા છે, એકાએક મોકળાશ સનુભવત! અને ભર્યાભાદર્યા, શહેરમાં એશ જ 
ગૌરવવતા ભાવસહિત અદાલતના પાંજસમાંથી તેઓ જુબાની આપે છે, છૂય પડતી વેળા 
ફૃતફત્યતાથી છલોછલ હાય મેલાવે છે. મેડી પર બેસીને પગની પિંડીઓ દબાવનારા મે હાથની 
આંગળીખો વિશાળ ગુલાબ્ઝંડને ડોલાવતી, સહલાવતી પવતલહરીઓ જેવી ભાસે છે. 

આબો વખત શંકર અંતર્મુખી બનેલો હતો. ઉંડા્માં ગરકાવ, કે પછી ૂન્યચિત્ત અને 
નિઃશબ્દ - જતે ડશી હસ્તીવિટોજો. તે હવે ઝબકીને સચેત બનો ઊભા. દિવસે વાદળોપી 
ગોરંભાતાને લીધે આંધળો હતો, ભેળી હવા અને આછીપાતળી ઝરમરની વાઇટ મોં ૫૨ઝપટાતી, 
રહી. વોર્રટ અને પૌધીસ - પીઠબળ સાથે ગીચ વસતીવાળી પોષોમાં અમે પેઠા. અગણિત 
શ્રકાનોની તોતિંગ દીવાલો, ખીચોખીચ ચલીફચીઓની ભીંસટમાં જલે પીલાતાં, કયાંક ચપ્પટથઈ 
જવાની ધાપ્તીયાં વિમાસતા ઊભાં. અમારાં માથાં ઉપર બંધબંઘાડાર મેડીઓની સભેવ છત 
અટપટા વૂછો રચતી, છવરાયેલી હતી. સંક્ડાશમાં રહીને બેચાર ભૂલકાંઓ લંગડીદાવ ખેલવાની 
તૂડીકરતાં, ઝૂંચવાયા હતા. તેમની સાથે રૂપી ખૂછપરછ ચલાવી, સકમંદ પરના નેલ હેઠળ રોકાયા 
“હવે બાતમીની ખાતરી કરવા, ખાગલું બારણું ભોંયરામાં ધેરી જતું હોય એવો નળાકાર અંધકાર 
ઠસોઠસ ઊભો હતો, અંદર ડોકિયું ડરતાં, સવાવરુ પોલાલમાં અસંખ્ય દાદરાઓની ભુલભુલામબ્રી 
ભળાઈ., પોલીસે કમાડતા મોગસ પર વારંવાર દંડુકો ઠપકાર્યો. જરા સળવળાટ પછી ચુપકીદી જણે 
ચામાચીડિયું બની, પાંખો ફફડાવીને બારસાખ પર ભટકાઈ, તિરર્થક પ્રતીક્ષામાં કલાકો વીંત્પા, 
આખરે ભયગ્રસ્ત પગહે કદયધમનીઓનાં ધબકારાઓ વચ્ચેથી માર્ગ કાઢી, ચોફેર ડાફળો ફેરવતાં 
અમે. પોળનાકે આવ્યાં, કોઈ પિરામિનો દસ્રાજે વટાવી કહાર નીકળ્યાં હોય એવી ઉજાશભરી 
ક્ાગન્નીનો અ! અહેસાસ ટતો. 

ચકલામાં વૈચાર વ્યક્તિઓ અર્ધવેનમાં ઝોલતી, બીડીઓ તાલતી બૈકી હતી. આંખો સમક્ષ 
ઝરમરનાં તાંતથાં પાંડુવર્ણા તેજમાં બધે પથરાઈ વ્યાં. ઈધર તિઘર અજમાં ઘરોખે રવડીઆથડી, 
રાતે કાળુપુર જંડશને પર્હેચં. ઘેઘૂર વાદળોમાં રરઈનાખો થતી રહી. કાળાડિબાંચ અ૧કારમાં 
ઉપરાતળી વીજચમડારા લેતો કડાકો થયો. [કિટ બારીઓ આગળ યાત્રીઓ સૂતેલા ધધ્રની જેમ 
ચિક્કાર ગિરદી કરતાં પડમાં હતા, ભાંડડાના ખૂશ શંકર સિગારેટનાં ઘૃષ્નવલપો ઉડાડતો બેઠો “ 
ઘાડપાહુખોના લડાકુ સરદાર જેવો તેનો દેદાર, ઊંકના હડઘેલાં વચ્ચે બગાસાંઓને રોકવા, મોં 
આગળ તેણે ચપટી વગાડી, દિવસભરની રઝળપાટનો બધો ભાર આંખોનાં પોપયાંઓ ઉપર 
તોળાયો હતો. અક્થતી સાથેતા સંવનન કાળની સુભગછ(વિઓ મતઃપટ ૫ર ચલથિઝની જેમ 
અંકાતી ગઈ. બહાર દિશાઓમાં ચઢેલી ઝળ વેગવ!ન ડૂકવાટા મારતી ઝંકાઈ, ગડગડાટ થતાની 
સાઘે મુશ્ળણર વરસાદ ખાંગો થઈને ત્રાટક્યો. અંશરી ડમરીમાં મત્તીઓતાં અજવાળાં વાણ 
બનતાં ચાલ્યાં, સૃષ્ટિના નિબિડ પડછાયાઃઓ ભોંય પર કરચલઃખો જેમ લસરત! હતા. 


ઔચિંતા જ પરસાળનું ગાઢ પડળ ભેદીને, અરુંપતી મુસાફરખાનાર્માં દાખલ થઈ, 
યાબિાવી તેત્તી ચઇભજત્ય્રણ્ટપ્સેણેકોતાહાત પ્રોલીરમત્ સસ્ત'તેલીદેતેછે 
આપ્‌ ભગાડી જતાં હરો, વિચારી, આંદોહિત થઈ ઊઠતાં મેં શંકરને ઢંઢોળ્યો. હકડેકઠમાં તેમની 
નજરે છું ચઢ્યો નહિ હોઉ, અરુંઘતીએ સાડીને બદલે ટૂંકા કદનું ચુસ્ત કૌક પહેરું હતું. માથાનાં 
ગૂંયેલાચોટલાઓ વૈવડીને, હૂકની જેમ ઉપર વાળેલો ટતા. આબેહૂબ કકાનકાલિકની મોટી દીકરી, 
જેવી. ફર્ક એટલો જ કે તેનાં [શિકસતાં અંગેઅંગોની પુષ્ટતા તંગ ફોકમાં કસકસાવાથી તે બટડી અને 
** દપાતી હતી, છાતીનો ઉભાર અંદર મુથ્કેરટ માંધેડો હોવા છતાંય, શરૌર ડરતા મોટો, 


મેતદ્‌ 


બેક્દનો, વરવો લાગતો હતો. કોઈ ભળતી જ નારી ભટકાઈ હતી, કે પછી તેણે અપરિચિતત્ાનો 
અંચળો ઔઢ્યો હતો, કળાયું નહે. ટટિકિટબારીએથી તેઓ બેબાકળા પાછા વળે ત્યાં અમે અંતરાય 
બનીને, અડીખમ ઊભા. પેલા ત્રણેય શખ્સો સ્રામ ઝડપાઈ જવાથી સજ્જડ, સૂઢમૂઢ રહી ગયાં 
હતાં, અરુંઘતીના નામનો આર્દ્ ઉચ્ચાર મારા મોંએથી સરી પડ્યો. 

“હુંમારી મરજી મુજબ આવી હતી, શું સમજ્યા ?' એ વિફરી. તેના મોએથી ક્રોધની જ્વાળા 
કુંકાઈ. “આ ઘર નથી...' 

સાંભળીને હું આઘાત ખાઈ, પાછળ હડ્સો. શંકર હત્બુદ્ધ શો કાષ્ઠવત્‌ ખડો હતો. સાવ 
નિશ્ચે અમારા અવરોધને સલૂકાઈથી પડખે કરી, તેમને વાવાઝોડામાં ઘસારો કર્યો. એકે 
જોરશોરથી ઘા નાખી; નાસભાગ ને રાડારાડ થતી રહી. અનરાધાર વરસાદમાં બધે રેલમછેલ 
વાગતી હતી. શહેર આખું જળબંબાકાર, તારાજ ઘતું લાગ્યું. અમે બન્ને નાસીપાસ ને ગૂમસૂમ 
બની, બાંકડામાં ફસડાયાં, સ્ટેશનતી બત્તીઓ ઉપર વરસાદનો બેફામ મારો અવિરત ચાલતો રહ્યો. 
હમણાં જ કશો ઉલ્કાપાત મયવાનો હોય એમ નાસતા, ઘસમસત્તા યાત્રીઓને ઉપાડીને, ટ્રેન 
થોડીવારમાં પ્લેટફોર્મમાંથી વિદ્યુતવેગે નીકળી - કોઈ બીજા જ ઉપગ્રહની દિશાને જાણે આંબવા. 
ડબ્બાઓમાં સૌએ ઓળખની કાંચળી ચહેરાઓ પરથી ક્ષણભર ઉતરડી નાખી હતી. એમ 
નિઃસ્પૃહતામાં, નિરાંતનો શ્વાસ લેવા, બારીઓમાંનાં તેજાશેરોટાઓ બહાર અરસપરસ અઘડાઈને 
જાશે તલવારોની પટ્ટાબાજી ચલાવતાં હતાં, 

આસ્તે આસ્તે વાવાઝોડું હળવું થતું ગયું. અધરાતની ટ્રેનને પાર્ડમાં ખોળી કાઢી, અમે અંદર 
શોઠવાયાં. હજીય મારા કાનમાં સરકત્તા સઢની જેમ સૂસવાટા મારતો અરુંઘતીનો અવાજ અથડાયા 
કરતો હતો, હોબાળો મચેલો જોઈને એ છંછેડાઈ હતી; પણ જરાક જેર કરવાથી તેનો ઝુકાવ મારી 
તરફ ફેરવાઈ ગયો હોત, મેં વિચાર્યું. 

'તારા ચપ્પાદાવખેલતા હાથને શું થયું'તું, શંકર ? તેને મેં સરોષ પૂછયું. 

“દાવપેચ ખેલનારા હાથની બધી ચળ ત્યાં જ ભાંગી પડી. એ તમારી સોડ સેવનારું 
નહોતી.' તેની ગફલતને તેશે નાકબૂલ રાખી. 

[સિગારેટ સળગાવી, લાંબી સટ મારતાંક ગોટેગોટ ધુમાડાનાં ફૂંડાળાં તેરે બારી બહાર 
લષેરાવ્યાં, તલપની અઘીરાઈમાં અજ્નીના સમયે મિય્યા થયાની ભોંઠપ એ ઉડાડવા મઘ્યો. તેણે. 
કશું ક્લૈબ્ય દાખવ્યું નહોતું; એ થોડીક ક્ષણો અસાવધ થઈ ગયેલો, એટલું જ. હું એમ વિચારઝોલે 
ચડ્યો. પણ તેના પર બધો મદાર બાંધ્યાનો મને પારાવાર રંજ ભરાયો. 

“તમારા મકાનમાલિક સો દરજ્જે સારા.' મારા મનોભાવને કળી જતાં, શંકરે [વિષ્યાંતર 
કર્યું. પહેલી વારકા સગપણ તમે તોડ્યા પછી તેમની દીકરીનું માંગું તમારે ત્માં એ મોકલવા 
માંગતા'તા. ત્યાં આ ટમખળ લઈને, તેમના ઘરભાડામાં તમે બેઠા. તો પણ સાખી પૂરવા લાંબી 
ધડમજલ ખેંચી, ને અહીં સુધી આવ્યાં. તે ભીતરમાં કશી ખટક ખૂંચતી હશે ખરી, કે નહે ? કોઈ 
ફટારી બાઈ પાછળ ગાંડાધેલાં કર્યાં...' જોકે એ મને દૂભવવા ઇંચ્છતો નહોતો, 

એકાએક ભારે વિક્ષોભના લીધે મારી જીભ ઝલાઈ જતાં, છું નિર્વાક રહ્યો. પજ્ન બીજી જ 
ક્ષણે મકાનમાલિકે મારો ચહેરો રદબાતલ ગણેલો - અરુંધતી વિશે સેવેલી આશંકા, તેના ફંટાઈ 
જવાની સંભાવેતતા, એ તો બહાનું; તેની પાછળ તેમની દીકરીને અનુલક્ષીને જ તેમણે એવો પડઘો 
પાડેલો, મનોમન મને નકારી કાઢેલો, તેનો ખ્યાલ થયો. 
જાન્યુઆરી - માર્ચ ૧૯૯૩ 


ત્રતે મૌન જોઈને શંકરે ઉબળાસ ખાધી. “આ દુર્ગતિનો પંથ હશે ડે ડેમ તે હું જતો નથી. 
પણ આપણે પાછા ફરી રહ્યાં છીએ તે નકકી. જેટલું લાથ્યું તેનાથી ઘરાયા, એમ સમજવું. 

તેના સમર્યનમાં મે ખાલી અમસ્તો છૂંકારો ભણ્યો. મકાતમાલિકે માસ વળગણરમાંધી હટી 
જવાનો આડકતરી રીતે નિર્દેશ કરેલો - કદાથ ઘરની ડૂંવારી કન્યા તરફ મતે વાળવા, આકર્ષવા; 
વછી હું પલટાયો. 

'આપાટવી ઉપર સૂતો છુંબસ, એમ જ ખાટલામાં હું ચત્તો ભરઊંઘમાં ટોઉ.' શંકરે આગળ. 
ગગડાવયું. 'તે બૈરી આવતીક પશના અંગૂકે બાટી પડે. એવાં તો કરતૂકો અજમાવે, નખ મારીને 
ખન્નવ! મડે. તેનાં જતજાનાં ચરિતરો ભજવતી હોય કે પઘારીમાં જ ચાળેત થઈ જઈખે. પણ 
બંદો એમ કંઈ ઓછો જ શક્યો જાય ) રોજ ઊઠીને આ શું ખરહમાં ખબૂકવાનું ? કંઈ આંકએડુશ 
ખચે કે નદ? એમ કરતાં, કોરોણક માંહિનોમ નૌકળી જય, બોલો...” 

કઈક ઉત્તર વાળવા મઘું, એ પહેલાં તો ગાહ નિદ્રામાં હું ઢળી પડદો. પરોઢ થતાં ટ્રેનની 
ચૂંયશાઈનેઘસરકાંખૌ લેતી હાલમડોલમ ગતિએ જગાડી દીધો. યાર્ડમાંની બોગીઓ સાથે વૈગવાન 
ટ્રેનનાંઅવાજેઅફળાઈને ઘક્સાજ મચાવતાં ગયાં. વ્ડિશલના ચિત્કાર વશ્યે યૂઘવાટા મારતી ટ્રેન, 
સ્ટેશનમાં પ્રવૈશતી વેળા ગર્જના ડરતી રહી. ઊઘડતી સવારનું શહેર નિર્જન, ખાલીખાલી ભાસતું 
હતું, પાછળ છૂટા પડેલા એજિનનો સિસકારા ભરી, વરાળ ઓકતો ઘોઘરો અવાજ સંભળાયો, 

ઘેર પર્હોય્યાં, ત્યારે કારાવાસમાંથી નીકળીને આવતો હોઉ એવી લાગખ્રી ભેગો મેરો 
અવકાદ યિત્ત પર છવાઈ વવ્યો. ત્યાં વતનગામમાંથી મારો મણિયાઈ ભાઈ જશવંત તાબડતોબ 
આવી યડયો હતો, જતાં પહેલાં, શૈકર-થોડોક વિરામ કરવા બેઠો, 'ખરા ટાણ્ષે મેં ઘાપ આપી'તી, 
એમ તા સમજતા. આ ખેટલા સારું કહ્યું કે તમારા જૂનાં સગાસંબંપીઓમાં અંદરોઅંદર ઘરફૂટ 
પૂડેલી, ને ભાઈને શેક્યો'તો. તમારા વેવિશાળને વણસાડી ધારવા. તેથી રખેને, ગેશ્સમજ ડરતા 
1પણએમનીબાજીયબાદમાં તો સાવ પહટાઈ ગઈ'તી. ફરી એકવાર મૌકો આપો તૌ જિંદગીભર 
યાદ રહી જાપ કે ભડવીર માશસ મળ્યો'તો.' 

હાથ ખંખેરી એ રવાના થયો. જરાવંત તેની ઠેડડી ઉડાડવા કરતો, મરક મરક હસ્યો. 
આવતાંવૈત તેશે આખા કિસ્સાની કડીઓ અડોશપડોશમાંથી એકઠી ડરીને વસ્તુસ્થિતિનો તાગ 
મેળવી લીધો હતો. 'બધે ઢડેરો પૌયઈ ગયો. કહે કે, ચુંખોએ િંગાદું મચાવી બાઈની ઉઠાંતરી 
કરી, તમનેપ અટકમાં લીધા, મેં તો સાંભળેલું સહીસિક્કાઓ કરી, બધું પાકું થયું 'તું. જેર્જુલપ, 
કરીને ઓછાં જ તેનાં શિયળ લૂંટ્યાં ? પણ આ હેવાનોતું ભલું પૂછવું. ...! રજવાડી વેલો ગજ્ઞાય. 
ખૂનખરાબો તેમના કૌઠે પડી ગયો. તડબૂય જેમ માપાં લજ્ની લેતાં વાર નહિ.” 

અબધવસ્પે દાદર! ઉપર ધડબડાટ યતા એ ખમચાયો, અમારા આગમનની ખબર પડતાં જ, 
મૈડી ઉપરથી પેલો ચસકેલ નીચે ઊતરતો હતો. બુદની શુજ્નવત તેના કાલૂમાં નહોતી ને પરલાર્પા 
રપે જાર# 4.00૬) માંગતો ડતો, *રે દ: ભરાર્ટી ૪2/ જમાં સ ગાણ્હનાંગોગે ફેરે હજો 
ઇકાયો હશે તો શ! ખાતરી, હું બબડ્યો, ત્યાં મકાનમર્ઈલેક્ની લાડડી કેડ ઉપર દેગડો રાખીને, 
ફરસબંધી વટાવતી ત્વરેતત પગથિયા ઊતરી. પાછળ ફ્ોકનાં બટનો ખૂલી જવાથી બરડાની ભૂરી 
ડુંવાટીઓએ દેખા દીદી - સાવ અબુધ જેવો ઢંગઝઘડો. 

'જવતો રાખે તોય મુડદા બસર પણ તમારી સાથે પાનું પાડનારી સાબૂત હોય તો તેની 

- ચમરમંધીઓની શી વિસાત ? એટલે હવે ફૂંડીફૂડીને પગલું માંડરું. નીચે સાથિયા પાડેલા 
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લ્યાં કામવાળી યાટલ આવી પટોંચતાં, અધરો વાર્તાલાપ અટઠયો. 


“બાઈનું મગજ ભમાવી દીધું દશે, નહિતર ટાઘ જેડીને આટલો વખત ચૃપશ્ાપ બેસે 
ખરી ? મોઢાનાં કડેન્ન ઉપર કોઈની તાળાબંધી ઓછી જ લગાવાય 1 છ મહિનાનો સંસાર 
ભોગવીને, છેવાતન ઉતાર્યા તો નહિ હોય ]' 


“પજ ચિત્ત ભમાવન[રી ખુદ કંઈ બાળાભોળી દૂધ પીતી ગગી નથી જ સ્તો.' જાવત 
ખળભળી રહ્યો ઇતો. તેના ફૂલેલા ગળાનો હૈડિયો ઉપરનીયે થતો ગયો. 


બાઈ પરવારીને કેસના દસ્તાવેજની ફાઈલ બગલમાં મારતો મું વકીલની મુલાકાતે. 
ઊપડ્યો, મારા વિરોધીઓ દગાખોરોને એમ ચૂડમાં ભરાવી, ચૂરમાર કરવા માંગતો હતો, 
અરૂંઘતીએ ઘારણ કરેલું કરચ ઉતરડી નાપવાનો મે હવે મનસૂલો કર્યો ઢતો, સૌ કોઈના સંહારની 
વૃત્તિ, મારી ભીતર સર્પની હલ્રા ફેલાવતી, વારંવાર ફુત્ડારા મારતી હતી. 


અદાલતના પગિયે મેકઢાળિયા પર મકાનમાલિક નત્યસ્તકે કાર્યગ્રસત દેખાયા, તેમને 
ખલેલ પાડા વિના સીધો જ હું ધસમગ્રતી જીવાત જેવા ટોળાના ધસાસમાં ભળ્યો, અંદર ઊંચા 
વિશાળ ચોળ શુંબજ્નોતળે કોકાવૂડોમાં ઝૂમખાબંદ આકારોતું સૂક્મ હલનયવન વરતાતું પતું, કાળા 
ડગલાઓવાળાં અનેક ડોકાંઓમાંથી કાન ઉપર શ્રવણટોટી થઠાવેલા, જાડી ભમ્મરોનાં છૂછાઓ 
પરથી મારા વકીલતે મેં અમુક અંતરે પારધ્યા. તેમની સાધે કાગળિયાંવિિ પતાવી, મુકદમાની 
સુનાવલ્રીની તારીખ પડાવી. તૈપણે ખડી કરેલી એક આંગળી, તે મને વજ ચુષડીદી સેવવાનો 
આદેશ હતો, 3 પછી ઉંચે રાકસી યોલાજ્ઞ ઠડય્‌ કરજ તોળાયેલું હોય એમ તેનાથી સાવધાન 
થવાનો સંકેત. 
બહાર નીકળતાં, તારીખોના સહસપગા આંકડાઓની એકસરખી દોડનો તેમણે રહસ્ય 
સ્ફોટ કર્યો, ચૂંયાયૂંથ વચ્ચે તત્કાળ નિવેડ!ને કશો અવકાશ નહોતો. તેથી રાગે જશવંત સાયે મસલત 
ચાવી, પેંતરો ૪૭ લીધો. તૈતી પૂર્વતૈયારી સારુ પરોઢની ટ્રેનમાં જવા, એ મારયાર ઊપડ્યો. આ 
સમય દરમ્યાન, શંકરની ઊંઠબેસ, આંટાફેસનહિવત્‌ થઈ ગયાં હતાં. તેને ત્યાં ભજન મંડળીઓની 
રમઝટમાં એ રઓપશ્યો હતો. મોડે જામતી રાતનો બધે સોપો પડી જાય, ને એ કોઈ વાવ ઉપર 
જોગિયા ૧નાશરી કે પછી ભીમપલાસના સૂઘે રહી રહીને છેડ્યા કરતો. તેની પાછળ 
ખંજરી-તમવાંની ઝીંક ૬ગતી. રોજ રાત્રે તેમનો કકરોગ ઊંઘમાં ભારે ડવેસ ઉપજાવી, 
અજંપાભર્યા ઔથાર તળે મને ઝૂરઝૂર કરી નાખતો. કેસનાં સંગીન વજૂભર્ષા પુરાવા રજૂડરી, 
મારી ઊલટ્તપાસની દલીવોવાળી ભૂમિકાસો ભજવતાં, જેરશોરથી પું કરાંજતો. ત્યાં 
મારફાજુઓનું દળકટક ખૂનખાર દંગાઓ મચાવતું ઉમટ્યું, કોઈ અજ્ઞાતખંડ લોહિયાળ રણાંગધ્માં 
જાશે ફેરવાતો લાગ્યો. તેના કોટકાંગરાઓ પરથી જુકાનીધારીઓની ટોળકીઓ અધ્ધર કંચોળાઈને 
મ્હોલાતનાં ઝરુખાઓમાં ઝંપલાવતી હતી. ઘરુલ્ર ઝપઃઝપીને લીધે ચોમેર યુતકાંડના દદુમા 
તાગતા સભળાય. આદમકદ આયનાઓં સામે કેશક્લાપયપ' તર્શાન, સૃળાર રજ્ધજુત 
રૂપવતીઓની ભયચિગિયારીસઓ ઊઠી. તેમનાં આભૂષણોની લૂંટાલૂંટ તો છત્રપલંગ પર રોળાતા 
રેશમનાં દેહ, અસ્વારોના વીંઝાતા ચાળૂકો વચ્ચે પૂરપ)ટ દોડતા અશ્ચોની હૈષા, ડાબલાંઓનો 
ભીષળ્ર દડબડાટ ખડૂગોની અઘડાઅથડી. 
જે છું તો તેજગતિએ નાસતી ઠવાના ઝધ્ઝમ સિસકાસ મારા કાનમાં તડાધીટ નથારાં 
* છે ટ્રેન પ્રચેડવેગો ઘક્ષઘસી રહી છે. અહર્નિશ ઘરિતાપના માર્યા ને અંતિમપડીની હોનારત 
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સર્જાતા પહેલાં, માતો મોંમેળાપ કરવો હતો. દૂરથી બપોસ્વેળાનું પરગામ ઘોમતાપમાં તપતા 
સૂમસામ ગઢ જેવું લાગતું હતું. હમણાં જ તેની રાંગ પરથી કોઈ યોદ્ધાને ઠાર કર્યો હોય એમ ઊંચેનું 
ધૂણિયું આકાશ સમડીઓની પાંખ જૈમ ચક્કરાતું હતું. આકસ્મિક મંદમંદ સરકતા ડબ્બામાંથી 
લાગલો જ ઊતરી પડવાને લીધે એમ ભાસતું હશે, મેં [વિચાર્યું. અર્ધતદ્રેત દશામાં, ભાગોળમાં. 
મારી હલતીચલતી આકૃતિ દેખી, નાકાના થરની ઓસરીએથી મા બહાવરાની જેમ દોડતી આવી. 
ચિંતાતુર ચહેરે મારાં ઓવારણાં લીધાં. કોઈ સંબંધીના કારજટાણે, એ શોક ઉતારવા આવી હતી. 
ઊભા ઊભા ભેટી કરી, મારે વળતી ટ્રેન પકડવાની હતી. 

'જશવંત કાફરોની ટોળકી લઈને આવવાનો હતો....!' સામેના અફાટ સીમાડામાંથી એ 
ક્યાંક તત્સણ ફૂટી નીકળવાનો હોય એમ મેં રઝળતી નજર દોડાવી. 

'ભઈલા, આ સઘળાં પરાક્રમો તું પડતાં મૂક. વિરોધીઓએ પત્ન ફોજદારી મુકદ્દમો માંડયાનું 
સાંભળ્યું છે, તે કોની તાકાત ઉપર ? બાઈ તેના બાપની સોડમાં પેઠી છે ને અવળી પડી, જુબાની 
ભરશે.' મા શંકાકુશંકાઓમાં સપડાઈ હતી. 

'મુદત પહેલો બધું થાળે થશે. બાપના છત્તરમાંઘી નીકળ્યા પછી તેને બીજો કોઈ 
આરોઓવારો રહેવાનો તથી. કયા મોંએ કેફિયત આપશે ?' બેતમા બની હું બોલ્યો. 

“જશવંત નામુક્કર ગયો છે. તેના મોટાભા કહે છે, તારું ચિત્તભ્રમ ઘયું છે. કચેરીનાં પગથિયે ' 
પેલા અક્કરમીઓ તારું કાસળ ના કાઢી નાખે તો સારું. તેમનાં છક્કાપંજા તને નહે આવડે.' તેણે 
સંયોગબળનો પૂરો કયાસ કાઢી લીધો હોય એવા ભાવસહ એ બોલી, 

સાંભળીને ચોંકી જતાં, હું હણવાર સમસમી રહ્યો. “તેમનાં બધાં પ્રપંચીને હું પહોંચી વળીશ. 
બરાબર હંફાવીશ.' ઉત્તેજનામાં બોલતાં મને ભીતરમાં ઘૂરી ચઢી આવી. 

'ગાંડા, મોટા મોડબંધીઓ તૂટી પડી, પરાસ્ત થયાં. સામંતો જેવા માંધાતાઓ ઊઘલીને 
ઘરાતલ થયાં. ત્યાં તારી શી ગજ્રતરી....? વોરંટ લઈને નીકળ્યો'તો. તેનો ડૂચો વાળીને પાછો 
તારા મોં પર કંગોટશે, તો સળિયા ગદ્નતો થવાનો. જો, મોત તાર! માથે ભમે છે.' અધ્ધર તલવાર 
ઝળુંબતી હોય એમ તેશ્ઞે ઊંચે દૃષ્ટિ ફેરવી. તેનો ભયાકુળ સૂર કાકલૂદીમાં ફેરવાયો. “પરમુલકમાં 
ઊતરી જા. અજ્ી ચૂકયો સો વરસનો દીર્ધાયુ થઈશ. મૂઓ તો તારી જનેતાનો ખોટનો જણેલો, 
નિર્વશ જઈશ...' 

“હામભેર સામનો કરવાને બદલે પીઠ બતાવી પલાયન થવાનો તેં માર્ગ ચીંધ્યો, તારી કૂખે 
હું પધ્યર કેમ ના પડ્યો ?' એકાએક આક્રોશ ઠાલવતા , મારા ગળામાં લુખ્ખાસ ભરાઈ, 'મારી 
ચાહનાનું શું...?' 

“કોઈને મળી'તી, કે તને મળશે ? અહીંથી પાછો હટ્.' જાણે તુચ્છકારમાં મને તરછોડી 
દેતાં, એ આથી ખસી. 

“તને તેની ઈર્ષ્યાની આંચ છાતીમાં વાગી'તી. મેં સામેથી પ્રહાર કર્યો. 'એટલે જસ્તો, મા 
ભોમ તજી પરાયા પ્રાંતમાં મને તગેડી મૂકવા તત્પર થઈ ભીરુ થવા કરતાં ખપી જવું. મરેલેર- ક 
બોલતાં અંદરથી રહ્યાસહ્યા નૂરશહૂર હૈં એકઠાં કરવા મથ્યો. 

જન્માંતરનો તું કાયર, પીટયા. પેલી નાદધ્નને ઇચ્છાવિરુદ્ધ ભગાડી , બળાત્કાર ગુજાર્યો,* 
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તૈલ્ે અચાનક ચડીરૂપ ઘારણ કરી, આખોમાથી કોઘનો અગર વરસાવ્યો “જહ, તને અભિસાપ 
આપુ છ સદ્યકાળનો અર્દીયી તડીપાર યા * 


મારી ઉપર વીજપ્રયાત પક્ટો હોય એમ હુ આચડાર્સાહેત પાછળ હયો 
“આ દદપારી હુ કૈય કરી વેંકારીશ ?” આર્તસ્વરે મૈ થીસ પાડી 


જ્રાર પિતાના અલસાન ૫ર તેં આજી પીઠી ચોળી અધોગતિ વ્યોરી વીધી મને છેહ 
દીધો ' આકર! તાપને લીધે તેથે મોં આગળ પાલવ ઢાક્યો પદન જોયુ તો તેનું ખુદનું હીર ટણાઈ 
શૂક્યુ હતુ ને ઓચિતા આધેડવય વટાવી, જરાવસ્થાને અરે એ સબડતી વરતાઈ આંભશાપનો 
ગ્રતિઘાત ઝીલીને તેનો યહેરો કાળુ કોકડું બનતો ગધો ને આખો ઝવી પડી 


છુ રગરગવા મથ્‌, ત્યા દરની હિતિજના તક્ષવર્લા અતરાલમાથી એક કાળુ ટપડું વેગવાન 
ગૌળો બની, અમારી દિશામાં પૂરપાટ વછૂઝ્યુ અનત પાટાઓ વય્યે ધલ્રધણતી સૂછિનો કાપડૂપ, 
ધ્વનિ યતો વનવગ્ડાને વીંધીને વિવુતવેગે દોડતી ટ્રેન હવે લસરડાખો લેતી, સર્સર્તી થભી જય 
તેપહેલા હુ ડબ્બામાં ખડકાયો વળી પૈડાઓએ ચીચવાય મારી, ધીરેધીરે ગતિ પકડી સાપે ઠેરઠેર 
ઝાઝવાઓોના થટાપટા તરવરી રહ્યા હતા ઘોડાક અતરૈ, માના ઊંચા થયેલા તાય ડગમગી જઈ, 
વારવાર મને જાકારો આપતા હતા 

બળબળતા આકાશની પાખ ગોળ ધૂમરાવા લેતી, દૂષ્િફલકને ઝપટાઈ ભૂખાળવા વાયુ 
વચ્ચે ટ્રેન સૂસવાટા મારતી, આગળ ઘપતી ગઈ આસપાસ ખેડેલા ચાસની અગ્ઞિત હરોળો જાણે 
બીજમતીલામા ચોદિશાએ નાસભાગ કરતી હતી વેરાની યેલૈપાર ખીલૈલા ફાગના એઘાષ્, તો 
મબલખ ડજ્સલા પર વહેતી ભારઝલી હવાનો લીલોતરો ચમકે ઉકળાતા હતા તેની ભ્રાતિયા 
ઝોકાઓ ખાતો હુ બેઠક પર ઢળી પડ્યો 

એ રાતને શહેરમાં પહોંચતાવૈત ઉચાળા ભરવાની તૈયારીઓમાં હુ પડ્યો ભજનમડળીમાં 
શંકર ગળું કાડીને, 'લીવા લીમડાની એક ડાળ મીઠી' તારસ્વરે દોહરાવતો, વાતાવરણ ગજવતો 
રહ્યો પશ્ચાદ્ભૂમા છબછાબેયા ને તબવાની દેમાર જમાવટ થતી છતી રાતભર તેમના 
શામનવાદનના ઘોઘાટ તળે પથારીમા પાસાઓ ઘસતા ઉજ્ગરો ખેંચી કાશો સવારમાં રેંકડી 
મગાવી, તેમા ઘરવખરી નાનોમોટો સરસામાન લાદીને તેને આગળ કરી બદોબસ્ત કરેલા 
ઘોડાગાડીવાળાએ હાજર થઈ, ઘાટો પાડયો કમાડને સાફળ મારી હ આગણુ ઓળગવા જઉં, ત્યા 
મડાનમાવિકની દીકરી દાદરો ખખડાવતી, કેડમાં દેગડા સાથે હોશેર્હોશે ઊતરી નવોઢાની જેમ 
કડકડત્ય ફદડીદાર પટોળ! કબ્જામાં સશ્જ, હાથ પર ભરયક કકક્ોની બનઠન પગના તળિષેષી 
કંકુ ખરતુ હોય એમ દાદરાના પગથિયાઓથી માડીને છેક ઓસરીની કરસબધી સુધી હુમકુધવ્ાં 
પગ્લાઓની ભાત છપાતી ગઈ તેની પુખ્તવયની ભરાવદાર પીઠ પરથી એ ઓળખાઈ પડી - 
એઅરુધતી દિગ્મૂ8 બની જઈ, તેની રૂપછબિનૈ પિત્તમા બરી દેવા ભઘતો હુ ક્ષણભર વિષાસી રઘ 
ને મૈડીતા કેડ પરથી મકાનમાં લિકે, એ જ નિર્વપભાવે વિદાયનો હાયોલો કર્યો “આવજે, 
તિતિક્ષા રાખજો.” 

થોડાક ડગહાઓ આગળ વધી, ડછાવેડળ હુ યભ્યો ઉપર ડિંડોળાપાટ પર વહુવારુઓ 
હીંચંતી હતી કિશૂડાટને વીંધીને, કિજરકઠે રેહાતી કોઈ ગીતની કડીનો રલકાર સભખાતો હતો. 

એતદ્‌ 


'પંખ હોતી તો ઊડ જૂતી....' 

ઉપલા મજલે બારસાખ પકડીને ઝૂકેલી વ્ાલસોયી આકૃતિ તે ખુદ અરુઘત્તીની હતી. તેના 
મેંદીરંગ્પા લાલચટ્ટક હાથ ગુલાબનાં ગુચ્છાઓ જેવાં હત્તાં ને કપાળ પર પિયળ લગાડેલી. 
ઘોડાગાડીની ગાદી પર બેઠક લેવા જતાં, પગમાં સાંકળની બેડી ભીડાયેલી હોય એમ છું જકડાઈ, 
ઊભો. અત્યાર સુધી કાન સરવા કરી, મઘુરગુંજનમાં ઓતપ્રોત થયેલો ઘોડો જરાસરખો ચસકતો _ 
નહોતો - તેનાં ડાબલાંઓ જલે ખીલાઓ વડે જમીનમાં જડી દીધાં હતાં. ને સાઈસે ડચકારો કરી , 
ઘોડાગાડીને સ્ટેશન તરફ હંકારવા ચાબુક વીંઝ્યો . 
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અમારો સંભંધ 
ઉઠછીંતપમેલીવાર્તાનો હેર મૂરંભ) 


પ્રાણજીવન મહેતા 


હા. હોતમયેકપવાનંરહી2મું.સાવભૂથીજજવાપું. તમેમારીવતતદવીમરીજતતેપરેથાં 
(મરે જાળી ઈ, પુંઇણુ ભાઇ કોશો, મેમો એમ, પેલીપાપોરાતીવાવેપાપોટફ 
શપફટ દેતા એમધીપળમાંપુંભૂલીગપો. તમેશતાહશોમામલાલધુંભૂલીનુંઘરું મધ 
ે.કપેતો હો તમે? પા॥ં ભૂલી કવાું, છ, શ હોકો ભૂલી જવા કેઝુંપયાદકી 
પદશમતાણેયછે. ભૂદીળયા દિયે, ઉતાંભુહાઈગમેવું ફરીયાદડ હું કીઈલળીયણું, 
કરીદીધયીપાણું ભૂથીળયુંમેએકરમતકેયું છ, પળોમાં વૈ છો તાંતયાંકેપે 
શો. મંઘરચમેરગદળરીયૂુંપું.માસષપસ)ેદરતજાનુંકપટભાળીશતં 1ણ. 
મામકિમાતીને મારી માસીનો દીકરો ભાઈ પળે ઝમે બેઠ 0 કે છી તાંથી ઉઠીયાલતા 
ધયાકેકેમે પકી શાાયું ગી, મધર માપમેળે પુરાઈ છ મતી રાં છું. 
જેુંનેતમે? મારે (યવેજેડરેવયુંછે રેપાપે રહીજ્ય0 નૈઠુંમારી૪વતવવોલા 
8 છું. કું. મળે શી ણણું મારી કિસી અતે મરી માતીનો ઉશરેભાઈઓ સંધામાંક્યાં 
શીશ્ારલાગંધરતુપદમતેકરેમાીેયુંલગે,સતગપણતજીમણાઉ, 
કયુર શમયુંકરજૂસીફરાં જાય, તોલીડદક દૂ-પાસેવીરપત રયા કો. પાણં ફયા 
તશરમારાૂીવઓવઈશ ધાડ, સમેમયો?એવાણેપ્રધો,છીમા॥ંમતમા 
, યું) ુંજેમવેસમણુતોજગાસંઘરંસમણય, વાદો. ૫ લશો! રૂધયો, ણં,લોકું, 
મણ હિમાનસી અને મારી માકીનો દીકરોભાઈ સંભવ છે 3 સ ગગ સંધકારમાં કયા! 
શેમાં ગથ મોગી ઈ સમાઈ શયાહોય, કય, કદાય? ડું છં. (મેળોકદાય છતા 
ક મેહ 


હશો જ કે હું કદાચથી આગળ ક્યાં જઈ શકું છું ? વળી જણો છો કે હું તો અહીં દૂર બેઠો ફકત્ત 
આભાસને મનોમન ઘાટઘૂટ આપી રહ્યો. આ આભાસ એક માત્ર મારો સાથ સંગાથ હમણે. હું શું 
કહેતો હતો તે મને હમણાં યાદ નથી. શું કહી રહ્યો છું તે હું પણ આ પળે પૂરેપૂરું સમજી શક્તો 
નથી. આ મનની ભીતર કૌણ જાણે બહારનો અંધાર પ્રવેશી ગયેલો જણાય. અહીં બેઠાબેઠા આંખ 
ઉષાડી હોય તોય શું કે વળી બંધ હોય તો પણ શું-બધું બધે સરખું ભળાય છે. બહાર-ભીતર સઘળે. 
અહીંથી ઊઠી ઊભા થઈ આગળ જવાની મારામાં ઠામ રહી નહીં. શું કરવું તે વિચાર સુધ્ધાં મનમાં 
આવ્યો નહીં, મારી આસપાસ પવનના સૂસવાટા વારેઘડીએ ફૂંકાતા રહ્યા. ઝાડપાન હલબલી ડોલી 
ઊઠતા, ડાળપરનાં પંખીઓ પાંખો ફફડાવી આમત્તેમ ઊડી પાછા પળવારે થીર થઈ ડાળે ગોઠવાઈ 
બેસતા, આ સઘળું અડખેપડખેના વાતાવરણમાં આંદો લિત થતા અવાજો પરથી કળી શકાતું. બધું 
કાને પડતું, ઘડીક મનને સ્પર્શી જતું. પાછો અહીંતર્હી સર્વત્ર શૂન્યાવકાશ સૂનકાર પથરાઈ જતો, 

છું ત્યાં બેઠો રહ્યો. મારી [ફેઆન્સી અને મારી માસીનો દીકરો ભાઈ - જવા દો બધું. પાછું 
થાયછે આમ જવા દઈશ બધું તો મારે તમને જે કહેવું છે તે કહેવાશે કેમ ? આ કેમ્‌ મારી સમજમાં 
ઊતરતું નથી હજુ, હું એ જ કહેવા મથી રહ્યો પણ... આ મારી નજીક અડખેપડખે ઘટ્ટ ઘુંટાઈ એકઠા 
થયેલા અંધારને બૈઉ હાથે આમતેમ જરી હટાવવા પ્રધત્ન કરું. આ અંધાર થોડો હટે પછી આગળ 
માંડીને વાત કરું. ઘડીક આ ડાબો હાથ, પછી આ જમણો, પવનચક્કીની ફરતી પાંખો આમતેમ 
ઘુમાવી, ફેરફદરડી પણ ફર્યો. ફૂદરડી ફરતાં થયું કયો ડાબો ને વળી કયો તે જમળ્રો, કંઈ જાણ પડી 
નહીં. આમ પવનચક્કી ઘુમાવે, ફૂદરડી ફર્યે કે હાથ હલેસાં મારવાથી અંધાર દૂર થશે એવી એક 
ભ્રમણા હતી મનમાં. તે તેમ જ રહી. ભ્રર્માનેરસન થઈ ગયું ઘડીકમાં, તમને તતો પાછો હું છેક જ 
ભૂલી ગયો. મારી વાતમાં કંઈક એવું જ થાય છે. તમે વળી પાછો પ્રશ્ન પજ્ન કરશો કે ભ્રમણા હતી 
ને તેની જાણ પણ હતી તો પાછું આ ભમજ્ઞા-ભ્રમબ્ર કેમ કયું ? હા, કહું. જો મને જાણ હોય તો જ 
બધું આચરી જલી શકાય તેવો ય ભરમ્‌ પાછો મનમાં. અંધાર તો વેંત છેટો હટ્યો નહીં પણ મારી 
આસપાસ ઘુંટાઈ વલોવાઈ વધુ ઘટ્ટ થયો. થયું આ થર મારી આગળ પછપાડે ફેરફુદરડી કરે છે તે 
મારી ઉપર જ ખડકાઈ જાશે. હું કદાચ.... હા, કદાચ ઠું... 

છું આ કદાચમાં આમતેમ અટવાયા કરું છું. તમને થાશે આ કદાચથી આગળ શું હો તળી 
? કહું. હું કહું હશે કદાચ હશે, પાછું તમને હસવું આવશે મારો પ્રત્યુત્તર સાંભળી કદાચ. પષ્ન કદાચ 
એમ્‌ હોય પજ્ ખરું કદાચ, હા, તો હં કહેતો હતો - તમને હવે પાછું નહીં પૂછું હં શું કહેતો હતો. 
કમને - તે ના, નહીં પૂછું. મને તે યાદ. હું કહેતો હતો મારી ફિઆન્સી અને મારી માસીનો દીકરો 
ભાઈ બને કદાચ ત્યાંથી ઊડીને આગળ સરી ગયા હશે પછી કદાચ. કદાચ, હા, કદાચ, આ 
અંઘારામાં એકમેકમાં ઓગળી જઈ એકાકાર પણ થઈ ગયા હોય કદાચ, હું ત્યાં જં બેઠો રહ્યો. 
ત્યાંથી ઊઠી ઊભા થઈ આગળ કે વળી પાછળ ક્યાંય જવાની ર્હિંમત ના રહી. તમે તો જાન્નો છો 
મારો પ્રશ્ચ. પ્રશ્ન એ કે મારે જવું પણ ક્યાં ? કાંડે ઘડેયાળ હતું, પણ સમય જેવો શી રીતે ? બેચાર 
આંશિયા આસપાસથી પકડી લઈ કાંડે ગોઠવી મૂકું ને એ ઝબકારામાં કંઈ સમય ભાળી શકાય કે 
કેમ તેવી શક્યતા બેઠો બેઠો મનમાં કલ્યું. હસવું આવશે પાછું મારી કલ્પના પર તમને અને હા, 
તમારું હસવું આવી નિરર્થક વાતો પર વેડફાઈ ના જાય એથી આટલે જ અટકું. 

વળી આગળ થયું કદાચ સમય જોઈ પારખી જાજી શકાય તો પણ શું કામ છે સમયનું આ 
સમયમાં ? સમજ્યું નહીં ? પાછો વિચાર આવ્યો. આ કાંડે બાંઘેલ ઘાડેયાળમાં સમય છે કે પછી 
સમયમાં ઘડિયાળ બંધાયું છે કે વળી આ ઘાંડેયાળ - સમય બધું શું છે તે કેમેય સમજમાં બેર્ટું નહીં. 


જાન્યુઆરી - માર્ચ ૧૯૯૩ સ ૪૯ 


ઘડીક્વારે થાછુ ઘથુ અ! કાથા ઘડિયાળને કાડેથી ઉતારી હેલી વચ્ચે મૂડી ભીંસ દઉં ભીંસ દઈ 
ભુક્કો કરુ ભલે પછી ઘડિયાળની અદરના બેઉ ડોટ; ટકેળીની અદર ટસ્તરેખાઓ ભેળા 
બૂતી ખૂપી જ્ય ડાચડસ્ય ભુક્કો ખૂતી જાય હાડયામમાં ભીતર ડદાચ પછી નસ વાટે લોહીમા 
ભળી જ્ય રગેરગમાં કરી વળે સમય ઘુયય ડરે ઘૂમ્યા ડરે ભમ્યા ડરે ઘૂધરાવ। કરે ફેરફુદરડ 
હુબ્ધ ભૂડઠીમા બધુ એડડું ડરી ઘૂદ્જા કુ કારી આગળ પછવાડે ડાકલા વાગે ડમરુ બજે ઠોહ 
ઢીમઢીમ પિટાય ઘૂડયા કરુ કૂજતો રહુ અર્હી સા સમયમાં કદાચ તમને થાશે પાછો હુ લવારે 
યડીંગયો હા, આસમષ જકાઈએવો છે અર્હીમારીઆસપાસએમા તમારી ઘારણાભૂલભરેલી 
નથીજવળી તમે તમારું સાય કોર કાય માકક ઘરી ઊભો, હુ જ કદાચ 

એવામાં એકાએક શીતપવન લહર પસાર થઈ ગઈ અગૈસંગમા ધરૂજ્ારી પસરી ૨ ગઈ, 
પ્રોડીક્ષણો વિયાર ચગડોળમ!ઃ ચોળ ઘૂમ્યે જતો હતો ત્યા ઘુમરી ખાતો પાછો ભોંય પછડાયો સભાન 
પયો દુ, તો હુ ક્યા છુ ડેમ છુ તે જરણ્યુ પાછો ઘોડો ભૂતકાળમાં ઘસડાયો આ અત્યાર લગી 
ચગડોળે ચડેલો ઉપરતળે ઉપર એક ગક ફર્યા કરતુ તમે કહેશો પાછા, આ ચકમા ઉપરતળે ઉપર 
હતો તેજ ઠીક હતુ હા, છુ પણ એમજ ઇચ્છુ પજ્ઞ ચગડોળ ગોળ ફરે ઉપરતળે જય ફર્યા કરે 
પીરણોય તો ફક્ત મારી અદર ગરવેસી ગયેલો અધાર હાથે વલોવી અધારને વધુ ઘડ અમયો કર્યો 
ચતો્મે તે જઅઘાર હા, તે જ અઘાર 


આસપાસ સાવ સૂનકાર છવાઈ રયો નિર્જન ભેકાર સૂનકાર દૂર પલ્લે શાત વધે જતુ 
જળ ખળખળ અવાજ કાને પડતો આ નર્યા પઘરાઈ પડેલા સૂનડારમા ડકારેક અડખેપડપેથી 
પવન સૂસવાતો ફૂંકાય સૂસવાટ એક ડાનેથી પ્રવેશી બીજ કાન ડર્છ્પૂળ ઉખેડી તીરતમચ। સમ દર 
સરીશ્રષ હુ મૂકબયેર બેડો રહુ ભાળવા સાભળવાનુ તો હતુ જ નીં અહીં હુ આમ બેસી રહ્યો 
તે ઠ્ુજ જુ છુ કે કેમ તે પાછો ગરશ્ર થયો જમદ્ધા હાથના આગળ અગૂડે ડાબા હાથની નાડ જોતા 
તપાસવાનો યત્ન કર્યો કયો હાથ જમલ્નો ને ક્યો ડાબો એ કેમેય કળાયુ નહીં ફરી પાછુ એનુ એ 
જ છતા વારેકરતે બેઉ હાથે નાડી પરખવા પ્રયત્ન કર્યો છેવટ નાડી તો પકડાઈ પરબાઈ ધબકાર 
ધદ્ષ કળાયો હુ હજુ છું જ છુ તે સમજાયુ આ આગળ અગૂકો મૂકેલા તે ઘાથ જધણો આ નાડી 
અગૂૈ જકડાઈ ઝવાઈ તે યથ ડાબો સમજાયુ જમવા હાથે ડાબા હાથને કોલી સુધી #ડોસ્યો યોડુ 
ઉપર લઈ જઈ ખભો સહિસલામત પરખ્યો ચહેરે હાય આગળ ફેરવતા કાનનાક આખ પાપણ 
સ્પર્શ અનુભવ્યુ આ હુ હજુ હુ જ છ્‌ છૂદો પડેલો ડાબો હાથ થોડો આપોઆપ અદર ઊંચકાયો 
જમણો જુ મો મોઢા પર. મધમા માફક ચોંટી રડે બેઉ હાથ મોં મોઢે એકઠા ઘતા કે કોલ જણે. 
પછી કોઈઅગમ્પ કારણસર મૂર્છા આવી કે અધાસ કઈ જણી કળી શકામુ નહીં પછ ઘડીવાર થયુ 
હમણા જ આગળ કહ્યુ તેમ પઇડો ગોળ ચકરડે ગોઠવાઈ બેઠો ઉપરતળે હેઠ ઉપરતળે 


એકાએક સાખ ઊઘડી ગઈ આખ ઉઘાડી! ભોંય ઘર પડ્યે પડ્રે પડખુ ફર્યો શરીર પર 
ખડકાયેલા સુક્કા પાદડા અડખેપડખે સરી પડયા હેઠે પડેલા સૂકા પાદડા ખખડ્ના અવાજ થયો 
ફરીઆસપાસ નજર ફેરવી ઉપર આભમા જ્રેયુ માધુ દ્ણાવુ ખુલી આખે બઘુ ગઈકાલનુ ગોળ 
ફરતુ ગોઠવવા મદ્ામણ કરી પળમાં બધુય સોગઠા જેમ મારી સામે ગોઠવાઈ બેઠું આ હુ ગાઢ 
અધાર વચ્ચે બેઠો રહ્યો પણે છેક પદને બેઠેલા મારી ડિઆન્સી અને મારી માસીનો દીકરો ભાઈ, 
ઘુટાઈઘ્ટ બની ગયેલા અકારમાં કદાથ એડમેડમા ઓગળી ગયા હદે ડદાચ આ ખળખળ વટી 
જતા જળમ્રા પગ ઝબોળી એકએક સગ જળયા તરતા મેલવાની રયત રમતા સમતા થળે દૂર કાકે 
સરીતરી કેર ઘાછા એકમેકમા ગુથાઈ ગુફાઈ અઘરતે પાબીમા સરતો તરતો મૂકી આગળ ક્યાક 
એતદ્‌ 


આગળ સરી ગયા હશે કદાચ. જેયું ને તમે તમને થાશે પાછો પાટે ચડી ગયો. હા, એવું જ થયું છે 
પાછું, આ ચડઊતર ઉપરહેઠનો થાક અનુભવાય. શરીર આખું તૂટું તૂટું થાય. પાંપણો પલ કોણ 
જૂણે ઊંઘતા ભારથી કે કોઈ ઘેનના અસર કારણ કે કદાચ અશક્તિને કારણે ઢળુંટળું થયા કરે. 
સમજમાં કંઈ બેસતું નથી, સમજ જેવું. પાછા તમે હમણાં જ પૂછશો મને કે આ સમજમાં નથી બેસતું. 
સમજ જેવું એ શું ? સમજવું ? થોભો તમે મને પ્રશ્ન પૂછો તે પહેલાં જ કહું. સમજાવું હુંએ જ સમજવા 
મયું કે સમજમાં નથી બેસતું સમજ જેવું તે શું ? ખેર પછી વાત ક્યારેક પાછી. 

અહીં પડ્યો પડ્યો આંખો માંડ ઉઘાડી રાખવા પ્રયત્ન કરું. મથું ત્યાં આ સાવ ઢીલા ઢફ, 
ઢેફા જેવા કૅમેષ ઊંચકાય ઊપડે ઊંચે થાય નહીં. શું થયું આ રાતવચાળ ? પાછો વિચારું. ઊભા 
થવા યત્ન કરું, જાશે ભીતર ઉધઈ પેસી જઈ બધું ખોતરી કાતરી ખોખલું કરી ગઈ હોય તેમ પગ 
સાવ હકલા જજ્ાયા, શરીરે ફેર એક નજર ફેરવી. આખી રાત સૂસવાતા પવનમાં ટૂંટિયું વાળી ઢેંફા 
જેમ્‌ રેતમાટીમાં ઢળી પડ્યો રહ્યો તેને કારણ શરીરમાં શીત પ્રવેશી ગયેલ જજ્ઞાય. આ મોર સૂરજ 
તપતો ભાળ્યો. ઘીમે ઘીરે શરીરમાં થીજી ગયેલું સઘળું ફેર સરતું વહેતું થયું પાછું. 

હું માંડ કરીને ત્યાંથી ઊભો થયો. આગળ પગ માંડવા વિચાર્યું. પગમાં હજુ પગ માંડવાની 
શક્તિ જજ્ઞાઈ નહીં. પગ ઉપાડ્યો કે તરત જ પાછો ત્યાં ખોડાયો. રી યત્ન કર્યો, માંડ કરીને બે 
ડગ આમ આગળ ચલાયું. ફરી પાછા ત્યાં ઊભા ઊભા ચોતરફ દૃષ્ટિ ફેલાવી. હજુચોમેર સવારની 
ચૂપકીદી ફેલાયેલી જષ્વાઈ, પંખીઓ ઝાડડાળ વ્રતમાળેથી ઊડી આકાશ અવકાશમાં ગતિ કરતા 
દેખાશે. આમ આ તરફ નજર ફેરવી. દૂર નજર કરતાં મોલ ભરેલાં વાડીખેતરો દેખાયાં. પણે રસ્તો 
પાણીના રેલા જેમ આગળ ને આગળ સરી રહ્યો, પાછો પગ ઉપાડયો. પગ ડગમગ. આ રસ્તે 
ખોડાઈ ખોડંગાતો આગળ ચાલવા મથું. ક્યાં જવું ? એ પ્રશ્ર તો પહેલેથી હતો જ. હવે પ્રશ્નમાં પ્રશ્ન 
ઉમેરાયો. તમે પાછા તુરંત પૂછશો - ્રશ્રરમાં પ્રશ્ન ઉમેરાયો એટલે શું ? એ તો તમારો પ્રશ્ન થયો, 
પણ હું સમજુંતે એ કે આ મારા બીજાપ્રશ્રોમાં પાછો પ્રશ્ન ઉમેર આ. તમે હવે સમજ્યા જ હશો કે 
પ્રશ્નમાં પ્રશ્ન ઉમેરાવો એટલે શું. હા, તો પહેલાં ક્યાં જવું એ પ્રશ્ર તો હતો જ. હવે કેમ જવું એ મશ્ન 
ક્યાં જવું એ પ્રશ્નની આગળ જઈ ઊભો. ડગ ઊપડે નહીં. મનમાં હજુય ઘોળાયા કરે પહેલાંનું બઘું 
- ઘોળ્યું તે ફરી પાછું. મારી ફિઆન્સી અને મારી માસીનો દીકરો ભાઈ તો મેં આગળ કલ્ું તેમ 
ક્યાંય સરી સરકી ગયાં હશે અને હું હજુ અર્હી ખોડંગાતો ઊભો. તેઓ મને આમ યાદ કરી પાછાં 
મારી ભાળ કાઢવા શું અહીં લગી આવી પહોંચશે એવી મનમાં ભ્રમણા પેઠી. આ ભ્રમણાભમરીએ 
કાન ફરતે અમથું ગણગણી ક્યાર લગી અકારણ, એ સંભવ નહોતું. તો મારે હવે આગળ કેમના 
જવું તે વિચારતો ઊભો રહ્યો ત્યાંનો ત્યાં જ. 


જાન્યુઆરી - માર્ય ૧૯૯૩ 


એરેરી, એ આંગણ,,.. 


રતિલાલ 'ગતિલ' 


પૂણીવાવેકે,સાશનમાલો' ગેપંક્િમાંભરેઈે સવેગેડ લિત ચહેરો માંખ સાયે તવો 
છે. જણે મે યેની ગાંખો ફેરી પર મંડાઈ છે, મેતી માંમતા ઉહ્ઞાસનો પ્રકા! સૂર્યાકાશમાં 
ઉમેરાઈજઇને શેરી વધારે (૧૧47 ધની છે, મેમાં શેરીમાં ઘોલો આછો અમો કયરો છ એ 
મોંભોતે મગમતો પઈ પો ઇં, ખે ગાઈ ઉ ઇં ' 'ેરી વાવો કે સાજન આવે 1! એ કેમ 
ર્પવિભોર ન 1 ઉઠે? જે માર્ગ એતા સાજનતે પોતાના રૃધી યદો વાનો હોય એ ધાર્ગે॥પે 
મેનેકેમડેમમાવ તહોય ! 'સાધતશુટિ' શળ શંધીવાદે આખો તે પહેલાં શાકાલતી નાયિકા 
જેમૂર્ેઘઈને સાજન માહે તે યુદ્ધ, યોધ્ખો પોલે જેઈમે એવું માતતી હતી. 


રેરીતીસાયેજલૈમાખુંબાળપદ્ષજેાઈગધુંછે.ગારેરીમેલાળપણનેકેટલો જેમયુ્ો, 
ઉક્ઞાસમવે ગતિ માપમાં હતા ? તિશળે જવા પહેલાંનાં પૂંથાર વર્ષડોરીમાં,ડેરીતા શેરસાધે 
ધતાંઝધાતાં, પમતાં રમતાં, દાતા, પીછો ડરતાં, પાનાં મતે પકડાતાં વહી ગયાં હતાં મળે 
સૂલધરેલાંતોમવેસૂલણૂટ્યાધ્છીતોસમયપણલગભગ યેરીનેઅનાયાસમાપીદેાતો પતો. 
પદયા તાદેમીલયાલુઇવિ પાવી તારે ખુરશી પર બકેલી પીના બે હાધ મૂધયો હતો, એ 
માટેની ડ્ેળા ફોટોમાફરે આપી હતી, પણ શેરીમાં યાળમિટ્ોને ખભે હાય મૂદીને યાહા 
દોડવાની પેરધાડોઈએ માધા નહોતી! કેટલી સહેલાઈથી મિત્રો તિઃસંકોય બેશબીજનાસંધેપાધ 
મૂનેફરીમાં શાવશકરતા હતાઃ - 'ોય, પોતાયો દાથ !! એેડું ભાઈ વિશે કહેવાયું છે, પણ 
ેરીનાંધાળમિત્રોના હાઘ વિશે સેવું આશાસત મપળની પક્ષ દઈઉક્તિકરને કે કવિતેજરૂર 
પીવી, 


ઇિગીતાતિછલવર્પોકેટલા! કેટશંયોધતેટલાંગાશેરીનેેરીનાંકાળકોમેસાપી 
મત 


રીઘાં હતાં. જમવાટાણું અને ઊંઘવાટાણું ન હોય તો, એમના પગ ઘરમાં “ઠર્યાં' હોત ખરા ? 
આ શેરીએ એક જ દિવસમાં કેટલીવાર બાળકોને સાદ પાડતી માતાઓના વ્ડાલભર્યા અને 
ક્યારેક ચિંતાભર્યા સાદો સાંભળ્યા હશે. ક્યારેક તો એલે , “ઓ હસુ, અલ્યા ક્યાં મરી ગયો ?' 
એવા બોલ પજ્ઞ સાંભળ્યા હશે અને પેલો હસુ જીવતો શેરીમાં ખૂજેથી દોડતો આવીને ઘરમાં 
ભરાઈ ગયો હશે ! કેવી શાંત ઠતી આ શહેરની શેરી વર્ષો પહેલાં ! અને છતાં જિંદગી ધ્વનિત 
થયા કરતી બોલાશ રૂપૈ, કપડાં ધોવાના, વાસન્ર ઘસાવાના, હુક્કો ગગડાવાતો હોય તેના સાદ 
રૂપે ] આ શહેરનાં ઘરોમાં ત્યારેય ઘરઘટી હતી પણ તે તો ગોત્રેજ પૂજવાની હોય તે અંગે જે કંઈ 
દળવાનું હોય તેને માટે, એટલે ગામડાના ફળિયામાં વલોણાં અને ઘંટી ચાલે એ રીતે જીવન ” 
ઘવનિત થાય એવું તો શહેરની શેરીમાં ત્યારે નહોતું. બપોર પહેલાંના સમયે કોઈ ઘરને આંગણે 
કોઈ સાધુ ઊભો હોય, તુલસી કે કબીરની સાખી બોલતો હોય, નાથપંથી બાવાના ઘૂઘરા અને 
ચીપિયો ખખડતા હોય. એ રીતે શેરીનું જીવન ધ્વનિત થયા કરતું. ડુંભમેળે જનારા સાધુ વાટ 
ખર્યી મેળવવા ટહેલ નાખતા, એમના સાદથી શેરી પરિચિત હતી. સાઘુ હારમોનિયમ વગાડે 
અને સૂરીલા કંઠે ગાય એનું કેવું કૌતુક હતું ! તેમાં શિયાળાની વહેલી સવારે ટહેલિયા ગાતા 
ફરતા હોય, એમનો કંઠસ્વર નજીક આવીને દૂર જતો હોય, એક જ સાદ ફૂલ અને ધીમો થતો 
હોય એ બધું તો બાળકને માટે જીવનના જાદુ જેવું જ હોય ! 

આ શેરીમાં વાંદરોલઈને આવતો મદારી શેરીનાંબાળકોને ઘરોમાં હોય તો એનીડુગડુગીના 
સાદ માત્ર ઓટલે અને પછી શેરીની જમીન પર ખેંચી આણતો અને જેતજેતાંમાં એક ફૂંડાળું બની 
જતું. કાળું રીછ લઈને આવતો મદારી તો વળી વધારે ધાન ખેંચતો. આવડા મોટા ખૂંખાર રીંછને 
એજે શી રીતે વશ કર્યો હશે એવો ભાવ મનમાં આવી જ જાય. મદારી પ્રત્યે અહોભાવ પણ જાગે. 
ડબ્બામાં આગ્રાનો તાજમહાલ બતાવનારો કસિનેમાવાળોય આવતો. જીવનમાં આંખે નેજવું 
કરવાનો સમય આવે તે પહેર્લા કાંડું ખોસી બંને હાથે આસપાસ ઢાંકી તાજમહાલ જેવાનો ઉત્સાહ 
દિવસમાં ત્રભ્ન ત્રણ વીડિયો ફિલ્મ જોનારાનેય, આજે લભ્ય હશે ખરો ? એક બહુરૂપી પણ યોરીમાં 
આવતો. આણે તે નારદ હોય તો બીજી વેળાએ ચતુર્ભુજ વિષ્ણુ પજ્ હોય ! એ ચાલે ત્યારે એના બે 
“કલી' નહીં, “દૈવી' હાથ ડૂજે કે હાલે એ જોવાની પણ એક મઝા હતી. અને પેલી મૂગી મરાઠી 
છોકરીનો ચહેરો તો હજી આંખ સામે તરે છે. શેરી પૂરતું જીવન મર્યાદિત હતું ત્યારે મરાઠાને 
ઘર્આંગલ્ે ક્યારે, કયા સ્વરૂપે જોયા ? એક તો કાળા ચળકતા શરીરવાળા, માથે ચોટલીવાળા 
'લૂકડા ફડાના હૈ ?' એવો સાદ પાડતા આવનારા લશ્કડફોડા મરાઠા જ હોય. બાળપજ્નના શબ્દો 
'ઘાટી' હતા. ત્યારે ઘાટઘાટનાં પાણી તો પીધાં નહોતાં પણ ગોદાવરી ઘાટના ઘણા ઘાટીઓને 
ઘરઆંગણે શેરીમાં જોયા હતા. ત્યારે શેરીમાં ચોમાસું ગયા પછી જલાઉ લાકડાં ભરીને ખેડૂતોનાં 
બળદગાડાં આવતાં. ઘાસનાં ગાડાં આવતાં શહેરમાં ત્યારે બળદના એક્ક! અને ઘોડાગાડી ઘણી 
હતી. બળદના એક્કા તો શેરીમાં સુખી ઘરોમાં જ હતા. આંગલે જ બાવળના મોટા થડ, મોટા 
ગંડેરાઠલવાય, સાત-દસ રૂપિયામાં ચાલીસેક મણ જલાઉ લાકડું. એ ફાડવા લક્કડફોડા, વહેરણ્િયા 
આવે. લાકડું વહેતા વહેરશિયાનો પરસેવે ભીનો કાળો વાંસો, વહેરતી વખતે એમના શરીરનું જતું 
ડોલન-બધું આંખ સામે તરે છે. કુટાડાના એક ઘાએ લાકડાના બે ફાડયાં કરી નાખતા બલિષ્ઠ 
લક્કડફોડા, તેમના કાને લટક્તી પિત્તળની રીંગ પણ ડોલે ! 

તો, લાંબો વાંસ અને બીજી ચીજો લઈને એક મરાઠી કુટુંબ વર્ષમાં . 
એકપુરુષ, એકસ્ત્રી, એક આઠેક વર્ષની છોકરી અને ઘાવલું બાળક હો ' 


જાન્યુઆરી - માર્ચ ૧૯૯૩ -. 


વાંસનો ખેલ નારો દત પ્ર આખો વાંસ ઊંચડી ઘીરે ઘીરે ફરે, પુરુષ વાંસ પકડી ઊભો ટોય 
અને પેલી છોકરી વાંસની ટોચે આડી સૂતી હોય, બંને હાથ હવામાં લંબાવીને ! સરડસ તો પછી 
જેયાં, પલ્સ તે પહેલાં આંગખ્ને એવ! સરકસ ખેલો જેયા આવ! કરતા ખેલંદાઓને કારણે ! 


અને બેએક મરાઠી કુટુંબ તો બેત્રણ મહિને અથૂક આવે, એમાંયે પતિ-પત્ની અને બાળક 
હોય, ત્યારે સ્ટેનલેસનાં વાસણો ડયાં હતાં ? બહુ તો જર્મન સિલ્વરનાં હૌય, તે તો મૌટા પ્યાહા 
હોય, બીજાં વાસણો નહીં, તે હોય તાંબઇપેતળનાં ! ચાનાં પિત્તલિયાં કપરડાલીધી આ આંગળાં 
અને જીભ 3ટલી વાર દાઝ્યા યશે તેની તો કશી ગન્રતરી જ નથી ! 'અલ્યા ધીરો થા, 'ઘર' - 
સ્થિરના અર્ધમાં - એવા ઉપાલમ્ભ પણ લગભગ એટલી જ વાર સાંભવ્યા હશે ! તો, પૈલું 
મશઠાફુટુંબ વાસલને કલાઈ કરી આપનારું. ધમધનું લૂંઝળું જમીન ખોદીને નાખે, એના મોડે 
નાનો ગોળ ખાડો ખોદે, તેમાં નાની કોલસી ભરે, ધમણ ધયમે કે પેલી કોવસી બજવાળે ઉદ્રસિત 
થઈ ઊઠે ! કોલસા પણ સોનેરી ચહેરે ટલ્લે છે, એમનું ધોડું શરમથી નહીં, ઉલ્ાસપી લાલલાલ થઈ 
જાય છે. વાસ ખજવાળી, સૂકત્ધ! પછી ભક્ટીએ મફે, ઘમણ છાતી ફાવી ફુલાવીને હેઠી પાડે, 
કોલસીમાંઘી સુવરજસૂરત્ત જેવી ટૂંકી ધારા ઊંચી ઊઠે, વાસજ્ન લાલ વાલ થઈ જાય, પછી અંદર 
સૂરોખાર પડે અને ફૈક્રસામાં એના ધુમાડાની ગંધ, બ્રવેશબેધ'નું પાટિયું માર્યું હોય તો યે આવી 
જમ્‌ |એ વિશિષ્ટ ગંધનો પછ એક આસ્વાદ હતો, સૂરખારનો ધુમાડો નીકળતો હોય ત્પાંકલાઈગર 
ડલાઈનો એક લિસોટો કરે, પછી ર્‌ લઈને વાસણ માંજતો હોવ એમ ફેરવે અને જોતજોતામાં 
પિત્તળનદ્‌વારાણ પર કલાઈ ફરી વછી હોય બાળપણમાં તો એ ચષત્ડાર લાગતો. ડલાઈનો કટડો 
થોરી લેવાય તો બંદા પણ વાસન્રને કલાઈ કરે - એવો ઉયળકોય ખરો. ઘરે વાસજ આવે ત્યારે તે. 
સૂંધવાનું મન થાય, પેલ ધુમાડા જેવી વાસ આવે છે ? કલાઈ કરેલા ભાગ પર આંગળીનાં ટેરવાં 
તો ફરે જ ] સ્ટેનલેસનાં વાસો આજા પછી એ ચહેરા જેવા માટે પછાત વર્ગમાં હવે જવું પડે. 


અને એવું એક મચી ડૂટુંત આવે હોળીના આગલા દિવસે. શેરીના છેડે જમીનમાં યૂહ 
બૌદૈ, તે પર મોટો તાવડો મૂડી ત્રસ ઘાર માટીથી લીપી લે. તાવડાપાં હૌપ ઝીલી કાળી રેતી, 
ભકીમાં લાકડાનો જેર નાખ્યા કરે, ખાસ્સો ભડકો થાય, રેતીમાં પડેલી જુવાર ઘાકીરૂપે ફૂટે, 
તાવમાં કૂદાૂદ કરૈ, પોટો ઝારો તાવડામાંષી રેતીભેચી ઘાણી ઉપા, ઝારો ટલાવૈ, રૈતી સરી 
જાય અને ઘાલી રહી જાય, ધરના માણસો સાથે છોડરાઓ ત્યાં ગયા જ હોય, કુતૂહલ ખર અને. 
ઘાણીનો લોભ પણ ખરો. 


આ એક શેરી સાથે બાળપદ્ન સાથે કેટકેટલી રસમય રોચક, ઘટતાઓ સાથે બાળકો માટેની 
જ્યક્તિવિશેષો'નાં રસસથ અમીટ સ્મરશો જોડાયેલાં છે. 


નવરાત્નિ તો ડેરીની જ ! એ નવ દિવસ યૂરા થાય ત્યારે બાળકો પાર ચમચી, પીસવ!, 
લખોટી અને ઘુધરાની ખાસ્સી સિલક ઘઈ ગઈ હોય, ગરબો ગવાડનાર ગરબા ગાનારીઓને ડોઈ 
ને,કેઈ એક ચીઝની લહાણી. કરે તેમાં. બાળડોના.ભાગે.રમત!માં યાલે એતી.ચીશે.આતે... 


“માંગશે અવસર ખાનંદનો' એ પંક્તિ સાવૈ આંગણાના શેરીગર્બામાં દશ્યો આંખ સાપે. 

આવી જાય છે. સાંજ પછા આંગળ! વળાય. પાલી છંટાય અને તે કાય બાળકો હઠપૂર્વ કરે, એમાં 

1 ક્યાંક પાજીડું નાતું ખાબોચિયું કરીને ઠપકીય સાંભરે. કહિ ન્હાનાલાલ અને બૌટાદકરનાં નામો 
તો કહેવાતા સાહિત્યરસિક થયા ત્યારે જાણ્યાં, યહ 'ખમ્માં વીરાને, જઉં વારઝ્ઞે રે લોલ )' 
ત જેડ સખી નર્હી જડે રે લોલ' એ પંક્તિઓ યાદ આવે છે તે ગરબે ગવાતી સાંભળેલી 


એત્તદ્‌ 


તેથી, ચોપડીમાં તો વાંચીયે નથી. ભાઈ-બહેનનો એ ર્માહેમાં આજે ક્યાં છે ક્યાં છે ? નહોતાં 
માઈક, નહોતી કેસેટ, નહોતા ઢોલ, હતા માત્રઝીજ્ઞા સૂરો અને પડતી તાલીઓ. 'કૂદણિયો ગરબો, 
ઝડપી ચાલનો ગરબો બાળકોને વઘારે મઝા આપે.* 
'આંગણું' શબ્દ આવે છે અને હવે ઉદાસ થઈ જવાય છે, હવે નથી એ આંગણાં, નથી એ 
શેરી. 
સૌથી ગાઢ સ્મરલ્લો તો હોય બાળક માટે ઘેરેયાનાં ! પછવાડેના વાડાની જમીનમાં એક 
હાળી ડોસો કુટુંબ સાથે રહેવા આવેલો. ગામડી સુથાર ખેતીનાં લાકડાનાં ઓજારો બનાવી જાણે 
પજ શહેરમાં તો બીજા સુથાર ન બનાવે એવાં કામ એને મળતાં. શ્રાવણીમેળા પહેલાં તે લાકડાનાં 
રમકડાં રોટલી વણવાની “બાસ્ટી', પાટલા એવું તેવું બનાવી મેળામાં વેચે. તે નવરાત્રિ પહેલાં 
લાકડાના દાંડિયા ઘડે. એને ત્યાં 'થેર' બંધાય, રાત્રે ગરબાનાં રિહર્સલ ચાલે એ જેવા ઘરેથી કોઈ 
આવી ચીચોડું પકડીને તાણી જાય ત્યાં સુધી જોયા કરીએ. ઊંઘમાં દૉડિયા વાગતાં સંભળાય. 
આઠમના દિવસે પુરુષો સ્ત્રીઓ્તા લૂગડાં પહેરે ! કેવું અચરજ ! બાળકો દેવીભક્તોની પરંપરા શું. 
જાલ્ે ! લૂગડાનાં ફેટાં બંધાય, આંખે મેશ અંજાય, ગાલે મેશના ટપકાં થાય. એ લીલા જેવાની મઝા 
વિશે હવે તો શું કહીએ ! તેમાં સૌથી આકર્ષક ઘેરૈયો તે બિલાડી !' એનો વેશ વિચિત્ર, ચેનચાળા 
વિચિત્ર મોઢે મેશ ચોપડેલી, પીઠે મોટો ઘંટ બાંઘેલો ને હાથમાં લાકડી 1 એ રમણભ્રમણ નહીં, પણ 
હડિયાપાટી અને હનુમાન કૂદકા શબ્દોને જીવંત કરે ! 
ગમે તેમ પણ એ શહેરના સુધરેલા ઘેરૈયા ! અસ્સલ ઘેરૈયા તો માંડવી જંગલવાસના ચૌધરી 
ઘેરૈયા ! તે નવરાત્રિના છેલ્લા દિવસોમાં શહેરમાં આવે ! નર્યા વેશમાં, ભાતીગળ રંગી કપડૉમાં 
હોય, કમ્મરે યે સાડી બાંધેલી હોય, ચણિયાચોળી ને વળી માથે ફંટો ! એમના ગરબા જુદા, એમના 
ગાવા, ફૂદવા, હીંચ લેવાની રીતો આગવી, ગાય ત્યારે અવાજ સાથે પગલાંનાં યે વાંચ્યું છે ! ત્યાં 
કોઈ પુરુષનું નામ “છંદ' નહીં હોય પણ નામ “છંદા' હોય ! કવિતા કરતાં “છંદા' નામ સ્મરણીય 
લાગે છે. ગંગાઘાટેના આદિવાસીઓના ગામમાં કોઈ બંગાળી નારીનું નામ “પડછંદા' હશે ખરું ! 
મારા એક [મેત્રે ભારત-પાક યુદ્ધ વખતે સમાચારોમાં (હવે બાંગલા દેશ)ની નદીનું મેધના નામ 
સૌંભળ્યું, તે પછી પુત્રીનું નામ પાડ્યું મેઘના ! 
આંગજ્ઞા સાથે દિવાળીન્સ સાથિયા ન સાંભરે એવું બને ? શહેર બદલાઈ ગયું છે પન્ન હજી 
જૂની શેરી, આંગણાં છે ત્યાં એ દૃશ્યો આજે પણ જેવા મળે છે. મધરાત સુધી દિવાળીએ સરસ મોટો 
ભાતીગળ સાથિયો પુરાય અને આખું ઘર એ વેળા ઓટલે આંગણે હોય. સુપરવાઈઝર, માર્ગદર્શક 
પણ ખરા ! છોકરાઓ પજ્ન કંઈક કરવા મળે એ માટે અધીરા ફરતા હોય. તેમને બીજે સૂઝે તે 
ચીતરડા કરવાની રજા મળે ! છેવટે “આ સાથિયો ભૂંસે તેને અંબા માતાની આણ છે.' એવી નોટિસ 
પણ સા[થેયા સાથે ચપટીએ ચઢેલી કરોઠી દ્વારા પુરાય, એ [ફેન(શૈગ ટચ પછી સાથિયો પૂરનારા 
સંતોષપૂર્વક કમર સીઘી કરે ! બે કલાક પછી તો સૌને સ્નાન માટે નાર્વદ્િયામાં ભરાવાનું હોય 
એટલે પાણીના દેગડા ચૂલે ચઢે ! હા, નવા વર્ષની સવારે શુક્નનું મીઠું વેચનારા ? 
વેચનારા : સપરમે દહાડે સબરસ, 
આ લાભ, સવાઈ ને બરકત 1! 
બોલતા શેરીમાં કરતા દેખાવાના. ક 
મારી શેરી, મારા આંગણા પાસે કેટલી બધી ઘટનાઓ અને સ્મૃદિ” 
પાડોશીના એક્કાનો, કેવળ કિશોર વકીલે સંભારેલો, તીખી આંખવાળો, 
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જેળો ભૈ્ઞિયો, મળદઉભો હોય, એના શિગડાંને તેલ સીમી, ઘસીને યેકચડતાં કરી દીધાં હોય, 
એેવાથાખાશરીરેપીળાગલગોટાફૂલનાં કૈજ્ઞાંનો શણગાર થતો દોય.લયડો લાપકીનોડસાદ 
અપાતો હોય, બાળકો માટે એ ઘટના થોઈી કૌતુકપ્િય હોય? 

ખૌઠ મારી શેરી, મારું માંગું! 

માંધીજયંતીખે આખી શેરી વળીને સૌખે મળી સ્વચ્છ કરી, પાણી છંછું, જમીતપ્‌ા 
આખે રસેજીની જીક છંટી, નજર પડે તયાં થ0કચળક ધાય |તશારોએ કાપડના તાયા ણૂ 
કરીટાંગ્યાતેપતાકામોવની,શયાજરીનીલેસ, ફીતતાધંડયો ઉખેળીનેતોરણો લામાં, રીના 
કારીગરોમે કેળના ઘાંભલાના પ ૫$ ઉંલયાં, કેળના સ્તંભ ૫ર કેળની ચીપો બનાવી દેનો 
જૂળદાર બંગલો બતાભો, અંદર મૂકી ગાંધીજીની ઇલિ. કોઈખે કરામત કરી શટેયા ચાલયા ડે 
બેવી |મહારાજપિરાજના દરબારમાં એવી શોભાસપદ્ધ નરી રોય | જણે મારી શેરી દે દિવસે 
સૌળવત્તા ગમે એટલા ઉમેરો એવા શણગારે સોદતી દતી 
ુ ખાળે તો ગાંધીળપંતી યું, આઝાદીની જયંતી પ૫ કોન્ટ્રાક્ટ ખાપી ઉજવાતી ભાપૂી લાગે 


મેકમિતેે'રહખ્યોછેઃ 
મોટ્યોપણ હવે રોડમાં! મોટલાની દુકાત યઈ ગઈછે| 
માંમણે મવસર નહીં, ગ્રાહક ઊભો છે | પાંય છ માળતું લાંબું પણોળુ એપાર્ટમેન્ટ ઊભું 
॥ઈ ગં છે, નીધે માણ થાંભલા ઊભા છે, સાધે ઊભો છે બાપસાં સૂટર, સાઈકલ અનેળે 
કાર |બીજાએપાર્ટમેન્ટમાંનીવેબધીદુકાતો છે, આમીવસતી પેટીયેકકનીશનમાંજવેઇ. માંગું 
યે નયી, શેરી પણ નઘી, 'શોખ્ખું ઘરનું ાગણું' યળો ચાળા પાડી ઉપદાસ કરે 0, કેટલા બધાં 
લાળકોએપાર્ટમેન્ટમાંદશે, પણ એક પણનીયેદેખાતો તપી, માત્રસવારતી સૂલપાળીઅતેબીજી 
॥ાળીમાં ભણનાર! નીયે ઊતરે છે, રિશ ને બીજે વાહનોમાં ઊપડી જ છે.... હૈ ફેરી નથી, 
માંગ્ણાં નશી, અને એપાર્ટમેન્ટના ફલેટોને ઉમર પણ નથી... 
ઉભરખૂયા હિના ગૌરીડ્રતઉજવાય ઇં, ઉભરે પોંખાપા [વેના તવવધૂફલેટમાંપગલાં મી 
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લવારો 
લાભશંકર ઠાકર 


[રંગભૂમિ પર એક આરામખુરશી પર એક પ્રૌઢ વયની સ્ત્રી બેઠી છે. એની જમણી ભજુ એક 
ટેબલપડુંછે. જેનાપર વિવિધવસ્તુઓ પડી છે. યુવતીની વયચાળીશધી પિસ્તાળીશની વચ્ચેની, 
વાળ કલપધી કાળા કરેલા છે. એલે ડોકથી પગ ઢંકાય તેવો ગાઉન પઠેરયો છે. પરદો ખૂલે છે અને 
પ્રકાશથાયછે તારે ટેબલ પરના ટેપરેકોર્ડર પરથી સિનેમાનું ગીત સંભળાઈ રહું છે. સતી સિર, 
હલનયલન ૧ગર ઠી છે. આશા ભોંસહેના અવાજમાં ગીત સંભળાઈ રહું છેઃ 

મજર લાગી શજતોરે મંગલે પર 

નજરલાગી રાજ તોરે મંગલેપર 

જ્ોમૈષોતી રાજામતકી કોયહિયા 

કુંદુક રહતી રાજાતોરે બંગલેપર 

નજર લાગી રાજૂ... 

સી ટેપ્રેકોરિનું મટન દભાવે છે. ગીત બંધ ઘઈ જાય છે. પાંય સેકન્ડ ચૂપકીદીમાં પસાર 
થાયછે, સ્ત્રી ઊભી ધાય છે. થોડાં ડગલાં આાગળ આવે છે, એવી નજર પ્રેહકો ૫ર ફરી રહી છે, 
સાએકજપાત્રની બેકોક્તિ છે. કોસ બહારની તમામ ઉક્તિઓ સ્ત્રીની છે. ] 

સ્વાગતમૂલોફૂલોધીતમારસ્વાગતૂકર, [ખોધામાંફૂલો હોયતેવોઅભિતયકરી વિવિધ 
દિશમાંફૂઘ ઉછાળવાનો અભિનય કરે છે, ] સ્વાગતમ્‌. [પછી ખડખડાટ હસે છે, હાસ્યના બે 
આવર્તન પછી સહસા સટકી જૂય છે. ] હા ખડખડાટ હસી, શા માટે હસી ! અરે આ તમારુ 
સ્વાગત કર્ય, ફૂલો નથી છતાં ફૂલો ઉછાળવાનો અભિનય કરીને, તેથી હસવું આવ્યું, અને જુ 
સાયું કારણ કહું તમેછો જ નહિ, હા, તમેપ્રેક્ષકો છો જ નહિ, તમે છો ? એમ? ત્રો લો આફરી 
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શ્વાગતમ્‌ [ફહો ઉછાળવાનો અભિનય ] નથી, નધી, નથી અરે, એક પણ પ્રેશક નધી તમેતો 
મારીકત્પતા છો [સ્તી રડી પડે છે હીંબકા દબાવતુ દન ચહેરો ઢાકી દેછે છતા રદન રફુટ, 
અસ્હુટ અનુભવાય છે ટેબલ પરઘી રુમાલ ઉપાડીને આખો લૂછે છે જેમા ઠંડુ પાણી ભું હોય 
એવીએક કુલબેગ છે ટેબલ પર બેચ છે, પલ ગ્લાસ નથી છતા સ્ત્રી ગ્લાસ ઉઠાવવાનો અભિતય 
કરૈ છે કુલ બેગની ચકલી દબાવૈ છે પાણી ખરેબર નીકળતુ નથી છતા નીકળતુ હોય અને 
ડાલ્પનિક ગ્લાસમાં પાલી ઝીલતી હોય એવો અભિનય ડરે છે પાણી પીવાનુ 'માઈમ' કરે છે 
ચ્લાસ ટેબલ પર ધૂકવાનો અભિનય કરે છે ] કહીશ, એકે એક કારણ કહીશ મારા ડાત્પનિક 
પ્રેક્ષકો ! ઠઠ કેમ રડી પડી તે તમારે જવુ છે ને ? તો સાભળો એનુ કારણ [અચાનક ખડખડાટ 
હસી પડે છે ઉપરાઉપરી હાસ્યનાં આવર્તનો કેડમાથી વળી વળીને, પેટ પર હાથ ફેરવતી, સ્ત્રી 
હસે છે લોથપોથ થઈ જાય તેટલુ ઠસે છે પછી આરામખુરશી ઉપર બૈસી પડે છે ] 
કહુ છુ, કારણ હા રડવાનું ડારબ્ પન કહુ છુ અને હસવાનું કારજ્ઞ પણ કહુ છુ રડવાનું 
કારશ તમે છો તમે એટલે પ્રેક્ષકો એટલે કે તપે પ્રેહકો છો જ નહિ તેથી હુ રહુ છુ એટલે ડે રડી 
પડી તમે નથી તમે મારી કત્પનામાં છો, કાલ્પનિક છો, કિત છો એટલે તમે નથી આપ્‌ તો 
તમે છો, સતત છો, ટોળેટોળા છો નાટક જુઓ છો, સિતેમા જુઓ છો, ટી વી જુખો છો, છાપા 
વાધો છો, શ્રીલર વાંચો છો અરે ટોળામાં અમને, અમને અડી લો છો, અઘડાવ છો છતા તમે 
નધી [ આખો રોષધી પહોળી થઈ જય છે, નસકોરા ફુંગરાય છે, શરીર ડપૈ છે અવાજની પીય 
ઉત્તરોત્તર વધતી જાય છે ઊંચા અવાજમા આવેશ અને ગુસ્સામાં પ્રગટ થતી ઉક્તિઓ ] 
તમે છો છતા નથી તમે પ્રેકક નથી તમે માત્ર અમારા અગોના પ્રેક્ષક છો અમારા 
ભીતરના પ્રેઠક નથીં તમે નાટક લખનારા સિનેમા ઉતારનાર, નફલકથાઓ ઢસડનારા તમે, 
તમે, લબાડો માત્ર અપારા રુદનના કારજ્નની કલ્પના કરો છો, અમારા દુ'ખોની ડપના કરો છો 
એનુપ્રોજેડશન કરો છો, પ્રોજેકશન તમારા નાટકો સિનેમાઓ -ટી વી સિરિયલ્સ નવલકથાઓ 
-વાર્તાખૌમા તમારા પ્રૌજેકશન્સ ગયાયછે છિ છિ તમે, તમે, છો છતા નથી તમારે આખો 
છે થતા તમે આધળા છો તમે જોઈ શકતા નથી તમારે જે જેવુ છે તે જ તમે જુઓ છો હા એટલે 
હુરડુ છુ મારા એકાત્તમાં સહુ છુ મારા કાત્યનિક પ્રેક્ષક પાસે રડું છુ અને એ, માયે પ્રેહક, 
“કાલ્યનિક' છે માટે ર્ડુછુ અને એટલે તો હસુ છુ [હસે છે ખડખડાટ ખુરશી પરથી ઊભી થઈ 
જાય છે ઘોડા ડગ આગળ આવીને ફરી ખડખડાટ હસે છે ] હસુ છુ આમ ખડખડાટ તે એટલા 
માટેકે તમે નથી તમે નથી છતા તમે છો એવી આ જે 'કલ્યના' કરુ છુ તે વાત ટસવા જેવી નથી 
? એક શક્યત!, તમારા હોવાની એક શક્યતા, ભાવાત્મક શકયતા, કહો કે લાગલીભરી કદ્પતા, 
ભાવના, રાઈટ રાઈટ ભાવના-, આ ભાવના મને હસાવે છે ટસાવે છે ? ડા આય [ ખડખડાટ 
હાસ્ય ] રડાવે છે ? ઢા આય - [ દબાવેલા ડૂસકાને તોડીને વહી આવતુ રુદન અચાનક ડોઘકો 
શામે જેઈ રહે છે, સ્વિર દૃષ્ટિથી ] અરે આ તો મારા મનમાં ચાલે છે હસુ છુ, રહુ છુ, બોલુ છુ, 
બબ્ડુ છુ, કલ્ધુ છુ બધુ માત્ર મનમાં [પાછા પગ બરે છે ઘીમે ઘીમે ] મારા મનમા, અદર, ભીતર 
કલ્યુછુ -રડુ છુ - હસુ છુ - બરબ્ડુ છું [ ખુરશી પર બેસી જ્ય છે, સ્વિર, નિષ્કપ, મૃતવત્‌ એક, 
બે, ત્રણ ક્ષણો પસાર થાય છે સ્ત્રી ખુરશી પર બેસી રહે છે, સ્થિર, મૃતવત્‌ જેરગમચ પર સુવિકા 
હોયતો પ્રકાશ માત સ્ત્રી પર રાખવો સમગ્ર રંગમય પર અધકાર માત્ર ખુરશી પર બેઠેલી સ્ત્રી 
પ્રકાશ સુવિધા હોય તો પ્રકાશ આછો વાદળી રાખવો સુવિધા હોય તો ક્રમશ ડહાશનો 
ઘટાડતો જવો અને માનન સ્ત્રીનો થહેરો જ દેખાય આખ નાડ-ગાવ તેટલો જ પ્રકાશ 


સખવો. આ સમગ્ર ચૂપકીદીમાં વધુમાં વધુ ત્રીસ સેકન્ડ જવી જોઈએ. તેથી વધારે નહિ. અચાનક 
મૃતવત્‌, બેઠેલી સ્ત્રી 'ના.... ના....' કરીને ચીસ પાડશે. આ ચીસ તીદ્ર, અત્તિ તીવ્ર હોવી 
જોઈએ. સમગ્ર રંગમંચ, પ્રેક્ષાગારને ભરી દે તેવી ચીસ. ] 


ને... - છું મરી નથી ગઈ. જીવું છું. [ સ્ત્રીની ચીસ સાથે, સ્ત્રીના 

ચહેરા પરનો પ્રકાશ તાને રી ઊઠે છે. પ્રકાશ (લાઈટ) થથરે છે. સ્ત્રીની ઉક્તિઓ સાથે 
થથરતો, કંપતો પ્રકાશ પ્રસરતો પ્રસરતો સમગ્ર રંગભૂમિ પર વ્યાપીને સ્થિર થઈ જાય છે. પ્રકાશનો 

આવો વિનિયોગ ટેક્નિકલી પૂરા કમાન્ડથી થઈ શકે તેમ હોય તો જ કરવો. જો તેમ શક્ય ન હોય 

તતો લઘરવઘર ઉપયોગ ન કરવો. સ્ત્રીના આંગિક અને વાચિક અભિનય પરજ વઘારે ભાર મૂકવો.] 


હું જીવું છું. હા જીવું છું. શંકા છે તમને ? તો જુઓ - [ જીભ બહાર કાઢીને બતાવે છે ] 

જી-ભ-ડો, મારો જી - ભ -ડો, હજી પણ શંકા છે ? તો લો સાંભળો - અને જુઓ. 

1 ટેપરેકોર્ડરનું બટન આંગળીથી દબાવે છે. આશ! ભોંસલેના અવાજમાં ગીત સંભળાય છે. 
સ્ત્રી ઊભી થઈને મંચ પર, ગીતના શબ્દો - ભાવો પ્રમાણે અભિનય અને નર્તન કરે છે. ] 

જોમૈં હોતી રાજાકારી બદરેયા બરસ રહતી રાજા તોરે બંગલે પર 

નજર લાગી રાજા.... જો્ધ હોતી રાજા બેલા ચમેલિયા 

લિપટ રહતી રાજા તોરે બંગલે પર. 

[સહસા નૃત્ય અટકાવી, ધસી જઈ ટેપરેકોર્ડર બંધ કરે છે. ] 

હું જીવું છું એની પાછી મારે મૂક આપવાની ? રાજને ? વરરાજાને ? વરને... શ્રેષ્ઠને,... 
એમ ? અરે મારા રાજા, વરરાજા ! ફેક છે બધું - ફેક. એફ એ કે ઈ ફેક. ઢોંગ છે, બનાવટ છે. માય 
ઓર્ગેઝમ ઇંઝ ફેક. [ અવાજ ધીમો થતો જાય છે ] યેસ, ઈટ ઇઝ ફ્રેક, ઘેર ઇઝ નો ઓર્ગેઝમ ફેડ 
- ફેક - ફેક. [ શિથિલ ગતિથી ખુરશીમાં ઢળી પડે છે. ] અરે જીવતી છું, તને વેલની જેમ વળગું 
છું, તું મને બથમાં જક્ડે છે, વિધિવત્‌ બધું થાય છે, પણ કમ્પ્યુટરાઈઝ્ડ, મિકેનિકલ એન્ડ... એન્ડ 
લસ્ટલેસ. [ અવાજ મોટો કરે છે ] આઈ એમ વિવિંગ. [ માથું નકારમાં હલાવે છે ] નો આઈ એમ 
નોટ લિવિંગ. [ અવાજ મોટો કરીને, પ્રેક્ષકો સામે આનિમેષ જોઈને ] એમ આઈ ડેડ ? [નકારમાં 
માથું હલાવે છે. ] નો આઈ એમ નોટ ડેડ. અઈ એય નોટ લિવિંગ. આઈ એમ નોટ ડેડ, નોટ 
લિવિંગ, નોટડેડ, ઈઝ ઇંટ પોસિબલ ? યેસ ઇટ ઇઝ પોસિબલ. દાખલા તરીકે આ હું અહીં ઊભી 
છું. [ઊભી થઈને રંગભૂમિના અગ્રભાગમાં મધ્યભાગમાં ઊભી રહે છે. હાથના અભિનયથી 
આદમકદ આયનાનો નિર્દેશ કરે છે, ] કલ્યો કે અ એક આદમકદ આયનો છે, આપનો. મિટર. 
એ 1મિટરમાં આ તમે મને જોઈ રહ્યા છો. મારા કલ્પિત પ્રેક્ષકો, આ કલ્પિત રંગભૂમિ પરના, આ. 
કલ્મિત આયનામાં તમે મને જોઈ રહ્યા છો. [૮004105 તમે પજ્ઞ મને જુઓ છો. ॥7ત10$ તમે 
પણ મને જુઓ છો. જુઓ આ તલવાર કાઢી [ તલવાર કાઢવાનો અભિનય. તલવાર ઘુમાવીને. 
જનોઈવટ ઘા મારવાનો અભિનય. ] જનોઈવટ ઘા-થી ઈને વેતરી નાખ્યો. [ઘોડા પર બેઠી હોય 
તેવો અભિનય ] આ ઊંચકી લીધી રાજકન્યાને, અપહરલ્ [ ઊંચકીને રાજકન્યાને ઘોડા પર 
બેસાડવાનો અને ઘોડો દોડાવવાનો અભિનય. એ અભિનયમાંથી સહસા તાબોટા પાડીને વ્યંહળ-નો 
અભિનય કરે છે. એવા વ્યંહળના અભિનય સાથે, તાબોટાના તાલમાં ગાય છે. અવાજ શક્ય તેટલો 
જાડો, પુરુષ જેવો કાઢવો. ] 


જાન્યુઆરી - માર્ચ ૧૯૯૩ . પ૯ 


જોર્મ હોતી રાજા કારી બદરિયા 

ક્રસ રતી રાજાતોરે બંઝ્લે પર 

નજર લાગી રાજા... 

[તાબોટા સાયે વ્ંડળની જેમ પંક્તિઓ ગાતા ગાતા અટડી જ્યછે. ખડખડ હસે છે.] 


આયનામાંધી નીકળી જઉ બાર ? લો આ બટર [જે સ્પોટ પર ઊભા ઊભા અભિનય 
કરતી હોય છે તે સ્પોટ પરથી ઠેડીને બહાર આવે છે. ] અરે આયતામાંથી આમ ઠૅડીને બહાર આવી 
તે તો ભ્રમણા છે. બ્રમણા જ આપના સિવાય કીંજું શું છે ? બધે જ દર્પ્ઞ છે. ઓરે, કેમ મારી 
જમણી આંખ ફરકે છે ? [ અભિજ્ઞાન શાહુન્તઉ'ન! અંધો, નાટકીય અભિનયઘી રજૂ કરે છે. ) 
ભવે, શ્રેસાપૈસાય પરસ્ત્રીની શંકાથી તમે આમ કરતા હો તો આ એઘાલી વડે તમારી એ ॥ોંકાને 
દૂર કરીશ, [આંગળી યરનીવીટીના સ્થાનને સ્પર્ઘે છે, જુએ છે,ર્ચોકી ઊઠે છે, ] હાય રે, વીટી-સૂની 
છે મારી આંગળી | [બે ડગ આગળ બસી સ્મૃતિસભર, ભાવસભર નેત્રવદન સાથે ] એક દિવસ 
નેતરના મંડપમાં કમલપત્રના દડિયામાં ભરેલું પાટી તમાર! હાથમાં રાખેલું હતું.... તે ક્ષણને, મે 
પુત ગણેલો મૃગશિજ્ષુ આવી ચઢ્યો. તમે એને પાજ્રી ભરેલો દડિયો છર્યો, પણ અપરિયયને કારણે 
તૈ મૃગશ્િશુ તમારી પાસ આવ્યો નહિ. તમે એવું કહીને પરિયાસ કર્યો કે : સૌ સગાનો વિશ્વાસ 
કરે. તમે લેય જણા વનવાસી ખરાંને ! 


[ પાછા ધગે હાય-ન! નકારધી ખસી જાય છે, ખસીને ઊભી રહે છે. ] ના હું શકુન્તલા 
નથી. કોઈ દુષ્પંત નથી, આ આંગળાં પર કોઈ એંધાણી નથી, અભિજ્ઞાન નધી, કૌઈ દુર્વાસા પજ 
નષી અને કોઈ શાપ પ્ન નથી. અને આ [ પેટપેડૂ બતાવે છે. ] આ પેટના પોટલામાં કોઈ ભરત 
નામનો ગર્ભ પન્ન ખથી. અને યાદ રહે, માચ કાલ્પનિક પ્રેક્ષકો, યાદ રહે હું કહેતી નથી પૃષ્ધીને 
ભશવતી પૃષ્તી, મને માગ આય ! ભગવતિ વસુધે દેહિ મે વિવરમૂ, ના, આ વીસમી સદીના 
ઓકરતા અંતિય દસકામાં છું કહેતી નશી. પૃથ્રી, મને માચ આધ, મને સમાવી લે. કેમ કે છું છં 
છુંએમ કંઈ પૃધ્છી માગ આપતી નઘી.અનૈમાગનારી શકુન્તલા, કાહિદાસનું એક પ્પાદુ, સામાજિક 
મૂલ્પોથી મૂર્છિત એક સર્જકનું મૂચ્છિત પાત્ર, છટ્‌. [ પીઠ ફરીને રંગભૂમે છોડીને જ્ય છે, અધવચ્ચે 
અટડી જાવ છે, પાછી ફરૈ છે, પ્રેજ્કો સામે જેઈ રહે છે. નકારમાં માથું ઘુજ્ઞાવે છે. ] નથી, ઠું સુરેદ, 
જોષીની વિદુલા પણ નથી. એમ ? વિદુલાને સન્તોષ મળે છે; ને તે જાતને પૂરેપૂરી મિટાવી દીધાનો? 
એથી એ અનેકને મળે છે ? અનેક જેડે ફરે છે ? વિદુવાએ કેન્દ્રને ઉપેડીને ફગાવી દીધું છે ? વારે 
સુરેશ જોષી અને વાહરે તમારી વિદુલા ! 'કેન્દ્ર' એટલે શું ? સેન્ટર એક માસ્ઞસની શાનલુદ્ધિમે, 
ક્રલ્પેલો કન્સેપ્ટ, બાર પંચા સાંઈઠ જેટલી સાવ સહેલી વાત, કેન્દ્રને ઉખેડીને $ ચાવી દેવાની વાતા 
આખરેતો એએકવાતે ને !સંજાખોર્મા અટવાતા વાર્તાકારની વાત. ના હું વેદલા નથી. કોઈને 
બેશ્બ્દ, ડોઈનેબેઘડીનોસ્હયાર્‌ અબ્યુંઓપીઓપીનેજતને વિખેરીદવાની વાત કેતળકાગળ 
પરની પોકળ અને પોચટ વાગ્યિતા છે. નથી છું વિદુલા, નથી છું રાડુન્તલા. છતાં મને ગાવું ગમે. 
છે. હું અવાજ કાકી શકું છું. આરોહ-અવરોહ સાથે અવાજ કાઢી શકું છું. અપાર વૈવિધ્ય સાથે પું. 
સૂર પ્રગટ કરી શકું છું. અને ગંજના ગંજ પડહા છે. સદીઓથી આ અહીં [ મસ્તકનો નિર્દેશ કરે 
છે]ગંજ મસ્તકમાં બાપાના, જે આમ અવિરત વહ્યા ડરે છે બ-બ-ડ-ડ બબડાટ રૂપે, ગગડાટ રપે, 
અરેગાન રૂપે, તાન રૂપે- અરે કવિ, ચઃમાં ચઢાવી, કાગળ પર ઉતારી રહ્યા છો વેગ્વન્લી વેન-્લી 
લાગલ્ીઓ તે તમે થીજુંછુંકરો ? ગવ અને ગવડાવો. મારામાં યન્ન ગાવાની જમતા છે. તો ગાઉ. 


૬૦ એતદ્ 


અઠોનારી ૬ૃદયનો મોગરાની કળી જેવો મુલાયમ ભાવ ! [કોયલ જેવો અવાજ ડરે છે ] ફૂઊઊ... 
કફૂંઊઊ કોયલનો અવાજ છે. ગાતા પહેલાં જરા વાતાવરશ્ જામે તે માટે કોયલનો અવાજ કરું છું 
ફૂંઊઊ... ફૂઊઊ... [સાભિનય કવિ ઉમાશંકર જોશીનું એક ગીત ગાય છે. ] 

લૂ, જરી તું ધીરે ધીરે વા, 

કે મારો મોગરો વિલાય ! 

કૌકેલા, તું ઘીમે ઘીધે ગા, 

કૈમારો જીયરો દુ ભાય! 

[અટકી જાય છે ] સળંગ યાદ નથી. આ ભેજના કમ્પ્યૂટરમાંથી ખવાઈ ગયું છે હા, યાદ 
આવ્યું આગળ.... 

ધખતો શો ધોમ, ધીકે ધરણીની કાયા 

ઊભી છુ' ઓઢીને, પ્રિયતમની છાયા 

પરિમલ ઊડે.... 

[અચાનક છીંકો આવે છે, ઉપરાઉપરી. ] એલર્જી છે મિત્રો, “'પરિમલ'ની, ગંધકણોની 
[છીંકો ખાય છે. ગાઉનમાંથી રૂમાલ કાઢી નાક લૂછે છે. ] 

સમજોને ગાઈ .લીધું. પ્રેમનું એક મુલાયમ ટાદ્યલું. પણ નથી ઊભી હું ઓઢીને કોઈ 
પ્રિપતમની છાયાને. પ્રિયતમનું કોઈ અભિજ્ઞાન નથી, કોઈ એંધાણી નથી. કેન્દ્રનું પ્ત કોઈ 
અભિજ્ઞાન નથી. કેન્દ્ર ભૂમિતિની સંજ્ઞા છે ? જેની હોય તેની, પણ એ સંજ્ઞા એક ફોતરા જેવી આ 
ઊડીને અહીં પડી નીચે [ નીચા વળીને કંઈક ઊંચકે છે. જમણા હાથની હથેળીમાં મૂકે છે. પછી 
પ્રેક્ષકો સામે જુએ છે ] ફોતરું છં. કેન્દ્ર સંજ્ઞાનું ફોતરું. [ હથેળી પર ફૂંક મારી કોતરાને ઊડાડે છે.] 
આ ઊડી ગયું. તમને ન દેખાયું ? ખેર, તમને ક્યાંથી દેખાય ? તમે છો જ નહિ. મેં ઉડાડ્યું ? અરે. 
એ તો ઉડાડવાનો અભિનય કેન્દ્રને ઉખેડીને ફગાવી દેવાની વાતમાં જેમ શબ્દને ઉડાડી, કોઈ છાયા 
નીચે ઊભા રહેવાની, કોઈ એક કલ્પિત પાત્રના સર્જક જેવી જ મારા સર્જકની દુર્દશા. હાસ્તો, હું 
પજ્ઞ એક ફોતરું છું. જુઓ આ ઊડીને ફસડાઈ પડ્યું ! [ખુરશીમાં ફસડાઈ પડે છે ] હું એક ફોતરું. 
(પ્રકાશ ઓસરતો જાષ છે. માત્ર સ્ત્રી પર પ્રકાશ આછો વાદળી પ્રકાશ. ] હું છું જ નહિ. શું હું. 
એક ફોતરું છું ? સ્ત્રી એવી સંશાથી ઓળખાતું ફોતરું ? કે હું એક બબડાટ છું ? લવ લવ કરતો 
લવારોછું ? વાજ્ઞી છું ? વાગ્દેવતા છું ? સરસ્વતી છું ? મનુષ્યની વાણી , કેઓ[ટેક લવારો ? [્રકાશ 
કમશઃ ઘટતો જાય છે. માત્ર ચહેરો દેખાય છે. કપાળ અદૃશ્ય થાય છે. પછી આંખો અદૃશ્ય થાય 
છે. માત્ર સ્ત્રીના અધરોષ્ઠ બબડતા દેખાય છે. બાકી સમગ્ર રંગભૂમિ પર અંધકાર. ] પણ અમે તો 
“અમારી જાતને વિખેરી દઈએ છીએ. એમ કરતી વખતે અભિમાનની ચાંઠડીને સુદામાની પોટલી 
જેમ સંતાડી રાખતા નથી, એને લુંટાવી દઈએ છીએ. સદ્ભાગ્યે આર્યપુત્ર મને અકારન્ન કાઢી 
મૂકનારા ન નીકળ્યા, દેઠિ મે પ્રતિવચનમ્‌. કોણ બોલે છે ? મોટે મોટેથી કોળ્ બોલે છે : દેહિ મે 
મ્રતિવચનમૂ. અરે રાજા રામ, વચન જ નથી ત્યાં પ્રતિવચન ક્યાંથી હોય ? હું એક ઘોંઘાટ છું, માત્ર. 
લવારો છું. અમૃતા આત્ત્મની કલા એ શબ્દો મારા લવારાના જ અંશો છે. યોપડીના પાન પર જીવી 
રહેલા શબ્દો, તર્કપૂત વિચારસરણીમાં લપસીને ઢસડાતી વાચા હું એક લવારો છું ઉત્કટ લાલસા 
મિજાજ વ્યક્તિત્વ મુખ્ય ભેદ ટૂંકમાં અન્યાય સંવાદો મનોવૈજ્ઞાનેક જેવાનો ઈન્કાર એતિહાસિક 
1 વિપત્તિ ખાંડનું પડ મુકાબલો ઝાઝા ઊંડાલમાં બે અન્તતિમો વચ્ચે ઝોલા મેટાફર ઈઝ ધ આર્ગ્યુમેન્ટ 
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ઓફ ધ પોએટ ત્ેઈસો હેઈસો બુદ્ધેપરાધલ્ર [ પ્રકાશ અ દરમિયાન કમશ: સીન્ન થતા ઘતા ફોઈ 
એક શળે શાવ અદૃશ્ય થઈ જશે. છતાં લવારો સંભળાપ। કરશે. અવાજનું વૉલ્યુમ ઘટવું ત જેઈએ, 
જાણે છું, માણસ પાસે ભાષા છે, જ્ઞાન છે, સિદ્ધાંતો છે, સામર્ણફેક તેત્રો છે. મારો સ્વભાવ દોરડ], 
બળે પણ વળ ન મૂકે તે માટીમાંથી ઘડયો છે. યુંબન, કિસ, બુયકારો [ બુચકારાના વે અવે 
સ્પષ્ટ સંભળાય છે, ] એન્ડ અગેઈન આઈ વુડ ડિક્લેર માય લવ [ આ કણ મંચના એક દૂરના 
ખૂજઞમાં પ્રકાશનો અત્પાંશ, નહિવત્‌ ટુકડો પડે છે જે કંપી રહ્યો છે, ઘૂજી રહ્યો છે ] આત્મીયતાભર્યો 
બુદ્ધિનો પ્રકાર આત્મધાતક પ્રકિયા યુવાનીના ઉબરે શિવાસ્તે પન્યાનઃ સત્તુ, [ કંપતો પ્રકાશ 
ગ્રસરતો જાય છે, કમશઃ] શકુન્તલાવિઠોજ્ા સૂના તપોવનમાં ડેમ કરીને કવેશીશું ? આવો, વ૫વો 
સંત, વસંત આવી, બાશાનો શ્વાસ કંઈલાવી, વધાવો સંત, વર્સત આવી [પ્રકાશ મસરતો પ્રસરતો 
સમગ મંયને ભરી દે છે, પ્રકાશ ઉજ્જ્વલ છે, પૂર છે. મંય પર સ્ત્રી નથી, પણ સ્ત્રીનો અવાજ 
છે.] ઠુંજમોટીને કોકિલા એકવી રે લોવ. પ્રેમ એ અમરતા છે. ખરે જઆર્ષપુત્રના આ આનંધઝરતા 
ઉદગારો, સુધામષ અને અગાધ સ્નેહસંભાર દર્શાવનાશ છે, જેની પ્રતીતેથી નિષ્કારણ પરિત્પાગનું 
શલ્ય લાગવા છતાં મને મારું જન્મ્યું સાર્ષક લાગે છે. સ્ટૉપ પ્રેસ, એ..,૫ શું કરે છે ? રામાયલ્ર 
આઉં છું. કેવી લાગે છે ? ગળા ગળી લાગે છે. સીતા, સાકરના પતાસા જેવી, કડુક કડુક ખાઉં છું. 
લૌ ખાવી છે તમારે પતાસા જેવી સીતા ? શીખંડ જેવી શકુન્તલા ? વેજીટેબલ સમોસા જેવી વિદુલ? 
લો... લો... હાય લંબાવો. [ખડખડાટ છાસ્પ ] નટી બહાર નહીં અંદર. રંગભૂમિ બહાર નથી. 
અંદર છે. તમારી અંદર. તમારાથી અભિ એવી રંગભૂમિ છે, તમારી અંદર પજ્ઞ તમેછો ? કેફ્કો, 
તમેછો ? કયાં છે માંખો ? અને કત પદ્ન કયાં છે ? તમે જોતા પણ નપી અને સાંભળતા પણ નમી. 
ઓંફ કરો, લાઈટ ોંક કસો. [ તત્લ મંચ પર ગાઢ અંધકાર ] નાઉ આઈ વૉન્ટ બેબલ. 
[ગૂપકીદી.] 

[તા. ર3-૧૦-૯૧) 


એતદ્‌ 


શકારીઓ 
શુમાં રહો (મનુ, ફિરીપ પંચાલ) 


દકાયોબહારમાવેતેનીરાદ જેનો હુંબારીપાેળેઠો છું, ગઈકાલે રાતે અમેશમવા ળેઠ તયારે 
તેમે ખૂળ કકળાટ મચાલો હતો, પરોઠ સુધી તેઓ ગાતા જ રેલા, દાદીપણ એમ જ કઠે છે, 
દેડકાઓના ચળે તેની ઊંધ ઊડી ગઈ હતી, અને દવે તે ખરેખર સૂવા માગતી પતી... એટલે 
તેમણે મતે ગામોરીપાસેબેસવાકવું, જેવો દેડડોઇલંગલગાવીનેલહારમાવે એટલેમારેપાદિયા 
૧ તેને ફટકારવાનો, દે!કાંતો પેટને લાદકરો તો સખા શરીરે લીલા હોય છે, મોટા દેડકા કાળ 
દોષ છે, દાદીની માંખો પણ કાળી છે, લીલા દેડકા ખાળમાં સારા લાગે, કાળ ન ભાવે, લો 
કાળા દેડકાખાતા નધી પદ હું ખાઉ છું. સ્વાદમાં તો તે લીલા જેવાજ હોય છે. ફેહિપા કહ્યા કરે- 
કાળાદેડકાતેકઈખવાતા હો, ફેહિપાની માંખો મિલાડીનાજેવીલીલીઇ. દુંજ્યારેજ્યરેખાવા 
જઉં તારે સરે તેમને સ્સોડામાં પીરતેછે. ઠું દેને માર તે એને ગમું નથી, હું પું દદી 
મારીપસેકરાવેછે.દાદકરતાંવધરેફેહિપામનેગમેછે,પણપાકીટમાંધી પૈસાકાદીવે આપતાર 
દાદી છે, પૈસા આપે તો જફેહિપા ખાવાપીવાની વસ્તુઓ લાવે, ફેહિપા અમારા ત્રણ માટેર્સોઈ 
પતાવવા એકલી રસોડામાં રહેછે. દું યારથી તેને ઓઉખતો ધય ત્યારથી તે રસોઈ જ કરે છે, 
તાસ ધોવાનું કામ મારું, ચૂલા માટે બળતણ લાવવાનું કામ પણ મારે, પછી દાદી તકોમાં 
ખાવાનું પીરસે, એ ખાઈ-પીને પરવારે એટલે પોતાના દાથે બે નાના ભણ કરે, એક મારા માટે, 
બીશેફેહેપા માટે. પણ ક્યારેક ફેહિપાને ખાવાનું મત ન ઘાય, તારે એ બંતે ભાણ મારા મટે. 
મેટલે જ તો મને ફેહિપા ગમે છે; ઠું દમેશાં ભૂખ્યો હોઉ છું, મારે પેટ ક્યારેય ભરાતું નથી - 
કયારેય નહીં, એના ભાગનું ખાઈ જઉ તો પણ નહીં, ભધા કહે છે ખરાકે ખાવાથી પેટભરાઈજૂય 
છે પણ મને ખબર છે - મારું પેટ ભરાય જ નહીં, તેસો જેટલું આપે તેટલું બધું આ 


* જૂત્યુઆર્‌-માર્ય૧૯૯૩ 


શૉફ ધ પોએટ ઢેઈસો હેઈસૌ બુદ્ધિપરાયણ [ પકાશ આ દરમિયાન કરમણ. ક્ષીણ થતા ઘતા કોઠ 
એેક ક્ષણે સાવ અદૃધ્ય થઈજશે છતા લવારો સભળાયા કરશે અવાજનું વોલ્યુમ ઘટવુ નજેઈએ ] 
જૂણુ છુ માજ્ઞસ પાસે ભાયા છે, જ્ઞાન છે, સિદ્વાતો છે, સામાજિક તત્રો છે મારો સ્વભાવ દોરડ 
બળે પણ વળ ન મૂકે તે મારટીમાર્થી ઘડાયો છે ચુબન, કિસ, બુચકારો ( બુચકારના વૈ અવાજે 
સ્પટટ સભળાય છે ] એન્ડ અગેઈન આઈ વુડ ડિકલેર માય લવ [ આ ક્ષજે સચના એક દૂરના 
ખૂજ્ઞામા પ્રકાશનો અત્પાશ, નહિવત્‌ ટુકડો ઘડે છે જે કપી રહ્યો છે, કૂજી રહ્યો છે] આત્મીપતાભર્પો 
બુદ્ધિનો પ્રકાશ આત્મઘાતક પ્રક્રિયા યુવાનીના ઉબરે શ્વાસે પન્યાન સન્‍્છુ [ ર્ડપતો પ્રકાશ 
પ્રસરતોજાય છે, #મશ ] શકુન્તવાવિહોજ્ઞા સૂના તપોવનમા કેમ કરીને પ્રવેઘીશુ ? આવો, વધાવો 
સત, વસત આવી, આશાનો શ્વાસ કંઈ લાવી, વધાવો સંત, વસત આવી [પ્રકાઘ મ્સરતો મસો 
સમગ્ર મચને ભરી દે છે પ્રકાશ ઉજ્જવલ છે, પૂર્લ છે મય પર સ્ત્રી નથી પછ સ્ત્રીનો અરજ 
છે ]ઠુજ મોટીનેડોકિલા એકલી રે લોલ પ્રેમએ અમરત્તા છે ખરે જ આર્ષપુત્રતા આ આનદઝરતા 
ઉદ્ચારો, સુધામય અને અગાધ સ્નેહસભાર દર્શાવનાર છે, જેની પ્રતીતિથી નિષ્કારણ પરિત્યાગનુ 
શલ્ય લાગવા છતા મને મારુ જન્મ્યુ સાર્થક લાગે છે સ્ટૉપ પ્રેસ એ ય કૃ ડરે છે ? રામાયણ 
ખાઉ છુ કેવી લાગે છે ? ગળી ગળી લાગે છે સીતા, સાકરના પતાસા જેવી, ડડુક ડડુક ખાઉં છુ 
લૌ ખાવી છે તમારે પતાસા જેવી સીતા ? શીખડ જેવી શકુન્તલા ? વેજીટેબલ સમોસા જેવી વિદુલા' 
લો લો હાયલબાવો [ખડખડાટ હાસ્ય] નહીં બહાર નહીં અદર રગભૂમિ બહાર નથી 
અંદરછે તમારી અંદર તમારાથી અભિન્ન એવી રગભૂષિ છે, તમારી અદર પણ તમે છો? પ્રેશર 
તમે છો? કયા છે આખો ? અને કાન પજ્ન કયા છે ? તમે જેતા પજ્ન નધી અને સાભળતા પણ નથી 
બોંફ ડરો, લાઈટ ઓંફ કરૌ [ તત્લ મચ પર ગાઢ અઘકાર ] નાઉ આઈ વૉન્ટ બેબલ 
ચિપકીદી ] 
[તા ર૧ ૧૦-'૯૧] 


એતદ્‌ 


મકારીઓ 
જુમાં રહો (મનુ, શિરીષ પંચાલ) 


દેડકાઓ મહાર આવેતેની રાડજેનો દું ભારી પાસે બેઠો છું, ગઈકાલે રાતે સમે જમવા બેઠા તારે 
તેમણે ખૂબ કકળાટ મચાલો દતો, પરોદ સુધી તેગ ગાતા જ રહેલા, દાદી પણ એમજ કઠે છે, 
દેશકાઓોના અવાજે તેની ઊંધ ઊડી ગઈ હતી, અતે હવે તે ખરેખર સૂવા માગતી હતી... મેટલે 
તેમણે મ્નેઆમોરીપસેળેસવાકલું, જેવો દેડડોઇલંગલગાવીનેબદારઆવેએટલેમારેપારિયૂ 
વેતન ફટકારવાનો, દેડકાં તો પેટને બાદકરો તો આખા શરીરે લીલા હોયછે, મોટા દે કળી 
દોય છે, દાદીની માંખો પણ કાળી છે, લીલા દેડકા ખાવામાં સારા લાગે, કાળા ન ભાવે, હોકો 
કાળા દેડકા ખાતા નથી પણ હું ખાઉ ધું. સહાદમાં તો તે લીલા જેવાજ હોયછે. ફેિપકદ્ા કરે 
કાળદેણાતેકંઈખવાતા દશે. ફેલિપાી સામો ળિહાીનાજેવીલીલીઇ. પુંજ્ારેળયરેખાવા 
જઉ તારે સારે તેમને રોમાંસ, દું દેછાવે માર તે એને ગમાં તથી, આયું પું દી 
મારીપરેકરાવેછે.દાદીકરતાંવધરેફેહિપમતેગમેછે.પણપાષીટમાંધીપેસા કરીને આપનાર 
ધદીછે,પસામાપેતોજકેહિયા ખાવાપીવાની વસતુઓ લાવે, ફેહેપા અમારા ત્ર માટે રસોઈ 
બનાવવા એકલી રસોડામાં રહેછે. દું કયારથી તેને ઓળખતો ઘયો તારથી તે રસોઈજ કરેછે. 
દ્વારો ધોવાનું કામ મારે, ચૂલા માટે બધતણ લાવવાનું કામ પણ માર, પછી દાદી તાસમાં 
ખાવનું પીરસે. એખાઈ-પીને પરવારે એટલે પોતાના હાયે ળે નાતા ભાગ કરે, સકમારામૂટે, 
બીશ્રેફેહિપા માટે, પણ કયારેક ફેહિપાને ખાવાનું મત ન યાય, તારે એમે ભગ મૂરા માટે. 

એટલે જ તો મતે ફેહિપા ગમે છે; દં દમેશં ભૂષ્યો હોઉ છું, મારુ પેટક્યરેય ભરાતું વધી“ 

ક્યારેપનીં, એપા ભાગનું ખાઈશઉતો પણ તહીં, બધા કહે છે ખરાકેખાવદીપેટભરાઈ્ 

છેપણ મને પણર છે -મારે પેટ ભરાય જ નહી, તેઓ જેટલું માપ તેં ધુ સાયે 


* જૂન્યુસરી -માર્ય ૧૯૯૩ 


ભરાય. ફેહિપાને પદ્ય ભા વાતની ખબર છે - શેરીઓમાં બધા મને ગૉડિયો કહે છે કારણ કે હું 
હમેશા ભૃખ્યો જ હોઉં છું. દાદીએ એમની વાતો સાંભળી છે. મેં સાંભળી નથી. દાદી મને એકલો 
શેરીમાં મોકલતી નથી. તે જ્યારે મને બહાર લઈ જ્ય છેં ત્યારે સપૂડપ્રાર્મના સાંભળવા ચર્ચમાં 
અમારે જવાનું હોય, ત્યાં તે મને બાજુમાં બેસાડે અને તેની શાલના છેડાથી મારા હાય બાંઘી દે. 
શા માટે મારા હાય બાંધી દે છે તેની તો મને ખબર નથી પણ હું કંઈક ને કંઈક અડપલાં કરતો રહું 
છું એવું બધા કઠે છે એટલે મારે તારા હાથ બાંધવા પડે છે એમ દાદી કહે છે. 

એક દિવસ તેશે મને કોઈને લટકાવતા જોયો હતો; છું બસ આમ જ ડોઈ બાઈને લટ્ડાવતો 
હતો, મને તો યાદ ની. પણ કું શું કરું છૂં એ બઘું દાદી કહ્યા કરે છે અને તે તો જૂઠું બોલતી જ 
નથી, તે જ્યારે મને કફુંક ખાવા કહે છે ત્યારે મારા ભાગનું બાવા ક્ષે છે. બીજા લોકો તો તને 
ખાવા બૉદ્યાવે અને પાસે જઉં ત્યારે મારી સામે પથરા ફેડે અને હું ભાગી ન જઉ ત્યાં સુધી મારો 
છાવૈ ન મૂકે, મારી દાદી એવી નથી. ના, એ તો મારી સાથે સારી રીતે વર્તે છે. એટલ તો એના 
ઘરમાં છું સુખી છું, વળી, ફેલિપા અઢી જ રહૈ છે. એ મારી સંભાળ સારી લે છે. એટલે તો એ મને 
ગમે છે. એનું દૂધ જામૂદનાં ફૂલનો રસ જ જોઈ લ્યો. મેં બકરીનું દૂધ પીધું છે, હમણાં જ વિયાયેલી 
સૂવરીનું દૂધ પણ પીધું છે. પણ ના, કિહિપાના દૂધની તોલે ન આવે. આપણને જ્માં પાંસળાં હોય 
છે ત્માં ફિલિપાને થાન છે, કેટલો બધો સમય થઈ ગયો મને ઘવડાવ્યાને. રવિવારે બપોરે દાદી 
અમને જે દૃ આપે છે તેના કરતાં એ દ્ધ બહુ સારું- તમને જો લૈતા આવડતું ડીય તો બહુ સારું, . 
ફેહિપા દરરોજ રાતે જે ઓરડામાં સૂઈ જતો. ત્યાં આવતી અને પાસૈ ખેંચતી, મારા ઉપર જચ 
ઝૂક્તી, પછી તે એવી શીતે થાન મારા મોઢામાં ગોઠવતી કે કું તેનું મીઠું અને હૈફાળું દૂધ પી શકું, 
બ્રાજું મોં છલકાઈ જાય - ઘશ્ઞી વખત મારી ભૂખ શમાવવા મેં જ્લૂદનાં ફૂલ ખાધાં છે. ફેવિપાના 
દૂધની સોડમ પણ એવી જ હોય છે, મતે એ વધુ ગમૈ છે કારણ ડે એ મને ધવડાવતી હોય ત્યારે 
આખા શરીરે ગલીપથીઓ પજ કરે. પછી ધણું કરીને તે પરોઢ સુધી મારી સોડમાં સૂઈ રડતી, મતે 
તોએ બધુ ગમતું કારશ કે હું ઠંડીની કશી પરવા કરું નહીં, કોઈ રાતે એકલો સૂઈ જઉ અને હૂઠવાતો 
હૂંઠવાતો મરી જઉ તો પણ મને ચિંતા નયી. ક્યારેય મતે નરકની [ચિંતા નથી થતી. પદ્ઞ કયારેક 
બીક લાગે. ગમે તે દિવસે નસ્ડમાં જવાનું આવશે તો શું થશે એમ વિચારીને પદ્ન મારી જતને. 
શ્રીવડાવું - કારણ કે મારું માથું ખૂબ સબત છે, જે કંઈ સામે આવે ત્યાં ભટકાવવા આતુર રહું છું. 
પજ ફેલિપા આવે છે અને મારી બીક દૂર કરી આપે છે. તે મને બેને હાષે પંપાળે છે અને મારા 
મનમાંથી મરજ્ઞની બીક કાઢી નાખે છે. ઘોડો વખ્તત તો છું પ ભૂલી જઉ છું - ફેલિપા કહે છે, મારી 
સાધે રહેવાનું તેતે પન થાય ત્યારે તે આમ કરે. તે હવે બહ જવદી સ્વર્ગ જરો અને ભગવાનને 
મળદે, પગી માથા સુધી મારા શરીરમાં જે દુરતા પેસી ગઈ છે એબદલ માફ કરી દેવા ભગવાનને 
સમજે. તે ભગવાનને વિનંતી કરી મને માડી અપાવે જેથી મારે આ બધી સિંતા કરવી ના 
પડે, એટલે તો એ દરરોજ કબૂલાત કરવા જય છે. એ ખરાબ છે એટલે નીં પન્ન મારામાં પૂરેપૂરો. 
શેતાન વસૈ છે એટલા માટે જશે. મારા વતી કબૂલાત કરીને તે શેતાનને ત્રારા શરીરમાંઘી હાંડી 
કાઢવા માગે છે. દરરોજ તે જાય છે. દરરોજ બપોર પછી તે જાય છે. તે આખી જિંદગી મારા માટે 
આય કર્યાં કરશે. ફિલિપ મને આમ કહે છે. એટલા માટે તે મને બહુ ગમે છે. છતાં માથું આટ્યું 
બઘું સખત હોય એ બહુ મોટી વાત છે. હું વરંદાના થાંભલે પછાડન॥ા જ કરું છું. અને કંઈ કરતાં 
કંઈ થતું નથી, એ તો એવું નૈ એવું રહે છે, એ તરડાઈ જતું નઘી. હું ભોંય પર માઘું પછણું છં, 
પહેલાં ધીમથી પછી જ્રેરથી અને નગારાના જેવો અવાજ આવે છે. ચર્ચમાં દાદીખે મને્લાધી રાખ્યો 


એતદ્‌ 


હય ત્યારે બારીમાંથી વાંસળી સાથે સંભળાતા નગારાના અવાજ સાંભળત્રો હોઉ એના જેવો જ 
આ અવાજ હતો- ધડામ ધડામ ધડામ... અને દાદી મને કહે છે કે તારા ઓરડામાં જો ગરોળીઓ, 
વીંછી, વંદા હોય તો તું નરકની ચિતામાં સળગવાનો કારણ કે તું માથા પછાડવાનું બંઘ કરતો નથી, 
પણ મને નગારું સાંભળવાનું બહુ ગમે છે. તમને ખબર હોવી જોઈએ. હું ચર્ચમાં જઉ ત્યારે પણ 
છુંતો શેરીમાં જવા અધીરો બનું છું, નગારું આટલે બધે દૂરથી સંભળાતું હોવા છતાં ચર્ચની અંદરથી 
, અને ઉપદેશ આપતા પાદરીના માથા ઉપરથી કેમ સંભળાય છે. “સદૂથી ભરેલા માર્ગ ઉપર પ્રકાશ 
હોય છે. અસદ્‌થી ભરેલા માર્ગ ઉપર અંધકાર હોય છે.' પાદરી આવું બોલ્યા કરે છે. હું ઊભો થઉ 
છું અને અંધારું હોય ત્યારે બહાર જઉ છું. હેં શેરી વાળું છું અને અજવાળું થાય તે પહેલાં પાછો 
આવી જઉ છું, શેરીમાં તો ઘણું બને છે. કેટલાય લોકો મને જ્ેતાંવેંત પથરા મારવા માંડે છે. 
ચારેબાજુથી મોટા અણિયાળા પથરા વરસે છે. અને પછી મારા ખમીસને સાંઘવું પડે છે. મારા 
ચહેરા પરના તથા ઘુંટણ પરના ઘા રુઝાય એટલા માટે કેટલાય દિવસ રાહ જોવી પડે છે. અને કરી 
મારા હાથ બાંધી દેવા પડે છે કારણ કે જેએમ ન ડરું તો તરત તે પાટા ઉખેડી નાખે અને ફરી લોહી 
વહેવા માંડે, લોહીની ગંઘ પજ સારી હોય છે પજ્ન ફેહિપાના દૂધ જેવી નહીં. એટલે જ હું મારા 
ઘરમાં પુરાઈ રહું છું - જેધી તેઓ મને પથરા ન મારે. જ્યાં તેઓ મને ખવડાવે છે ત્યાં હું બારણું 
બંઘ કરી દઉ છું, જેથી મારાં પાપ મને શોધી ન કાઠે; કારણ કે અંધારું છે. અને હું દીવો સળગાવીને 
જોતો પણ નથી કે વંદા મારા શરીર પર ક્યાં ચઢી રહ્યા છે. હવે હું શાંત થઉ છું. હું મારા કોથળા 
પરસૂઈ જઉ છું અને જ્યાં મારી ગરદન પર વંદો એના ખરબચડા પગે સરકવા માંડે ત્યાં હું હાથની 
થપાટ વડે કચડી નાખું છૂં, પણ હું દીવો સળગાવતો નથી. હું મારા ઘાબળા નીચે દીવો સળગાવીને 
વંદા શોધતો હોઉ ત્યારે મારાં પાપ આવી રીતે મને પકડી પાડે એવું હું ઇચ્છતો નથી. તમે જ્યારે 
વંદાને કચડી નાખો ત્યારે ફટાકડાની જૈમ અવાજ આવે છે. કંસારીઓના એવા અવાજ આવે છે કે 
નહીં તેની મને ખલર નથી. હું કંસારીઓને કદી મારતો નથી. ફેલિયા કહે છે તે પ્રમાણે તમારે કાને 
નરકમાં રીબાતા આત્માઓની ચીસો ન પડે એટલા માટે કંસારીઓ હંમેશા અવાજો કરતી રહે છે. 
જે દિવસે કંસારીઓ નહિ હોય તે દિવસે જગત આખું પવિત્ર આત્માઓની ચીસોથી ઉભરાઈ જશે 
અને આપણે બધા સુધબુધ ગુમાવીને હાંફળાફૉફળા બધે દોડતા થઈ જઈશું. વળી, મને તો કાન 
સરવા શખીને કંસારીઓના અવાજે સાંભળવાનું બહું ગમે છે. કદાચ હું જે કોઘળાઓ ઉપર સૂઈ 
જઉ છું તેની સળોમાં વંદા કરતાં કંસારીઓ વધારે હશે. વીંછી પલ્ન છે. અવારનવાર છતમાંથી પડ્યા 
કરૈ છે અને મારા ઉપરથી સરકીને ફરસ પર ચાલે નહીં ત્યાં સુધી તો મારો જીવ અઘ્ઘર થઈ જાય 
છે. કારણ કે જરાક હાઘ હાલી જાય કે એકાદ હાડડું ડૂજી ઊઠે તો તરત જ ડંખ મારી દે. એ પીડે છે. 
એક વખત ફેલિપાની પૂંઠે વીંછીએ ચટકો ભરેલો. તેણે તો કજ્રસવા માંડેલું અને પવિત્ર મેરીને 
યોતાની પૂંઠ ખરાબ ન થઈ જાય એ માટે ગ્રાર્થના પણ કરી હતી. મેં એને લોખંડનો રાળિયો ઘસી 
આપેલો. આખી રાત હું ઘસતો રહેલો અને તેની સાધે પ્રાર્થના કરતો રહેલો, ઘોડી વારે જ્યારે મેં 
જોયું કે મારા ઉપાયથી તેને કશી રાહત થતી ન હતી. ત્યારે મારાથી શક્ય એટલી રીતે તેની સાધે 
હું પણ રડવા લાગ્યો હતો, ગમે તેમ પણ બહાર કરતાં મારા ઓરડામાં મને સારું લાગે છે, લોકોની 
સામે પથરા ફેંકવાનું જેમને ગમે છે તેમનું ધ્યદન તો ન ખેંચાય. અહીં કોઈ કશું મને કરતું નથી. 
જ્યારે હું દાદીના દાડમ જાસૂદ ખાઈ જઉ છું ત્યારે મતે ઠપકો પણ નથી આપતા. મને આખો વખત 
કકડીને ભૂખ લાગેલી હોય છે તેની તેમને ખબર છે. મારું પેટ ભરાય એવી કોઈ વાનગી નથી, 
પછી હું આમતેમ હરતાંફરતાં ગમે તે ખાતો હોઉ. તગડાડુક્કરોનેકઠોળનો જે ભરડો આપું કે સૂકલા 
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ફમોઉેમાઉમાોમાંણાપાપેમંપલેણોમેશ( 
પામીમેલેસાળપંસમપુંઉશમેઇેમેપા), 
માણીમાણાયમાુંઉતાંણમીસી, જેલો 
ન્‍પણુધ (સોમ, મોોવમંપીશીો, પંોમો 

પયા, (મેમેમાં 
પોપ વ,ેડપેકં મોમ 
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ચર્ચાપત્ર-1 
સંપાઇકશ્રી : 
એતદ્‌, 
ર 

જુલાઈનૃષ્મ્મર ૧૯૬રના 'એતદ્‌'માં, '૧૯૮૧થી ૯૦ મુર્ધની કાભપ્રવૂતતિ વિશે કશો 
ઊઠાપોહ' કરવાનો પુરુપાર્થ 'કવિતા' શીર્ષક નીયે જેવા મ્યો. 

લેખમાં મારા કામ કે નામનો ઠામકો ઉલ્દેખ નંધી ! શાથી નથી તે તમે જણો અવેબીજાસો 
જણે... વગર ઉલેખધી જેવું ! મારી કાલથરયનાઓ અન્ય સર્વ સાહસિક સામપિકોએ તો છાપી 
જછે, સુરેશભાઈ ખેણીએ અને તમે પણ “એતદ્‌', 'ઊષપોણ' અને 'કિતિજ ' આદયોપ્ર્ણાેત 
કરીછે, 

૧૯૮૩માં 'સંપેતના' મને ૧૯૯૧માં 'તિષ્કારણ' એ ળે સંગ્રહની અંદર ઉપર્યુક્ત 
રચનાઓ સંગ્રસ્મ થઈ છે. ભલે 'નિષકારણ' ૧૯૯૧માં પ્રગટ થયો પણ, અન્ય કવિઓની જેમ, 
મારી ર્યતાઓ ઉપરના દાયકામાંજ લખાઈ છે, 

એકનાતીલાકવિઓનેવર્ષવતા તમારા લેખની લ બહાર પતરાં ફંગોળી દેવાયું... 
અમદાવાદ, ૧૪-ર-'૯૩ -શધેશ્યામ શર્મા 
પત્રચર્ચા-૨ ' 
પ્રિય દિરીષભાઈ, 
.: મજમાંહશે, , 

: “જૂ ગઈકાલે 'એતદ્‌' માથું. 

જૂન્યુઆરી - માર્ચ૧€૯૩ 


“એતદ્‌'ના આ અંકમાં નિબંઘ, નાટક, વિવેચન, સામાયિડો વગેરેનું સરવૈયું અતે 
નફા-તોટા પત્રક તૈયાર કરવા મારે જે તે લેખકોએ ખૂબ પરસેવો પાડયો છે, અગાઉ “પરબ'માં 
નવમા દાયક!નાં વિવિધ સારિત્ય-અંગોનો હિસાબ કરવા માટે કેટલાક લેખકોએ ભારે કકષરત કરી 
હતી. એમાં નવલકથા વિશે જયંત ગાડીતે જે પરસેવો પાડ્યો હતો. તે જ્રોઈ છક ઘઈ જવાયું, જેકે 
તેમ્‌ છતાં ખ્રબોદિયાઓને ગાડીતની મહેનત અધૂરી લાગી | 


તમે 'વિતેચન' વિશે ખૂક ઉઘલાવ્યું છે, અને હયોટીવાળી શૈલીમાં પ્રતિભાંશો પાડવા છે. 
સુરેશ જ્રેપીથી મોડા જુદા ચાતરો છો, એ ગમ્યું. અર્થધટન વિશે સારું અર્થધટન કર્યુ છે. અર્થવટન 
પૂણ આવશ્યક છે, એ તમારા પુદ સાપે સમજદાર સફૃદયો અવર સંમત યશે. સ્તરવાળાં 
વિવેચનોને તમારાં લેખમાં સ્થાન થવ્યું, એનું શૂડ્યાંકન થયું; તે તો લરાજર જ થયું. પજ સુમન 
શાહનું 'ખેવના' મેં જોયું છે. સાવ સામાન્ય પત્રો છાપવાનો મોઠ પણ્ઞ તેઓ ટાળી શક્યા નીટ ક 
તેમ છતાં તમે એના માટે સારી જગા બગાડી | 


ર એમ તો અમે પણ 'સાહિત્પ આથમન' લખ્યું છે, ને અમારા મતે “બેવના' પેમજ બીજા 
ઘૂડમાથા વગરનાં લખાલો કરતા અમારું લખાશ્ઞ નિઃશંક ચહિયાતું છે. પન એનો નામોકેખ પ્ર 
ન થયો, જાણી દુ'ખ થયું. હશે ! અમને ઉટપટાંગ લખતાં આવડતું નથી, અને એવું ન લખીખે ત્યાં 
સુધીનવ્યવિવૈચનનાડુંડાળામાં આવી શકીએ નહીં, એવું જ હોય તો અમારેડંડાળામાં મરવેશ જોઈતો 
પણ નથી ! આ “દ્રાથ ખાટી છે.' 7 એવું નથી. તુલસીદાસ હૃદયણૂર્જક બોલે છે, ખે છે. ધાતા 
અમને આવડવું નથી. 

તમે જે 'ગવપર્વ'ના વખાણે ચઢી ગયા, એમાં બાબુ સુધારની 'કા્ચિંડો-દર્ષણ' કથા વાંચીને 
અમને ભારે ભયા ઉપજેલી, અમે તો એના સંપાદક ભરત નાયકને આરતપૂર્વક લખી દીધેલું 3 ખા 
દરિદ્દેશમાં મોંઘાભાવનો કાગળ બગાડવાનું અને નિર્દોષ વાચકનાં મન બચાડવાનું પાય ભલા 
મઈને મત કરો, મારી કૉલેજમાં એ પાપ મેં બંધ કરાવી દીધું. 


અત્યારેસાહિત્યના નામેસમાજમાં મસર્પાટું મી છે. છતાંતમે અને ડેટલાક મિત્રો મયાપલ 
કરતા રહો છો, તેથી આશ્ચર્ય અને માન થાય છે. હથણાં છેલા દશમાં નવા હાલમાં ડેટલાડ એવ 
મિત્રો આવ્યા છે, જેઓ ખૂબ નિષ્ઠાવાન છે, ખૂબ્‌ મથે છે, ખૂબ ઝીણું કાંતે છે. એમના તરફ માન 
ધપા વિના રહેતું નથી. પન્ન સામે સફદય ભાવકોના નામે અફાટ ખારૌ પાટ છે |'વીસ-પચીસ 
પૂંડિતો અંદરોઅંદર ગડમથલ ને ટંડ-ડુસતી કર્યા કરૈ છે! સાહિત્યને સમાજવિધુખ બનાવ્યું, બે પાપ 
તમને નડી રહયું છે. કોણે આ પાપ કર્યું, એના મૂળમાં જવું નથી. પણ તમે કેટલાક હવે ચીલો ચાતરી 
શહ્યાછો;વાડા બહાર આવવા માગો છો, તે બદલ અમારાં હાર્દિક અ ભિનંદનો સ્વીકારો. __ 


તરને એક બીજે મુદ્દો પજવે છે. પૂર્વસૂરિઓએ કેટલું ઉત્તપ્‌ લખ્યું છે ! એનાધી વધુ ઉત્તમ 

હોય, એ ગ્રગટ થાય તે બરાધર છે. અકવા કાંઈ નવું કહેવાયું હોય તે પ્રગટ થાય, આ બે વાનાં 
જેમાં ન હોષ તેવું શા માટે માથે મસતું હશે ! અને અત્યારે નિર્દોષ ભાવકોના માથે મારવા જેનું - 
લેખકોના આત્મમોહને કારણે ખૂબ છપાય છે. તમે, જયદેવ શુક્લ, રમબ્ર સોની, જયંત ગાડીત... 
અને બેવા બીજ થણા... સમકાલીન સાહિત્ય ખૂબ વાંચો છો. વિવેચકો છો, પણ્‌ મને એમ થાય 
છેકેકેટલી ઉમદયપ્રવૃત્તિસોના ભોગે આ થતું હશે? અમેય થં લવાજમ ભર્યાછે, એટલે સાકપિકો, 
છ. રૈેપરતોડીએછીએ. લવાજમ વસૂક કરવાસારુ વાંમીએ પજ છીએ; પજ મટદશે લવાજમ 

1 જ થતુંનઘી, બલકે સમય બરબાદ કરવા બદલ વસવસો થાય છે. અલબત્ત બધ કિસ્સામાં 


આઘું બનતું નથી, પણ સાહિતે ભાપક સમાજ ચભિમુખતા ગુમાવી છે, એ વાતનો (મે પણ 
સ્વીકાર કરશો જ, સાહેસના અધાપક અને સદૃદય ભાવકની આ સ્થિતિ છે, તો સામાન્ય 
વાયકતી તો વાત જ શી કરવી | સાહિલ પોતાનું સ્તર ગુમાલા વિના, વયાપક પણ બ્તાનું છે, 
એનો ઇન્કાર ઘઈ શકે એમ નથી. 
મૂભકાળના તિરર કે ચલશિકિત સર્જક પારેથી આજનો પંડતિ કળાકાર કંઈ શીખ ? 
કેપછી નાર્સીસીઝમને લીધે ઊંધે માદે ધરામાં પડે? 
ખોટુંત લગાડશો, લામ્ું તેવું લપ્યું, મોટાભાગના વિવેચકો લાગ્યું તેવું લખતા ની. બુ 
ડૌળ કરે છે, આ વાત એમણે મારા કાતમાં કબૂલી છે, 
મજા તારે, 
હિ, સદદયી 
ઇુલસીથાઈનાં સ્મરશો, 
રાપૈશ્યામ શર્માની પત્રચર્યાના સદર્ભે એટલું જ જણાવવાનું છે કે આ લેખમાં તેમની 
ફલેઓની જણીકરીને ઉપેક્ષા કરવમાં આવી નથી. શે જુદા જુદા પ્રવાહોની નોં ગરબે લેવામાં 
આવીછે તેમાં રાધેશ્યામ શર્માની કવિતા લાભશંકર ઠાકર, ગુલામમોઠમ્મ શેખ, સિતાંશુ મહેતા 
વડૈરૈની કવિતા સાથે જાય, આ બધાની કવિતાની ચર્ચા આ લેખમાં નથી જે કરી એટલે જે 
જુઘ્જીના આક્ષેપો મારા ઉપર કરવામાં ખાલા છે તે સાવ અપ્રસુત છે, 
ુઉસીદાસ પટેલના વિવેયનસંગ્રઠની નોંઘ નથી લઈ શક્યો એ કધૂહ, દસ વર્ષવી 
વિવૈચનપ્રવૃત્તનો આલેખ આપતી વખતે શી શરતયૂકો થવાનો સંભવ છે, પણ એની પ્ઇળ 
કશો ગરાશયહોઈજ ત શકે, હોવો પણ નજેઈએ. છતાં આ બંને મિત્રો તથા મશિન 
જૂણે અશણે દુભાયાં હોય તો ક્ષમાયાચના. 


જૂત્યુઆરી - માર્ચ૧૯૯૩ 


અપે ઉલ્લે 


મણભાદતનું ૧૮, યાદી, ગૌતમ બુદમહાવીરના જમાનાથી માંડીને [ંકેરમર્યવા 
મામપન સુધીના માંતરવિગ્રણો, સકનતની રધાપતાધી માંડીને યુરોધીયપ્રજતા સાગમત ધી , 
ભારતનાં શકયો ૧૫ ચાહેલાં યુદ, કંપની સરકારથી માંડીને ગેટ વૈ મોત ઈનીમામાં ઘે 
સંપ તૈતિકોની ઇહ ટૂકળીખે લીધેલી વિદાય સુધીના કપરા દિવો સને પછી દોઠેક દ્રષ્ય 
રૃધીના શેના સમય ૫ળી તત શરૂ થયેલો જુદા પકારનો માંતરવિપ્રટ માઇ મુધી મદઠયો 
તં. છેકે મુંધઈા ધોમ હિહોટોખે કિસને એક જુદું જ પરમા માં છે, મતાર મધ 
સાપે શાશન લેતા હતા ડે સહિસામાં માવતર સા દેદમાં આવી ક ઘટનાઓ બતે 
નીં, પણઇવે નિભાવો સમય બાવી ગયો. અનેં મે તિભાનિવી પધનેઓપળે 
૫૪9 ને ૫૪ ઘેલી 2 ઈમે, યે ધણુમે (તવો, ભોગવિલાણનાં કાવો, 
(મુરસંપદ વિભાગ યોગમાં કૃણના યોક શું આપણા યુગનું વિત ની સંકાયું ?) ડાયના 
॥સનવોઇોયો ભં કરતા રજારકીમો મતે નેતાખો તધ સાળધાસામેક॥ જલેધધનધી 
મૈમમાનતી શાયશીબુદિજવીમોનીજમાત-સામાયશુંધયસતરફજયજનણીશેટલે 
શેમ ધમિકતા, સંપદાપિકતા તાફ વળી દીધી છે, જૂણે મોટા ભાગની ॥જ એેશએક 
ઉદયપરિતવકરીને કૂણતે, રમરેશોધવા પીકળી પીછે. ચારે લાણુષી માર્તવરસંમ॥છે 
“ક્યાંઇ [ણ-યાંઇ ર્ણ? પણકયા ફાવી શોધ આપણે કરવી છે /કલયીાના ભારપ 
રાધેમા મેનેએકલી શૂીવેવ્યપટાપઇળસાઈગયેલડષળશપડવીઉ?વયન 
માપનેશાલાગપેલાડૃણતીણેધકવીછે ? માનવમૂથોના વિતિપાત પછી, મસુરી લાતા 
સંહારમાટેઠુંયુગયુગેમવતરીશ એહુવયત સાખ સતું ॥શમધેલીલનીનેકૃણનેગોફુળમાંદી 
મમુશજવાદેવા ત માગતી ગોપીને સાપેશ વસત કેવું રયન મેડઈયું? માતો પુદ્ભૂમેની 
' ઉભારણીને, નઇકના દિવસોમાં થનારા મદાતેણરને કભી ચૂલા ગીતાફારનું વધતું 
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તે ! ગમે તેટલી આપણી શોઘ હશે, એ કૃષ્ણ સાંપડશે ? પણ ખરેખર આ કૃષ્ણ એટલે કોણ ? કોઈ 
શંખચકગદાપવ્મઘારી કૃષ્ણ નહીં - જો એવાને શોધવા નીકળ્યા હોઈશું તો તો એ શોધ નિષ્ફળ 
જુવાની -આપલ્લે આપણો કૃષ્ત્ જતે ઉપજાવી લેવાનો -ચારે બાજુસર્જાયેલી અરાજકતામાં આપજ્નો 
હિસ્સો કેટલો એની તપાસ કર્યા વિના કોઈ કૃષ્ સાંપડવાનો નથી. 

અંરાજક્તા એટલે કેટલી બધી અરાજકતા ? એક બાજુથવાયેલી, અપમાનેત, દરિદ્ર અને 
આત્મગૌરવની આહૂતિ સદાય આપ્યા કરતી પ્રજાઅને બીજી બાજુએ મોજશોખની ચીજો અને તેની 
અવેજીમાં જાહેરખબરોયી ચલાવી લેતી પ્રજા, એક બાજુ સાવ સામાન્ય માનવી નિયમ ગમાણે, 
કાયદા પ્રમાણે જીવી શકાય કે નહીં એ માટે આખું જીવન મથ્યા કરતો હોય અને બીજી બાજુ બીજા 
બધા પાયમાલ થઈ જાય તો ભલે પદ્ન હું મારું જગત સમૃદ્ધ કરીશ એવા આસુરી આવેગથી 
ઊભરાતો, પૈસા વડે બધું સિદ્ધ કરી શકાય છે એમ માનતો, કાળા નાણાંનો સ્પર્શ લોહીમાં 
અનુભવતો મૂઠીભર નાનકડો વર્ગ - અસમાનતા કેમ વઘુ ને વધુ ઊભી થાય એની વેતરણમાં 
રઆપચઆ રહેલા રાજકર્તાઓ મૂઠીભર લોકોને ખુશ કરીને મોટાભાગની પ્રજ્નને પાયમાલ કરવાની 
યોજનાઓ જલે કરવા સ્પર્ધામાં ઊતર્યા હોય ખેમ લાગે છે. રાજકર્તાઓ કદાચ પોતાની જાતને પન 
જવાબદાર રહેવા માગતા ન હોય એવેવખતે શાસનતંત્ર કેવું હોવું જોઈએ એની ચિંતા કઈ ભૂમિકાએ 
થવી જોઈએ એ પદ્ય જણવા જેવું છે. 

અમેરિકાનાં તેર રાજ્યોનું જ્યારે સમવાયતંત્ર રચાયું ત્યારે સ્વતંત્રતાનું - સાર્વભૌમત્વનું. 
એક ઘોષણાપત્ર તૈયાર કરવામાં આવ્યું હતું; થોમસ જેફરસન એમાં કહે છેઃ બઘા જ માનવીઓતું 
સર્જન સમાનતાના પાયા ઉપર કરવામાં આવ્યું છે. ઈશ્વરે માનવીઓને જે કેટલાક મૂળભૂત 
અધિકારો આપ્યા છે તેમાં જીવન જીવવાના, સ્વતંત્રતાના અને સુખપ્રાપ્તિના અધિકારોનો સમાસ 
થાય છે. આ અધિકારો સરળતાથી મળી રહે એટલા માટે શાસનતંત્રોની સ્થાપના કરવામાં આવી 
છે. જ્યારે આ અધિકારોનો ભંગ કોઈ શાસનતંત્ર કરે ત્યારે એમને બદલવાની કે એમનો નાશ 
કરવાની સત્તા તૃથા નવા શાસનતંત્રની સ્થાપના કરવાની સત્તા પ્રજાને છે.' રાજ્યનો અને 
રાજ્યપરિવર્તનનો આ ખ્યાલ ભારતીય શાસનતંત્રને તથા ભારતીય ગ્રજાને ન હોય એવું તો બને 
જનહીં અને છતાં પ્રજાબધું ચલાવી લે છે કારબ્ર કે પ્રજના અગ્રણીઓ પ્ર પ્રજાને નમાલી રાખવામાં 
પોતાનાં હિત જુએ છે. એક બાજુ પ્રજા નમાલી બને છે અને બીજી બાજુએ એનાં નાનાં નાનાં જૂથ 
આપખુદ બનવા માંડ્યા છે. આપખુદ નેતાગીરીએ સૌથી પહેલાં શાસનતંત્રને આપખુદ બનાવી 
દીધું; જે કાગળ ઉપર પ્રજાના મિત્ર કહેવાય તે કોર્ટકચેરીના સત્તાવાળાઓને તથા કાયદા પ્રમાણે 
તંત્ર ચાલે છે કે નહીં તે જોવાની જવાબદારી ધરાવતા પોલીસતંત્રને પ્રજા નિર્દય, ઉષ્માહીન, 
ત્રાસદાયક માનતી થાય અને એમાંથી બચવા - ઝડપી ન્યાય મેળવવા માટે ગુંડાઓની શરણે જાય 
એમાં જવાબદાર કોણ ? પછી જે ભ્રષ્ટાચારી, લાંચિયા, કરવેરા ન ભરનારા જ સુખ-સમૃદ્ધ થતા 
હોય તો એ માર્ગે આપલે પણ કેમ ન જડું એની સ્પર્ધામાં દરેક વ્યક્તિ બાજી જીતી જવા મરણિયા 
ખેલ ખેલે છે. શાસક પક્ષોની અવળી નીતતિઓએ, એમના ફૂલેલા ફાલેલા અહંકારે; એમની 
ઔપચારિક, હૈયાનો તાગ ક્ળવા ન દેવા માગતી મુદાઓએ આ દેશને તળિયે આણી દીધો, 
શાસકોએ જ પ્રજાને ભ્રષ્ટાચારી, અપ્રામાણિક, હિંસક, માંદલી બનાવી દીધી છે. એમણે કરેલા ઘા 
સ્ઝાતા એકબે પેઢી નીકળી જશે. પલ્ત એ રુઝના અભાવે એક ખતરનાક ભાવિ તરફ આપણે 
ઘકેલાઈ રહ્યા છીએ. અહીં શાસકોને જોઈને, સમાજના અગ્રણીઓને સાંભળીને, ટી.વી અને અન્ય 
સમૂહ માધ્યમોમાં જેવા મળતી ભાષા વાંચીને-સાંભળીને, કહેવાતા ધર્મરક્ષકોની સ્વચ્છંદી, 
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સાભળી સાભળીને સામાન્ય માનવી પણ ઝનૂની બનવા માડયો છે આ ઝતૂનને હાલ પૂરતુ ઝનૂન 
કહેવામા આવતુ નધી પુનરુત્યાનવાદના રૂડારૂપાળઃ નામે ઓળખાવાતુ, નિર્દોપતાની આડશહેતું 
ઝનૂન વમ્વેવચ્યે સવ્ર માત્રામાં વકરે છે તો ષણ આખો દેશ ફફડી ઊઠે છે તો એના પૂરેપૂર નગ્ન 
રવરૂપપા વકરે તો આજ્ઞા બધાની શી હાલત થાય? 

તો હવે ? બધુ જ તળેઉપર કરી નાખવાની, જહ્વેર જીવનને સોઈ ઝાટડીને સ્વચ્છ કરવાની 
જરૂર છે દિલ્હીની કે રાજ્યોના પાટનશરોન્દી લોકસભા વિધાનસભાની ઊંયી ઊંચી ખુરશીમાં 
લેઠેલાઓની આખી શનિગ્રહના વવયો જેઈ શકે એવા દૂરબીનો લગાવશે તો પલ્ષ એમને છેવાડેનો 
માનવી દેખાવાનો નથી એ ધવાયેલો આદમી જ્ય! બ્રય છે ત્યા નહોર અને દાંતને અનુભવે છે 
એને યૈટે ચાલતો, અજીજી કરતો, મૂગો કરી દેવામાં આવ્યો છે એવો માનવી તર્જની સંત કરી 
શકે, પોતાની સામે ઉગામતા દાથને વારી શકે, આજુબાજુના ધોથાટને શમાવી દઈને પોતાના 
અવાજને બુલદ બનાવી શકે, દુનિયાને પોતાના અસ્તિત્વની જાર કરાવી શકે એવી સ્થિતિનું નિર્માણ, 
ક્યારે, કેવી રીતે યાય ? આ નિર્માશ નથી થતુ એમા જાલે અજાણે આપણે સૌ સડોવાયા છીમે એટલે 
આતમખોજ કરવી જોઈએ જેટલો વિલબ કરીશુ તેનાપી અનેકગણી ઝડપે આપજો સર્વનાશ નજીક 
આવશે ક્યારેક તો સર્વનાશને ઓળખવા છતા એમાથી બથવાની આપલી વતત દેપ્ાતી તપી 
એટલી હદે દુયોધનના વારસદાર આપશે બની ગયા છીએ 

આ વાતાવરજ્ઞમા કળા, સાહિત્ય, ફિલસૂફી કઈ રીતે પાગરશે ? અ બધાના નિરોમય 
વિકાસ માટે પરમતસહિષ્ણુતા અનિવાર્ય શરત છે આનુ પાલન કરવામા આવે છે ખરું ? અમે જ 
કહીએ છીખે તે શ્રેષ્ઠ છે, અમારુ સર્જન બીજાઓન સર્જન કરતાં ચઢિયાતુ છે - અમે જ ધરતીના 
મૂળિયા સુધી પોચી શડયા છીખે, હવે દુનિયાભરની સર્ણઢે તરક નજર નાખવાની પજ જરૂર ન 
પડે એટલી સમૃદ્ધિ અમે મચટાવવા સમર્થ છીએ - આ અભિમાન હવે વધુ ને વધુ વકરી રઘુ છે 
આ સરજેગોમાં નિર્દય બનીને આ અભિમાનનો ભુક્કો કરવાની જરૂર ઊભી થઈ છે તો % નમતા 
અને સાહસભર્ધું વાતાવરણ સર્જ શકરો ન ડર 
૨૫-૫-૯૩ -શિરીય પચાલ 


એતદ 


એતદ્‌ ઃ વર્ષ ૧૩ (૧૯૯૨) વાર્ષિક સૂચિ 


ક્રાવ્ય 

આભાસ ઓક્તાવિયો પાઝ (૧૧૨, જાન્યુ. પૃ, ૧૭) 
ઉૂકેશ વૈઘ) 

* કવિતા ખાવી માર્કસ્ટ્રેન્ડ (૧૧૨, એપ્રિલ, ૪) 

(દિલીપ ભટ્ટ) 

પત્ર રી (દિલીપ ભટ્ટ) (૧૧૨, એપ્રિલ, ૭) 

બધી વસ્તુઓને અખંડ જાળવી માર્કસ્ટ્રેન્ડ 

રાખતાં (દિલીપ ભટ્ટ) (૧૧૨, એપ્રિલ, ૬) 

બારણું માર્ક સ્ટ્રેન્ડ (૧૧૨, એપ્રિલ, ૬) 
(દિલીપ ભટ્ટ) 

બાવાગોર દરગાહ પર એક રાત બાબુ સુથાર (૧૧૧, જાન્યુ, ૭) 

ભયાવહ ક્યારનુંયે બની ચૂક્યું છે માર્કસ્ટ્રેન્ડ (૧૧૨, એપ્રિલ, ૮) 
(દિલીપ ભટ) 

મેક્સિકોની ખાણ ઓક્તાવિયો પાઝ (૨૨૧, જૂત્યુ, ૧૬) 
(મૂકેશ ૧૧0 

યૂરુશાલેમ ૧૯૬૭ યેડૂદા એમિચાઈ (૧૧૨, એપ્રિલ, ૯) 
(ગલપત વણકર) 

લગ્ન માર્કસ્ટ્રેન્ડ (૧૧૨, એપ્રિલ, ૫) 
(દિલીપ ભટ્ટ) 

સવાર ઓક્તાવિયો પાઝ (૧૧૧, જાન્યુ. ૧૭) 
(મૂકેશ વૈધ) 

હવાઈ કિલો ઓત્તાવિયો પાઝ (૧૧૧, જાન્યુ. ૧૭) 
(મૂકેશ ૧૧) 

હાંફસ્તુતિ મ્રાન્નજીવન મહેતા (૧૧૧, જૂન્યુ. ૧૭) 

વાર્તા 

રાણીછાપ કિશોર જદવ (૧૧૨, એમિલ, ૯) 

લેખ મિ 

અને છેલ્રે શિરીષ પંચાલ (૧૧૧, ૮. 

છેલા દાયકાની કવિતા શિરીષ પંચાલ (૬૧૩, 

ટૂંકીવાર્તા હિમાંશી શેલત (૧૧૨. 


જાન્યુઆરી - માર્ચ ૧૯૯૩ 


નવલકયા 

નાટક 

નિબંધ 

વિવેચન 
સાહિત્યસામયિકો, 
સાદિત્યપ્રવૃતતિ : સંપાદકીય 
નરસિંહના પદો. 
લૈખક સૂચિ 
ઓક્તાવિષો પાઝ 
મિધોર જાદવ 
ગણપત વજ્કર 
જઘદેવ શકક 
જપત કોઠારી 
દિલીપ ભક 
પ્રાશ્નજવન મહેતા 
બાબુ સુથાર 

માર્ક ષૈન્ડ 

કૂકેશ વૈધ 

પૈઠૂદા એમિચાઈ 
રમલસોની 
લવકુમાર દેસાઈ 
શિરીષ પંયાલ, 


સનત ભટ્ટ 
લવ્કુમાર દેસાઈ 
જયદેવ શુકલ 
શિરીષ પંચાલ 
રમણ સોની 
શિરીષ પંચાલ 
જયંત ડૌડારી 


(૧૧૬, જત્યુ, 1૬-૭) 
(૧૧૨, એમિલ, ૯) 
(૧૧૨, એલ, ૫) 
(૨૧૪, ઓક્ટો. ૯૯) 
(૧૧૨, એવ. ૩૨) 
(૧૧૨, એપ્રેહ. ૫-૮) 
(૧૬૧, ન્યુ. ૧૭) 
(૬૧૧, જાન્યુ. 3) 
(૧૧૨, એપ્રિલ, ૫-૮) 
(૧૨૧, જન્ય. ૧૬-૭) 
(૬૧૨, એમિલ, ૯) 
(૧૧૪, ઓક્ટો. ૬૩૨) 
(૧૬૪, ઓક્ટો, ૯૯) 
(૧૧૬૬, જાન્યુ. ૩૩ 
૬૧૩, જુલાઈ, ૧ 
૧૧૪, ઓક્ટો, ૧૧૦) 


(૧૧૩, જુલાઈ, દર) 
(1૧૪, ઓક્ટો. ૯૯) 
(૧૧૪, ઓકટો, ૭૩) 
(4૧૪, ઓક્ટો, ૧૧૦) 
(૬૧૪, ઓકટો, ૬૩ર) 
(1૩, જુલાઈ. 1) , 
(૬૧ર, એપ્રિલ, ૩ર) 


(સૂચના: એતદ્‌ના સળંગ કમાંક આ ઝમાલે સુધારી લેશ: જાન્યુ, ૬૬૧, એક્લિ-૧૧2, 
જૂલાઈ-૧૧૩, ઔક્ટો,-૧૧૪) કેટલીક મુશ્કેલીઓને કારબ્ે એતદ્‌ સમયસર પ્રગટ થઈ શકયું 
નથી. ૧૯૯૩ના વર્ષે એતદ્‌'નિયમિત પ્રગટ થતું રહેશે. ગ્રાહકોને લવાજમ રૂ. ૫૦/- ફટ કે 

ઓ.થી મોકવી આપવ! આગ્રહ ભરી વિનંતી) . 


એતદ્દ્‌ 


અમારાં નવાં પ્રકાશનો 


સુરેશ જોષી સંચય ઃ 
સૂં, શિરીષ પંચાલ. જયંત પારેખ 
હચું પૂઠું રૂ. ૧૦૦/-, પાકું પૂઠું રૂ. ૧૨૫/-, ડિલક્સ રૂ. ૧૫૦/-, 


શોધ નવી દિશાઓની* 
(નિવમા દાયકાની સાહિત્યસમીક્ષા) 
સં, શિરીષ પંચાલ. જયંત પારેખ 


ન મૂલ્ય રૂ.૪૦2 


અમારાં આગામી પ્રકાશનો 


સ્ટીફન ત્વાઈગની વાર્તાઓ-૧ (અનુ. શિરીષ પંચાલ) 
શસ્તકની અદલાબદલી- ટોમસ માન. અતુ. સનત્‌ ભટટ 
ધનુષ પરથી સનનન (નવમા દાયકાની કવિતા) સં. શિરીષ પંચાલ 
નવમા દાયકાની ટૂંકી વાર્તા - સં. હિમાંશી શેલત 
ગુજરાતી વિવેચન વિભાવનાઓ : 
સં. શિરીષ પંચાલ : સુભાષ દવે. રાજેશ પંડયા 
ગુજરાતી વાર્તા સંચય ૧, ર સં. શિરીષ પંચાલ - જયંત પારેખ 
ગુજરાતી કવિતા સંચય ૧, ૨, ૩, જયંત પારેખ * શિરીષ પંચાલ * રમણ સોની * 
જયદેવ શુક્લ * નીતિન મહેતા 


સંપર્ક : 
સંવાદ પ્રકાશન 
યુયુત્સુ પંચાલ, ૨૩૩/રાજલક્ષ્મી; જૂના પાદરા રોડ, વડોદરા-૩૯૦ ૦૧૫. 


પટ સ. 
ક્રમ સૂ 


શ્ર્ઝ્ઝ 
પ, એતદ્‌ છૂિઆરી-માર્ચ, ૧૯૯૭ 
્ પ 
મ 4 

ખૂડિડાંદ *₹ દલીપઝવેરી 

શરીરની વાતો દિલીપઝવેરી 

પ્રથમવર્ષાન્નવા થરમાંથી જપદેવ શુકલ, 

નાટક જગદીપ સ્માર્ત 

બનારસ જગદીપ સ્માર્ત 

પિત્રસર્જત, જગદીપ સ્માર્ત 

ડોઢવાળ જેર પડયા 

વિવર્ત કપ્લવોરા 

શરદના આ શાદ્ર દિવસોમાં યજ્ઞેશ દવે 

નિમત્રણ રાધેશ્યામ ધર્મા 

એકબોલીના બોલનારા કાનજી પટેલ, 

જાણતા હો તો... જયદેવ શુક્લ, 
ક ધોડો ઉતાર્યો કે... બાબુ સુયાર 

બંદી કિશોર જદવ 

અમારે સંબંધ પ્રાણજીવન મહેતા 

એ પ્રેરી, એ ખાગલ્ર રતિલા 'અનિલ' 

લવારો ઊાભશકર ઠાકર 

મકારીખો જુઆં રલફો અનુ. શિરીષ પંચાલ 
ચયાપર્ત્ર રાધેશ્યામ શર્મા 

પત્રયર્ચા-૧ તુલસીદાસ પટેલ 

અને છે્ેન્ર શિરીષ પંયાલ 

એતદ્‌-૧૯૯૨ સૂયિ 


મ્રકાશન તારીખ ૨૫-૭-૯૩ 


નોધઃ- 


૧૮૭ * 


યય 
૧૨ 
૧૬ 
૬૮ 
ર૩ 
ર્‌ 
ર૮ 
3૦ 
શરૃ 
૪૮ 
પર્‌ 
પફ 
૩ 
દહ 


૭ 


૭૭ 


'એતદ્‌' વર્ષ-૧૩ અંક ૪ પૃ. 5૪૫, લીટી ૧૧ ઉપર નીચે મુજબ સુધારીને વાંચવા વિનંતીઃ 


કૈન્ચ માનવવશરાસ્ત્રી કર્લોદ લેવી-સ્ત્રોસની મુલાકાત (અનુ કરમશી પીર)? 





વર્ષ ૧૪ : અંક ર :એપ્રિલ-જૂત ૧૯૯૩ 


સંપાદન 
શિરીષ પંચાલ ઝે જયંત પારેખ કૈદ રસિક શાહ 





નનું રી શુ 

ડી 

હુ હિ 7 

શ 
એઇ ડિઓાઉ-મા્, ૧૯૯૩ 
રસ જ ન “ક 

ખૂડિતકાડ ્સ્ક્નટ દિલીપ ઝવેરી સ ૩ 
શરીરની વાતો દિલીય ઝવેરી શ દ 
પ્રથમ્વર્ષા-નવા ઘરમાથી જયદેવ શુકલ ર૪ 
નાટક જગદીપ સ્માર્ત ક, હ 
બનારસ જગદીપ સ્માર્ત ફાક મક" 
'િત્રસર્જન જગદીપસ્માર્ત પદ. 2% 
કોહવાજ રાજે પંડયા ન 
વિવર્ત કમલવોરા ક મેર 
શરદનાઆક શ્રાદ્ધ દિવસોમાં યજ્ઞેશ દવે ક , ટ 
નિમંત્રજ્ન રાયેશ્યામ શર્મા ર-  : તે 
એક બોલીના બોલનારા કાનજી પટેલ, ક ક શ્દ 
જાશતા હો તો... જષ્દૈવ શુક્લ, છ... ૬ સટ 
ઘોડો ઉતાર્યો કે .. બાબુ સુથાર કેક. . 5 
બંદી કિશોર જદવ *ક રૈરે 
અમારો સંબંધ પ્રાશજીવન મહેતા ** જેટ 
એ શેરી, એ આંગણ રતિવાવ 'અનિલ' ક પર 
લવારો લાભશંકર ઠાકર ફદ, નઃ 
મકારીઓ જુઆં રલફો અનુ. શિરીષ પંચાલ *૮૮ 3 
ચથાર્પર્ત્ર રાવેશ્યામ શર્મા ક ક 
પત્રચર્યા-૧ તુલસીદાસ પટેલ 
અને છેલૈ-ર શિરીષ પંચાલ ક." કક 
એતદ્‌-૧૯૯ર સમિ મક શઊ8 


પ્રકાશન તારીખ ૨૫-૭-૯૩ 


નોધઃ- 
“એતદ્‌' વર્પ-૧૩ અક ૪ પૃ. ૧૪૫, લીટી ૧૧ ઉપર નીચે મુજ્બ સુધારીને વાંચવા વિનંતીઃ 
ફ્રેન્ચ માનવવશશાસ્તી કલૉદ લેવી-સ્ત્રોસની મુલાકાત (અનુ કરમશી પીર) 


હર્ષ।૪ઃ અંક રઃ એપ્રિલ-જૂસ 1૯૯૩ 


સંપાદન 
 શિરીપ પંચાલ ફં જ્યંતપરેખ ફેં રસિક શહ 


હિતિજ સંશોઘન ગ્રકાશન કેન્દ્ર 
સંસ્થાપક : સુરે જોષી 
એતદ્‌ 1૧૬ 
વર્ષ ૧૪ અંક ૨ : એમ્રિલ-જ્ન ૧૯૯૩ 


વરાર્ષક લવાજમ રુપિયા ૫૦, આજીવન રપેયા ૫૦૦;- 


લવાજમ ભરવાના સ્થળ : 
રસિક શાહ ૨૪, બી/૬ ખીરાનગર 
એસવી રોડ, સાન્તાકૂઝ મુબઈ-૪૦૦ ૦૫૪ 


જયત પારેખ માર્લમ, ૪૨૭, ૧૦મી રસ્તો 
ચૈમ્બૂર, મુંબઈ-૪૦૦ ૦૭૧ 


યુયુત્સુ પંયાલ ૨૩૩, રાજલક્મી 
જૂના પાદરા રોડ, વડોદરા-૩૯૦૦૧૫ 


સમ્પાદકીય પત્રવ્યવહાર શ્વિરીષ પંચાલને નામે તથા વ્યવસ્થા 
અંગેનો પત્રવ્યવહાર યુપુત્સુ પંયાલને સરનાધે કરવો 


મુદ્રણસ્ઘાન : 
ચંદ્રિકા પ્રિન્ટરી, મિરઝાપુર રોડ, અમદાવાદ-૩૮૦૦૦૧ ફોન : ૨૦૫૭૮ 


સમાત અને છતાં અસમાન 


દક્ષિજ્ષના જે શહેરનું નામ હમણાં ને હમણાં મારે ન જજ્નાવવું જોઈએ તેની કોઈ શેરીમાંથી બહાર 
નીકળતાંવૈત્ત નજરે પડેલી એક ભવ્ય અને પ્રભાવશાળી ઇમારતથી હું આશ્ચર્યચકિત થઈ ગધો. એ 
બહુજૂના જમાનાની હતી અને બે વિશાળ મિનારા ધરાવતી હતી; આ મિનારાએટલા બધા સરખા 
હતા કે ઝાંખા અજવાળામાં તો કોઈ એમને એકબીજાના પડછાયા જ માની લે, એ ચર્ચ નહોતું, 
જૂતા જમાનાનો રાજમહેલ પણ નહીં; એનું વાતાવરણ ધાર્મિક લાગે અને છત્તાં વિશાળ તથા 
વજનદાર સપાટીઓને લીધે બિતસાંપ્રદાયિક લાગે; એને તમે સરળતાથી ઓળખાવી ન શકો, એક 
નાનકડી રેસ્તોરામાં સ્ટ્રોબેરી રંગનો દારૂ પી રહેલા, રાતા મોઢાલાળા એક સજજન પાસે જઈને મેં 
પૂછયું - “આસપાસ અણિયાળાં અને નીચાં મકાનોની વચ્ચે આવી ભવ્ય અને ઊંચી દેખાતી 
ઇમારતનું નામ શું છે ?' એ સજ્જન પોતાનું એકાન્ત નિરાંતે માણી રહ્યા હતા, તેમણે અચરજધી 
ઊંચે જેયું, આછા સંતોષથી સ્મિત ફરકાવ્યું અને છેવટે ઉત્તર આપ્યો : “પૂરેપૂરી ચોકસાઈથી તો હું 
જવાલનહીંઆપી શકું. નકશામાં તો એનું કોઈ ભળતું જ તામ જોવા મળશે, પણ અમેતો પહેલાંની 
જેમ આજેય બે બહેનોની ઇમારત તરીકે ઓળખાવીએ છીએ, કદાચ આ બે મિતારા એટલા બધા 
સરખાછે એ કારણે આવું નામ પડ્યું દશો પણ બીજીબાજુએ...' તે વાત કરતા કરતા અટકી ગયા, 
પોતાના મોં પરનું હાસ્ય સભાનતાપૂર્વક પાછું ખેંચી લીધું; જણે મારી જિજ્ઞાસાવૃત્તિ સાયેમાથી છે ક 
કેનહિએનીતેખાતરીકરવામાગતા હશે, પણ અધૂરો ઉત્તર માનવીને પૂરી વાત સાંભળવાં માતર 
બનાવી મૂકે છે - એટલે અમે વાતોએ વળગ્યા, મારે પણ એ કડવોમીઠો સોનેરી દારૂ પીવો જેઈએ 
એવુંતેમનું સૂચન વધાવી લીધું, ઊગતા ચન્દ્રના પ્રકાશમાં બે મિનારાની આકૃતિઓ ચમકતી હતી, 
દારૂ મને ભાવે તેવો હતો અને એ નિરાંતભરી મોડી સાંજે બે અસમાન જે[ડેયાં બહેનોની નાનકડી 
કથા તેમણે મને કહી સંભળાવી; અહીં આગળ શક્ય તેટલી વફાદારીધી હું રજૂ કરુ છું, જેકે તેની 
શતિહાસિક્તા વિશે તો કશી ખાતરી આપી ન શકું, 

એક જમાનામાં ધિયોડોસિયસ રાજાના સૈત્યે એકિવર્ટેનિયાના પાટનગરમાં શિયાળાના 
દિવસોમાં આશ્રય લીધો હતો, ત્યાં સાંપડેલા ખાસ્સા વિરામને કારણે તેમના ઘાકી ગયેલા અક્ષોની 
ત્વયાવળીપાછી રેશમી ચમક ધરાવતી ઘઈ પણ સૈનિકો એ વિરામથી છેવટેતો કંટાળ્યા, હવે વાત 
એમબનીકેલોમ્બાર્ડનામનોફોઈસેનાધ્યક્ષતણાવેસ્તારની વાંકીચૂંકી અને અજન્રી શેરીમાં આવેલી 


એપ્રિલ -જૂન ૧૯૯૩ દી 


દુકાન ઘરાવતી કોઈ સુંદર કન્યાના. પ્રેમમા પૂડ્યો, ત્યાં એ કન્યા સુગંધી વનસ્પતિ અને મી શેટી 
વૈશતી હતી. તે હલકી હ્તાતિની ટૌવા છતાં એને તે એટલી બધી ઉત્કટતાધી પૌતાના બાહુપાશમાં 
' વીંટાળી રાખવા માગતો હતો કે છેવટે તે એની સાયૈ ગ્ન કરી બેઠો અને નગરના ચૌકની વષ્યે 
તેતે એક ભવ્ય આવાસમાં લઈ આવ્યો. ત્યાં તેઓ અનેક દિવસો સુધી, જગતને વિસારે પાડીને 
એક્બીજમાં રમમાણ રહ્યાં; તેઓ સમયને ભૂલી ગયાં, રાજને અને યુદ્ધને પજ ભૂલી ગપાં, પદર 
તેઓજ્યારેપ્રેમમાંઆટલાં બધાં ખોવાયેલાં હતાં, દીર્પરઃસ્રિઓ અન્યોન્યના આ વગનમાં વીતાવી 
રહ્યાં ઠતાં ત્યાર કાળ નિદ્રાદીન રહ્યો ન હતો. એકાએક દક્ષિણના ઉષ્માભર્યા પવનો વહેવા માંડશ 
અને એના સ્પર્શે ઘરતી પરતો હિમ ઓગળવા માંડ્યો; ઝરણાં વહેવા માંડયાં; મેદાનો અનેક 

પુષ્ધોથી શોભતાં થયાં. વળી વૃક્ષો દિવસે દિવસે હરિત બનવાં માંડ્યાં; લાંબા સમપદી થીજી ગપેલી , 
છાકમાંઘી ભરાવદાર અને ભીની કળીઓ ફૂટી નીકળી, મૃદુ અને ભેજયુક્ત ધરતીમાંધી વસત 
પ્રગટી; અને વર્સતની સાથે સાથે યુદ્ર પજ્ઞ પાછું આરંભાયું, એક સવારે પ્રેમીઓતી મીઠી નિદ્રાનો 
ભંગ પ્રવૈશદ્વાર આગળ શંખનાદ અને ભેરીના ધ્વનિથી થયો; ચૂજાએ દૂત મોકલીને સેનાધ્યજને 
સૈનિકોને સજજ કરી આગળ વધવાની આજ્ઞા પાઠવી હતી. નગારાના ઘ્યનિએ સૈનિકોને એકત્રિત 
ક્ષા, પવતમાં ધજ્પતાકાબ લહેરાવા લાગી અને તરત જ નગરના ચોકમાં ફરી એક વાર સ ?% 
થ્યેલાઅશ્રોની ખરીઓના ધાનિ ગાજવા લાગ્યા, એટલે લોમ્બાર્ડઅર્થાત્‌ હેરિવૅટધોતાની પત્નીના 
આવિંગનમાંષી મુક્ત થયો; પજ તે તેને અત્યન્ત ઉત્કટતાથી ચાહતો ષતો; એથીય વિશેષ તેતા 
હૃદયમાં મહતવાર્ડાશાની જ્વાળાઓ વધુ પ્રશ્વવિત બની હતીં, યુદ્રભૂમિ માટેની ઉતેજનાપી તે 
નખશ્ચિખ છવાઈ ગયો હતો, એની પત્નીનાં અક્રુઓની ર્ચિતા કર્પા વિતા અને મને પણ તમારી 
સાથે લઈ જાખો' એવી વિનંતીનો ડૂરતાથી અસ્વીડાર કરીને આ વિશાળ નિવાસસ્થાનમાં તેને 
એકલી મૂકીને પોતાના સૈન્યની સાથે નીકળી પડ્યો. સાત યુદ્ધો કરીને તેલે શઝુને પરાજિત કર્યા; 
શારાસેનના કિક્ષાઓને ભૂમિગ્રસ્ત કર્યા; એમનાં નગરોને પરાસ્ત કરી લૂંટયાં, નિરંતર વિજ્યકૂથ 
કરતો કરતો તે કિનારા પ્રદેશમાં આવી ચઢયો. તેણે લૂંટેલી સંપત્તિ એટલી બધી વિશાળ ટતી કે એ 
બધું વતનમાં મોકલવા નૌડઓ અને વહાલ્ોની વ્યહ્રયા કરવી અનિવાર્ષ બની. વિજય આટલી 
ત્વરાથી ક્યારેય પ્રાત થયો ન હતો, કોઈ કાર્ય આટલી ત્વરાથી ક્યારેધ પાર પું ન હતું, પોતાના 
રાજાની આવી નાનકડી સેવાના પુરસ્કાર રૂપે રાજાએ આ વીર સેનાનીને છતી લીધેલા ઉત્તર અને 
દક્ષિન્ઞ પ્રાન્તેનો અડધોઅડધ વિસ્તાર ઘોડી ખંડણીની સામે આપી દીધો, એમાં ભાગ્યે જ કોઈને 
આશ્ચર્ય થાય. અત્યાર સુધી હેરિલંટ અશ્રની પીઠને જ પોતાનું ઘર, માનીને જીવતો હતો, હવે તે 
[નિરાંતે જીવી શક્યો હોત, રોષ જીવન ભોગ જેલાસ, એશ્ચર્ષથી વીતાવી શક્યો હોત. પરંતુ આટલા 
બધા ત્વરિત વિજયોને કારજ તેની મહતત્સાકાંશ પ્રજ્વળી ઊઠી. ખંડિયા રાજા તરીકે જવવું પ, 
રાજાને નિયમિત રીતે ખંડણી આપવી પડે એ પરિસ્વિતિ તેના માટે અસલ થઈ પડી. તેની પત્નીના 
કોમળ લલાટને શોભાવવા તો રાજમુકુટ જ જોઈએ. એટલે તેલે યોરીછૃપીથી રાજની સાધે કૈત્ય 
એકત્રિત કરવ માંકણું અને [વિપ્લવ માટે સશજ પણ કરવા માંડ્યું. પરંતુ યોજના પાર પડે એપટેલાં 
તરે જજ ૨૫ હપાણું વઈ ગું ગટ તેનું સજ ઈડન, ડુધતજૂ હેના? ક છેલા ૪ 
પરાજિત થયેલા, ચર્ચે પ્રતિબંધિત કરેલા અને તેન! પોતાના અશ્દળે ત્યજ દીધેલા એ સેનાનીને 
પર્વતોમાં આશ્રમ વૈવો પડશે અને ત્યાં એક વેળાએ તે [નિદ્રાધીન છતો ત્યારે મોટ! યુરસ્કારના હોભે 

ખેડૂતોખે એ [વિદ્દોટીને મારી નાપ્યો. 

કોઈ ગંજમાં પરાળની પઘારીમાં રાજ્સેવકોએ જે સમયે લોહીનીંગળતું તેનું શળ શૌદી 


એતદ્‌ 


કાઢ્યું, જે સમયે તેઓ એના શરીર પરધી કિંમતી વસ્ત્રાભૂષણની લૂંટ ચલાવી રહ્યા હતા, તેના 
નગ્ન શરીરને ઉકરડામાં ઘકેલી રહ્યા હતા તે જ સમયે એ સેનાનીની પરિસ્થિતિથી સાવ અજાષ્ન 
અવસ્થામાં, રાજમહેલના વિશાળ છત્રપલંગમાં તેની પત્નીએ બે જ્ઞડિયાં પુત્રીઓને જન્મ આપ્યો, 
સમગ્ર નગરતા હર્ષોલાસની વચ્ચે બિશપે પોતાના હાથે એ પુત્રીઓના નામ પાડ્યાં હેલેના અને. 
સોફિયા. હેરિલંટના વિદ્રોઠ તથા પરાજયની વાર્તા જ્યારે ત્યાં પહોંચી ત્યારે તો દેવળમાં ઘંટનાદ 
થઈ રહ્યો હતો, ઉત્સવોમાં રજતપઇત્રોના રણકાર સંભળાતા હતા. એની પાછળ પાછળ આવેલા 
બીજા રાજદૂતે વિદ્રોહીનો મહેલ અને એની બધી સંપત્તિ રાજ્યકોશને સોંપી દેવાની રાજાજ્ઞા કહી 
સંભળાવી, એટલે હજુ તો માંડ બેઠી થયેલી આ સુંદર પ્રસૂતાને પોતાના અલ્પકાલીન્‌ વૈભવી 
જીવનનો ત્માગ કરવો પડયો, પોતાના જૂના વિસ્તારમાં પાતળાં ગરમ વસ્ત્રો પહેરીને આવવું પડ્યું, 
અત્યારે તેની આ વિકટ પરિસ્ધિતિમાં બે કન્યાઓના નિર્વાદનો ભાર ઉમેરાયો. તેના હૃદયમાં 
નિર્ભાન્તિની દારુણ ક્ટુતા પ્રગટી/પહેલાંની જેમ પાછી તે પોતાના નાનકડા કક્ષમાં સવારથી સાંજ 
સુધી બેસવા લાગી અને પાડોશીઓને સુગંધિત વનસ્પતિ અને મધયુક્ત રોટી પૂરી પાડવા લાગી, 
ઘણી વખત નાણાંની સ્કમની સાંઘે સાથે લોકો તેની મજાક પજ્ ઉડાવતા હત્તા, એટલી આજીવિકા 
પ્રાપ્ત કરવા માટે તેને ભારે પરિશ્રમ કરવો પડતો હતો. આ શોકને કારણે એક વેળાનાં તેનાં તેજસ્વી 
નેત્રો ઝાંખાં થઈ ગયાં; કેશ અકાળે શ્વેત થઈ ગયા. આમ છતાં તેના દુઃખ અને દુર્ભાગ્યની સામે 
તેને કશીક પ્રાપ્તિ થવાની હતી; આ પ્રાપ્તિ એટલે તેની બે પુત્રીઓનું સમૃદ્ધ થઈ રહેલું સૌંદર્ય અને. 
પ્રશસનીપ આકર્ષજ્ઞ; આ બંને પુત્રીઓએ તેમત્તી માતાનું અપ્રતીમ સૌન્દર્ય વારસામાં પ્રાપ્ન કર્યું હતું 
અને બંને રંગેરૂપે તથા સ્વભાવે એકસરખી હતી. બંને પરસ્પરના જીવંત દર્પત્સમી લાગતી હતી. 
અજાશી વ્યક્તિઓ તો બંને દીકરીઓ વચ્ચે ભેદ પારખી ન જ શકે; ઘણી વેળા તો તેમની માતા 
પણ મુંઝાઈ જતી હતી કે બેમાંથી હેલેના કોણ છે અને સોફિયા કોજ્ઞ છે. એટલે તેલે સોફિયાના કાંડે 
સસ્તું લીનન બાંધી રાખ્યું જેથી કરીને તે હેલેનાથી જુદી તરી આવે, પરંતુ જો તે માત્ર દીકરીઓના 
કંઠ સાંભળે કે મુખ સામે જ જોયા કરે તો તે હેલેના છે કે સોફિયા એ નક્કી કરી શક્તી ન હતી. 

આ બંને દીકરીઓએ તેમની માતાનું અદ્ભુત ્સૌદર્યવારસામાં મેળવ્યું જ હતું અને દુર્ભાગ્યે 
તેમના પિતાની દુર્દમ્ય મહત્ત્વાકાંક્ષા અને સત્તાલાલસા પદ્ન વારસામાં મેળવ્યાં એટલે આ બંને 
અન્યોન્યની સ્પર્ધાકરી બીજીને અતિક્રમી જવા નિત્ય તત્પર રહેતી હતી અને પોતાની સમકાલીનોને 
પલ પરાજિત કરવાની ઇંચ્છા રાખતી હતી. શૈશવનાં વર્ષોમાં જ્યારે બાળકો સાવ સાદી અને નિર્દોષ 
રમતો રમતાં હોય ત્યારે પણ આ બંને બહેનો પોતાની એકેએક પ્રવૃત્તિને સ્પર્ધા અને ચડસાચડસીના 
રૂપે જ જેતી હતી, જો કોઈ અજણી વ્યક્તિ એકના સૌન્દર્યથી પ્રભાવિત થઈને તેની આંગળીએ 
સુંદર વીંટી પહેરાવે અને બીજીને ન પહેરાવે; જો બેમાંથી એકનું વસ્ત્ર બીજીના કરતાં વધારે લાંબું 
તૈયાર થયું હોય તો જેનું હૃદય થવાયું હોય તે ભૂમે પર આળોટવા માંડે, દાંત ભીડીને મુક્કા ઉગામે. 
બેમાંથી એકે બીજીને વધુ પ્રેમ, વધુ પ્રશંસા, વધુ ચડિયાતી સિદ્ધે પામવા જ ન દે; એ બંને એટલી 
બધી એકબીજને મળતી આવતી હતી કે તેમણે નામ પાડ્યું હતું, “નાનાં દર્પજ્ન'. આ નિરંતર, 
પરસ્પરની ઇર્ષ્યાભરીપ્રર્ફાતિને કારણે તેમણે પોતાનાં જીવન નરકસમાં બનાવી દીધાં હતાં, પોતાના. 
દિવસો નિરર્થક વેડફી રહી હતી. બહેનોને ન શોભેએવી તેમની અતિશય મહત્ત્વાકાંક્ષાને પાંગરતી 
અટકાવવા તેમની માએ ખાસ્સો પ્રયત્ન કર્યો હતો; બંને વચ્ચેની દિનપ્રતિદિન વધી રહેલી સ્પર્ધાને 
રોકવાનો પ્રયત્ન કર્યો હતો પણ બઘા જ પ્રયત્ન [નેષ્ફળ નીવડ્યા હતા; તેને થોડા જ સમયમાં 
પ્રતીત્તિ થઈ ગઈ કે એની અપરિપક્વ યુત્રીઓમાં વારસાગત દુર્ભાગ્ય આજ પર્યત જીવંત હતું. તે. 
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પોતાની ચિંતાઓ સામે એક માકટ આશ્ચાસન લઈ શકતી હતી કે સતત સ્પર્ધાને કારજ્વે આ બંને 
પુત્રીઓ એ સમઘગાળાની સૌષી વધુ બુદ્વિશાબી તથા ચપળ કન્યાઓ પુરવાર થઈ એકપુત્રી જ્યા 
કોઈ નવી વિઘા, નવી કળા શીખે ત્યા બીજી પુત્રી એનાથી વધુ વિઘા, વઘુ જ્ઞાન કેવી રીતે મેળવી 
શકાય એ માટે પ્રયત્નો અધીરાઈથી આરભી દે એ બનેનુ શરીરસૌષ્ઠવ ખાસ્સું હતું, વિઘાખ 
હરાથી રાક્ષ કરી લેવાની ગ્રહજ્શક્તિ હતી એટલે આકર્ષક કન્યાઓએ જે કંઈ શીખવુ જોઈએ એ 
સર્વ શીખવા માડુ - વસ્ત્ર વણવુ, એમને રગ ચઢાવવા, આભૂપજ્ઞો ઘડવા, વાસળી વગાડવી 
મનોહર નૃત્ય કરવા, કળાત્મક ગીતો રચવ! અને પછી તેમને સંગીતના ઢાળમાં બેસાડવા, અને. 
એ યુગની કુલીન સ્ત્રીઓ પળ્ જે સિદ્ધિઓ મેળવે તેમનાથી વિશેષ સિદ્ધિઓ મેળવવી - દાત 
તેઓખે લેટિન, ભૂમિતિ, તત્તવદર્શન જેવી વિઘાઓ મેક માયાળુ પાદરી પાસેથી શીખી શારીરિક 
સૌંદર્ય, ગૌરવત્યાબુદિશાક્તમાં સમગ્ર એક્વિટેનિયાના ગ્રદેરામા હેલેના અને સોફિષાનેપરાજિત 
કરે એવી કોઈ યુવતી જ્રોવા ન મળે એવી ક્ષિદ્રે તેમણે અત્યન્ત ટૂંકા સમયગાળામાં પ્રા કરી લીધી 
રૂપરંગ, મુખ પર દેખાતા ઉત્સાહ કૈ વાત કરવાની છટા પરથી પજ્ન તે બનેને પારખવી અશકય 
બની જપ એટલી હદે સામ્ય ઘરાવતી હોવાને ડારે સર્વાગસપૂર્ણ તરીડેનુ પારિતો[પેક ડોને આપો 
શકાય એનો નિર્ણય કોઈ ડરી જ ન શકે એવી પરિસ્થિતિ જન્મી સડુયિતતામાથી રસની અનત્તા 
શુધી દોરી જતી આતુરતા જે શરીર અને આત્મા-બનેમા પ્રગટે છે, તેની સાથે સાયે લલિત કળાખો 
પ્રત્પેની રુચિ અને આ બધી જ નાનીમોટી, ગૌરવ અને કુલીનતામાં જૃદ્વે કરતી કુશળતાને કારણે 
માછે કન્યાઓના હૃદયમાં હલકા કુળમાં જન્મેલી તેમની મા પ્રત્યે ઉત્કટ એસતોષ પ્રગટવા માડયો 
મૌટા મોટા પડિતો સાષે અત્યન્ત રાગહ્રેષથી વિલાપીઠમા વાદવવાદ ડર્યા પછી, ઘેર પાછા હરતા 
ફરતાં સગીતની સુરાવક્ષિખો મનમાં ગુજ્યા ડરતી હોય, નૃત્યશાળાના તાલ-લય ઇશુ શમ્યા ન 
હ્યોય અને ત્યા તેઓ પોતાની કરીપુરાલ્રી શેરીમાં આવી ચડે ત્પારે તેમની માતા વિખરાધેલા કેશ 
લઈને તેની ઔપાધેઓ વેચતી બેકી હોય, પાચ છ સૂઠના ટુકયના ભાવતાલમા રકઝક કરતી હોય, 
તાબાના ઘોડા સિક્કાને રમાડ્યા કરતી હોધ - આ જેઈને, તેમની માતાની આ ભપાનક દરિદ્રતા 
નિહાળીને અત્યત ભોંઠપ અનુભવતી હતી, વિકસી રહેતી અને અઘાપિ પર્ષત કૌમાર્ય ઘરાવતી 
તેમની કાયાઓને જર્જીરેત સાદડીઓ ઉપર સૂઈ જવુ પડતુ હતુ એને તેઓ અપમાન સમજતી હતી 
દૂર રમત કરી રહેલા તેમના ભાગ્યને શાપ આપતી તેઓ સતભર જગતી પડી રહેતી, સ્કૂળ અને 
સૂસ્મ એમ બને રીતે કુલીનોમા શ્રેષ્ઠ આ યુવતીઓ તો રૈશમી વસ્ત્રોમા સજજ અને અલકારમતિ 
હોવી જોઈમે એેપી ઊલટું તેમને જાર્જશીર્લ વસ્ત્રો પહેરવા પડતા હતા મહુ બહુ તો તેમનો લગ્ન 
ડાબીબાજુખે સ્પેત્તા જૂના વાસણો સમાસ્નાર સાથે કે જયષ્રી બાજુખે રહેતા સામાન્ય વિઠેતા સાથે 
દવાનાં, મુ તેઓ મહાન સેનાઘ્યકની પુત્રીઓ ન હતી ? શુ તેમનુ રકત રાજવશી ન હતુ? તે થંને 
વૈભવપૂર્ણ, સુંદર આવાસોની અધિકારી ન હતી ? તેઓને ત્યા દાસદાસીઓ ન હોવા જેઈએ? 
તેમની પાસે ઘનસરપાત્તિ, સત્ત! ન હોવા બ્રેઈએ ? ઘણી વેળા કોઈ ઉચ્ચ ડુહાગના અત્યંત વૈભવપૂર્ણ 
વસ્ત્રોમા સળ્જ થઈને, શિકારીઓ અને અંગ્રકષકોવાળી પાલખીમાં બૈસીને, પોતાનાં શરીરે 
લગાડેલા સુગધિત દ્રવ્યોથી વાતાવરબ્રને મુઠેકાવતી પસાર થતી ત્યારે આ બનેના મુખ ફિક્કા પડી 
જત, દત વચ્ચે હોઠ સતત રીતે ભીસ્હડ જત 1દ્રોરી પિતાના દદસર અને ઉદતાઈ તેમના 
સંધિસ્મા અત્યત વેગથી વહેવા યાડતદ તેમલે પશ તેમના પિતાની જેમ સામાન્ય જીવન, મર્યાદિત 
સુખનો અસ્વીકાર કર્યો, તેમના સાવ કુદ્ર અસ્તિત્વમાયી મુક્તિ કેવી રીતે પ્રા કરી શકાધ તેનો 
વિચાર રાત દિવસ તેમને સતાવ્યા જ કરતો હતો. 


શને 


અને એક દિવસ અણધારી છતાં માની શકાય તેવી ઘટના બની, સોફિયાએ સવારે ઊઠીને 
જોયું તો પોતાની પાસેની સાદડી સૂની હતી; તેની પ્રાતિમૂર્તે અને આકાંક્ષા- ઇચ્છાઓમાં સહભાગી 
એવી હેલેના રાત્રિના અંધકારમાં થોરીછૂપીથી ગૃહત્યાગ કરી ગઈ. તેની માને આશ્ચર્ય અને આઘાત 
લાગ્યાં, કોઈ ઉચ્ચ કુટુંબનો યુવાન બળાત્કારે તેનું અપહરણ તો કરી ગયો નહે હોય ને એવી તેને 
શંકા થઈ; આબંને જોડિયા બહેનોની સુંદરતાથી અસંખ્ય યુવાનો આકર્ષાયા હતા અને ઉન્ત્તતાની 
પરાકાષ્ઠાએ પણ જઈ પહોંચ્યા હતા. ઉતાવળે ઉતાવળે વસ્ત્રો બદલી રાજા વતી નગરની સંભાળ 
રાખતા અધિકારી પાસે જઈને અપરાધીને પકડવા કહ્યું. તેણે એમ કરવાનું વચન આપ્યું. આમ 
છર્તા બીજે જ દવસે સમગ્ર નગરમાં આય વાર્તા પ્રસરી ગઈ અને તેમની પાતા વધુ લજ્જસ્પદ 
સ્થિત્તિમાં મુકાઈ ગઈ; હેલેના સ્વેચ્છાએ એક શ્રીમંત યુવાન સાથે ભાગી ગઈ હતી, એ યુવાને 
હેલેનાને કરશે તેના પિતાનાં સંપત્તિ, અલંકારોની ચોરીછૂપીથી લૂંટ ચલાવી હતી. એક સપ્નાહ 
પછી માઠા સમાચાર આવ્યા. આયુવાન વારાંગના કોઈ બીજા નગરમાં પોતાના પ્રિયતમની સાધે; 
દાસદાસીઓ, બાજશકરાઓ ત્થા ઉષ્ત્ન કટિબંધનાં અર્પરિચેત પ્રાણીઓની વચ્ચે 
જરીક્સબનાં-ક્નિખાબનાં વસ્ત્રોમાં સજ્જ થઈને લેશમાત્ર સંકોચ વિના રહેતી હતી. આ દુર્ઘટનાની 
વાતો લોકોની જીભે હજુ તો સુકાઈ ન હતી ત્યાં વધુ માઠા સમાચાર આવ્યા. હેલેના પોતાના 
પ્રિયતમની સંપત્તિ ખૂટી જાય તેની પ્રતીક! કર્યા વિના અને બીજા કોઈનો આશ્રય શોધે તે પહેલાં 
તેનેત્યજી બેઠી; થોડા જ સમયમાં તે એ નગરના કોઈ વૃદ્ધ કંજૂસના ભવ્ય નિવાસસ્થાનેજઈ પહોંચી 
અને તે એશ્વર્ય, સંપત્તિ પામવા પોતાના શરીસ્નો 1વિક્રય કરવા લાગી અને પેલા વૃદ્ધની સંપત્તિ 
નિર્દયતાથી લૂંટવા માંડી. થોડાં સપ્ાહો વીત્યાં, એટલામાં તો તેણે એ વૃદ્ધનાં બધાં જ સોનાનાં પીછાં 
ચૂંટી લીધાં, નિર્ધન બની ચૂકેલા એ વૃદ્ધને જાબે ખાટડીવાડે પહોંચાડી દીધો અને એક નવો પ્રિયતમ 
શોધી કાઢ્યો; એક વધુ શ્રીમંત યુવાન તેને ભટકાઈ પડ્યો એટલે એને પણ ત્યજી દીધો- પછી તો 
કોઈના મનમાં બ્રમણા ન રહી, સમગ્ર વિસ્તારમાં વાત વહેતી ઘઈ ગઈ કે જેટલા પુરુષાર્થથી મા 
ઔષધો અને મર્ધામેશ્રિત રોટી વેચે છે તેટલા જ પુરુષાર્થથી હેલેના ત્તેની કાયાનો વિક્રય કરી રહી 
છે. એ દુઃખી વિધવા ગૃહત્યાગ કરી બેઠેલી પોતાની દીકરીને એક પછી એક સંદેશ મોકલતી રહી, 
તેના પિતાની સ્મૃતિને અપવિત્ર તત કરે એ માટેસમજાવતી રહી અને વળી એક દિવસ નગરદ્વારમાંથી 
એક ભવ્ય યાત્રા પસાર થઈ ત્યારે એની માતા સાવ લજવાઈ ગઈ. આરંભે રાર્તા વસ્ત્રોમાં સજ્જ 
અશ્વારોહીઓ હતા, એની પાછળ પાછળ રાજકુમારની યાત્રામાં હોય તેવું હયદળ હતું; ત્યાં ગાંધાર 
પ્રદેશના શ્વાન અને ચિત્રવિચિત્ર વાનરોથી ઘેરાયેલી હેલેના હતી. ધનવાન શ્રોષ્ઠીઓના 1ચેત્તને 
ચલિતભરમિત કરી નાખનારી હેલનના પુનઃ અવતાર સમી અકાળે પરેપકવ થઈ ગયેલી હેલેના 
હતી; જેરુસલેમ નગરીર્મા પૂર્ણ એશ્વર્ય અને શોભા સાઘે પ્રવેશેલી શેબ્બારાણીની જેમ હેલેનાએ 
પજ્ઞ સજતટ કરી હતી. લોકોનાં મુખ વિસ્ફારિત થઈ ગયાં; જીભ ઝલાઈ ગઈ; કળાકારો તેમની 
કળાશાળાઓમાંથી બહાર આવી ચડ્યા; લહિયાઓ ભોજપત્ર લખતા અટકી ગયા; આશ્ચર્યચક્તિ, 
નિદારસમાં રાચનારા લોકો ટોળે વળ્યા; છેવટે નગરચોકમાં અનુચરો અને અશ્ચારોટીઓ ઊભા 
રહી ગયા અને નવાંગતુકાનું સ્વાગત કરવા લાગ્યા. પાલખીમાંથી યુવાન વારાંગના ઊતરી; તેજલ 
ઉદ્ધતાઈ અને અભિમાનથી એક કાળે તેના પિતાના નિવાસસ્થાનમાં પગ મૂક્યો; એના પ્રિયતમે 
હેલેના સાથે ત્રજ્ન રાત્રિના સહવાસનું ચૂલ્ય ચૂકવવા માટે રાજ્ય પાસેથી એ નિવાસસ્થાન વેચાતું 
લીધું હતું. કોઈને આધી ન શકામ એવ! વારસાનો ભોગવટો કરતી તે એક ભવ્ય ખંડમાંથી પસાર 
થઈ, આ જ ખંડમાં તેની માતાએ વૈભવપૂર્ણ પલંગ ઉપર તેને જન્મ આપ્યો હતો અને થોડા જ 
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સમયમાં બઘા સૂના ખંડો અનેક અમૂલ્ય મૂર્તિઓથી, કળાકૃતિઓથી શોભવા લાગ્યા, લાકડાના 
દાદરના સ્થાને શીતળ આરસ્રપહાન્ન થયા. છત અને ફરસ કળાત્મક તકતીઓ અને અસંખ્ય 
ચિત્રોથી સમૃદ્ધ બન્યાં. ભીંતો ઉપર ઝૂંયેલા અને વ્યક્તિચિત્રો તયા કથાપ્રસંગોથી મંડેલા પડદા 
અનેકરંગી રૃકવતા!ઓની જેત્ર ઘોભન લાગ્યા; યંગીતસમૃદ્ધ ઉત્સવોના સમયે ભોજનયાટને 
સુવર્શથી ઘ્ઞગારવામાં આવતા હતા. પ્રત્યેક કળામાં નિધુણતા, લુબ્ઘ કરતું યૌવન અને આડર્પક 
વિનોદવૃત્તિ ધરાવતી હેલેના પ્ર્નષક્ીડાઓધાં પન્ન નિપુલ્ર થઈ અને સૌધી વધુ શ્રીમંત નગરવદૂ 
બની. પાસૈનાં નગરોમાંઘી અને દૈશવિદેશયી શ્રીમંતો તેન! આંગણે આવતા થયા; ખ્રિસ્તીઓ, 
મૂર્તિપૂજકીની સાથે સાથે પાપડીઓ એકાદ વૈળાએ પણ તૈના કૃપાકટાક્ષનો ઊભ મળશે એમ માની 
આવત! હતા. તેના પિતાની મહત્તાડાકાની જેત્ર ટેલેનાની સત્તાલાલસા પણ ગ્રબળ હતી એટરવ 
તે પોતાના મર્શસકો પાસેથી રકેરજ પડાવી લે ત્યાં સુધી એમને સાથ આપતી, અત્યંત સાવઘાનીદી 
પુરુષોનું સર્વસ્વ લૂંટી લેતી હતી, એક સાઘહ સુધી હેલેનાના બાહુપાઘમાં વીંટળાયેલો એક 
રાજકુમાર જ્યારે હેલેનાને તથા તેના નિવાસને ત્ય ગયો ત્યારે તેને શાહક;રો અને લેદ્રદારોનૈ 
ભારે ચૂકવણી કરવી પડી હતી અને દિવસો સુધી પીધેલી અવસ્થામાં પડી રહ્યો હતો. 
રવ્રાભાવેક રીતે જ તેની આવી ઉદ્ધત વર્તશૂકે નગરની પાપભીરુ સ્ત્રીખૌને કોધિત કરી 
॥ૂડી, વિડ્ેપ ડરીને તો મૌડ સ્તીખોને. દેવળમાં પાદરીઓ બ થયેલા યૌવન હિરુદ્ર ઉતેરિત 
ઘઈને ઉપદેશો આપતા થયા; નગરના ચોકમાં સ્ત્રીઓ મુકીઓ ઉગામતી હત્તી અને ડેટલીય વેળા 
હેલેનાના દ્વાર અને વાતાયનો ઉપર પથ્યર ફેંકાયા હતા. પ્રતિષ્ઠિત કુળવધૂઓ તો આનો વિરોધ 
કરે જ; વિધવાઓ, ત્મક્તાઓન! ક્રોધની વાત છોડો; નગરની પ્રૌઠ અને વધુ અનુભવી 
વ્યભિયારેણીઓન ઇધ્યાર્નાવાત પન્ન છોડો -એકાએક અ! અધીર, સાહસિક યુવતી આવી અને 
તેમની ઉત્તમોત્તમ સમૃદ્ધિમાં ભાગ પડાવવા બેસી ગઈ. પરંતુ તેની પોતાની લહેન સોફિયાના ઉગ્ર 
અને અદમ્ય કોધની તોલે કોઈનોય ન આવે. હેવૈનાએ આત્મકલ્યાણનો પ્રય ત્પજી દઈ આવી 
ચરિબ્િઠીન જીવનપદ્રતિ અપનાવી એને કારણે સોફિયા દુઃખી દુઃખી થઈ ગઈ હતી એવું ન હતું. 
હૈતૈનાની પાછળ યેલાં કાઢનાર યુવાનોખે સોફિયા સમક્ષ પલ પ્રેમની યાયના કરી હતી, એનો 
અસ્વીકાર કર્યાનો પસ્તાવો સોફયાને થઈ રહ્યો હતો; તેની બહેન પોતાની બધી જ ઇંશ્છાખો 
સંતોપી શકી અને વિલાસી જીવન જીવતી થઈ અને પોતે રહી ગઈ; તેની માતાના કર્ક આક્ષેપોમાં 
તે વધુ 6ગ સૂર પુરાવતી રહી અને પોતાના શષનખડમાં હેમન્તના શીતળ પવનના સુસવાટા 
સૉભળતી રહી, હા, તેની બહેને પોતાનાં ધનસંપાત્તિ એશર્ષથી સભાન રહીને સો[ફેયાને ઘણી વેળા 
ઈિંમતી વસ્ત્ર મોકલ્યાં હતાં યજ્ઞ સો[ફેયાનો સર્વ એ દાનને સ્વીકારી ઇકતો ન હતો, એક કાળે બંને 
બહેનો મધુર આદુમિશ્રિત રોટી માટે ચડસાચ્ડસી કરતી હતી તેવી રીતે તેની આ પ્રગલ્મ બરેનને 
અનુસરી તેના પ્રેમીઓને પોતાના કરીને ઇં્પ્યાગ્નિને તૈ શાંત ડરવા માગતી ન હતી. તેનો વિજપ 
વઘુ સંપૂર્ણ હોવો જોઈએ. કીર્તિ અને ગૌરવમાં કેવી રીતે હેલૈનાને પરાજેત ડરી શકાય તેની વિંતા 
રાતદિવસ તે કરવા માંડી. સોફિયા પાસે એક મૂલ્યવાન સંપત્તિ હતી - તેનું કૌમાર્ય અને અકર્વત 
આત્મર્ગોરવ, આ મૂલ્યવાન આકર્ષન્ર પન ગબ્રાય અને સાથે સાથે સંપત્તિ મણ ગણાય, બુદ્ધેશાથી 
કન્યા એનો વાભ ડુંઝળત!ધી મેળવી શકે. આને કારણે ધુરુષો તેની પ્રશંસા વધુ ને વધુ ક0ી રહા 
છતા એ વાતથી તે અતિ સભાન બનવા માંડી હતી, એટલે તેની બહેને અકાળે જે સંપત્તિ ત્યજી 
દીધી પતી તેનો વધુ ને વધુ લાભ મેવવવાનો તઘા જેવી રીતે હેલેનાની કાપ્ય ડાપ॥ ચારે દિશખોમાં 
પ્રસિદ્ધ થઈ હતી તેવી રીતે પોતાના ચારિત્યની ખ્યાતિ વિસ્તારવાનો દૃઢ નિર્ધાર કર્યો. જોહેલેનાની 
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ગર્વીલી ઉદ્રતાઈ ચૌમેર પ્રસિદ્ધિ પામી હોય તો તે પણ અતિ ન્ન બનીને પ્રસિદ્રિ પ્રર્ત કરશે. આ 
વ્યભિચારગાથાઓની વાતો કરતા ઈર્ષાળુ લોકો હજુ તો ઘાક્યા ન હતા ત્યાં એક સવારે. 
આશ્ચર્યચાકૅત થયેલા નગરને વાતો કરવ! માટે એક નવો વિષય મળ્યો : નગરના રોરિષ્ઠ જનોની 
સેવાશુશ્રૂષા અસામાન્ય ઉત્સાહઘી કરી પોતાનું જીવન ખર્ચી નાખતી સ્ત્રીઓની એક સંસ્થામાં 
સોફિયા જોડાઈ ગઈ; કારણ કે રૂપર્જીવેની હેલેનાનાં કૃત્યોથી લજ્જ્સ્યદ થઈને તયા બહેનનાં 
પાપોનું પ્રાયશ્ચિત્ત કરવા તેને સંસારત્યાગ કરવો પડ્યો. 

તેની પાછળ ઝૂરનારા નવયુવાનોને મોડે મોડે પ્રતીતિ થઈ કે તેમણે વધુ પડતો [વેલંબ ડર્યો 
હત્તો અને આ સર્વાંગસંપૂર્ણ રત્ન તેમની પહોંચબહારચાલ્યું ગયું એટલે તેમણે પોતાના કેશ પીંખ્યા, 
સામે પક્ષે ઘર્મનિષ્ઠ લોકો એક બહેનના ભોગવિલાસ અને બીજી ખહેનની ગ્રભુભક્તિને 
વિરોઘાવવાની આ વિરલ ઘડી જવા દેવા તૈયાર ન હતા. પોતાનાં અંગત સુખ્દુઃમનો ત્યાગ કરીને 
રર્તાદિવસ રોચિષ્ઠ, અપંગ લોકોની સેવા કરતી અને કુષ્ઠરોગીઓની સેવા કરતા પણ જરાષ સંકોચ 
ન્‌ અનુભવતી સોફિયા કરતાં બીજી કોઈ પ્રખ્યાત અને પ્રશંસાપાત્ર યુવતી સમગ્ર એક્વિટેનિપામાં 
છે જ નહીં એ સમાચાર આ ધર્મીનેષ્ઠ લોકોએ છાપરે ચઢીને પરત્રાન્ત સુધી પહોંચાડયા. સો[ફેયા 
માર્ગે મળૈ ત્યારે સ્ત્રીઓ નતમસ્તકે આદર આપતી, અનેક વેળા બિશપ પોતાનાં પ્રવચનમાં તેની 
પ્ર્શસા કરતા, સ્ત્રીજીવનનો ઉત્તમ આદર્શ પૂરો પાડનાર સોફિષાનાં મત મૂકીને વખાણ કરતા, 
બાળકો કોઈ તેજસ્વી તારાને જ્નેતા હોય તેમ તેની સામે મીટ માંડતાં. એકાએક એ સમગ્ર પ્રાન્ત હવે. 
છેલેનાને નિહાળતો ન હતો, એની ચર્ચા કોઈ કરતું ન હતું, પરંતુ આત્મસમર્પન્ન કરનાર, 
ઘરર્મોજ્જ્વલ, પાપનું પ્રાયશ્ચિત્ત કરનાર, નપ્રતાના સ્વર્ગમાં કબૂતરની જેમ વર્તનાર સોફિયાની જ 
વાતો ચોરેચૌટે થતી હતી, સ્વાભાવિક રીતે જ હેલેનાને એથી દુઃખ થતું હતું. 

સ્તબ્ધ બની ગયેલા આ પ્રાન્તમાં થોડા મહિના માટે તો વિચિત્ર તારક્યુગ્મ ચમકતું રહ્યું, 
વિલાસી જીવો અને પુણ્યશાળી-બંને માટે તે આનંદદાયી બની ગયું, વિલાસી જીવો જો હેલેનાના 
રંગરાગથી મુગ્ધ થઈ ઊઠતા હતા તતો પુછ્યશાળી જીવો સોફિયાના તેજરવી સદ્ગુબ્ન દ્વારા તેમના 
આત્માને પવિત્ર કરતા હત્સ, કરી શક્તા હતા, આ વિરોધી દ્રન્દોની અટલી બધી નિકટતાને કારણે. 
એક્વિટેનિયાના આ નગરમાં જગતના સર્જન પછી પહેલી વેળા ઈશ્વરના રાજ્યને આટલી બધી 
સ્પષ્ટ રીતે, સીધી રીતે તેના ગ્રતિસ્પર્ધીના રાજ્યથી નોખું પાડ્યું, વિરોઘવા પણ માંડ્યું. જે કોઈ 
પવિત્રતા ઝંખતું હતું તેને માટે સોફિયા દેવદૂત હતી, જેને શરીરના ભોગવિલાસની ઝંખના હતી 
તેને એની ફુછંદી બહેનના બાઠુપાશમાંથી પ્રાત થઈ રહેતો હતો. પરંતુ દરેક માનવહૈયામાં કોઈક 
[વિચિત્રતા હોય છે, દરેકમાં ગુમ ભોંયરાઓ હોય છે, અને સદમાંધી અસદ્ની, શરીરમાંથી 
આત્માની દિશામાં લઈ જ્ય છે; બહુ અલ્ય સમયમાં સૌને પ્રતીતિ થઈ ગઈ કે આ પરસ્યર[ વિરોધી 
દ્રવો વચ્પેનો દ્િધાભાવ આત્માની શાંતિ આડે સૌથી મોટો અંત્તરાય બની જતો હોય છે. બંને 
બહેનોની જીવનપર્દ્ધાતિઓ સાવ ભિત્ર હોવા છતાં તેઓ શારીરિક દૃષ્ટિએ તો એક જ સરખી લાગતી 
હતી, એ જ શરીરસૌષ્ઠવ, એ જ રંગરૂપ, એ જ સ્મિત અને એ જ આકર્ષજ્ન, આને પરિજ્ામે 
નગરજનોના યિત્તમાં લાગજ્રીઓના ગૂંચવાડા જન્મે એ અત્યંત સ્વાભાવિક હતું, કોઈ યુવાન 
હેલેનાના બાહુપાશમાં મદોન્મત્ત રાત્રિ વીતાવીનેએ વ્યભિચારિ્રીનાસ્પર્શમાંઘી પોતાના આત્માને 
શુદ્ધ કરવાના આશયથી શુદ્ધ વાતાવરણમાં પ્રવેશે તો એને એમ જ લાગે કે જસે તેણે ડોઈ શેતાનને 
જ્રેષો ન હોય | એ સુંદર યુવાન જો સાદા, ભૂખરા વસ્ત્રવાળી સો[ફેયા પાસે જઈ ચઢે અને 
રુગ્લાલયના પ્રવેશહ્ડારમાંથી ખાસી ખાતા કોઈ વૃદ્ધને દોરી જતી, સહેજપદ્ર જુગુપ્સાનો ભાવ 
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સમયમાં બધા સૂના ખંડો અનેક અયૂક્ય પૂર્તિબોથી, કળાફૃતિઓથી શોભવા લાગ્યા, લાકડાના 
ધ્રદરના સ્થાને શીતળ આરસપઢાળ થ્યા. છત અને ફરસ કળાત્મક તકતીઓ અને અસંખ્ય 
યિત્રોષી સમૃદ્ધ બન્યાં. ભીંતો ઉપર ગૂંયેલા અને વ્યક્તિચિત્રો તથા કથાઠાસંગોથી મડેલા પડદા 
અનેકરંગી વૃક્રવત!ઓની જેમ શોબશ લાગ્યા; સંગીતસમૃદ્ર ઉત્સશોના સમયે ભોજનપાટને 
સુવર્ણથી રજગારવાપાં આવતા હતા. પ્રત્યેક કળામાં નિધુણતા, લુબ્ધ કરતું યૌવન અને સકર્ષક 
વિનોદવૃત્તિ ઘરાવતી હેલેના પ્રલયડ્ડીડામોમાં પણ નિપુજ્ થઈ અને સૌથી વધુ શ્રીમંત નગરવધૂ 
બની. પાસેનાં નગરોમાંથી અને દૈશવિદેઇથી શ્રીમંતો તેના આંગજ્રે આવતા ઘયા; ખ્રિસ્તીઓ, 
મૂર્તિપૂજકોની સાયે સાથે પાખંડીઓ એકાદ વેળાએ પણ તેના કૃપાકટાશનો લાભ મળશે એમ માની 
આવતા હતા. તેના પિતાની મહત્ત્વાદાંકાની જેષ દેલેનાની સત્તઃલાલસા પણ પ્રબળ હતી એટલે 
તે પોતાના પ્રશંસકો પાસેઘી રજેરજ પડાવી લે ત્યાં સુધી એમને સાથ આપતી, અત્યંત સાવધાનીષ્દી 
પુરુષોનું સર્વસ્વ લૂંટી લેતી ટતી. એક સમહ સુધી હેલેનાના બાહુપાશમાં વીંટળાયેલો એક 
રાજકુમાર જયારે હેલેનાને તથા તેના નિવાસને ત્યજી ગ્યો ત્યારે તેને શાહુકારો અને લેનારને 
ભારે ચૂકવણી કરવી ૫ડી હતી અને દિવસો સુધી પીવૈલી અવસ્યામાં પડી રહ્યો હતો. 
સ્વાભાવિક રીતે જ તેની આવી ઉદ્ધત વર્તણૂકે નગરની પાપભીરુ સ્ત્રીઓોને કોધિત કરી 
મૂકી, વિશ્યેષ કરીને તો પૌંઠ સ્ત્રીઓને. દેવળમાં પાદરીઓ બ્રષ થયેલા ધૌવન વિરુદ્ધ ઉત્તેફિત 
થઈને ઉપદેશો આપતા ॥૫!; નગરના ચોકમાં સ્ત્રીઓ મુક્કીઓ ઉગામતી હતી અને કેટલીય વેળા 
હેલેનાના દ્વાર અને વાતાયનો ઉપર પઘ્દર ફેંકાયા હતા. પ્રતિષ્ઠિત હુળવઘૂઓ તો આનો વિરોધ 
કરૈ જ; વિધવાઓ, ત્યક્તાઓના ક્રોધની વાત છોડો; નગરની મ્રૌઠ અને ૧ધુ અનુભવી 
વ્ભિયારિશીઓની ઇપ્યાર્ની વાત પલ છોડો -એકાએક અ અથીરી, સાહસિક યુવતી આવી અને 
તેમની ઉત્તમોત્તમ સમૃદ્ધિમાં ભાગ પડાવવા બેસી ગઈ, પરંતુ તેની પોતાતી બહેન સો ફિપાના ઉત્ર 
અને અદપ્ય ક્રોધની તોલે કોઈનોય ન આવે. હેલેનાએ આત્મકહ્યાણનો પથ ત્યજી દઈ આવી 
રેત્રદીન જીવનપહાંતે અપનાવી એને ડારળ્ઞે સોફિયા દુઃખી દુગ્ની થઈ ગઈ હતી એવું ન હતું. 
કેલેનાની પાછળ થેલાં કાઢનાર યુવાનોએ સો[ફફેયા સમક્ષ પણ પ્રેમની યાયના ડરી હતી, એનો 
અસ્વીકાર હર્યાનો પસ્તાવો સોફિયાને થઈ રહ્યો હતો; તેની બહેન પોતાની બધી જ ઇચ્છાઓ 
સંતોષી શકી અને વિલાસી જવન જીવતી થઈ અને પોતે રહી ગઈ; તેની માતાના કર્ક માહેપોમાં 
તે વધુ ઉગ્ર સૂર પુરાવતી રહી અને પોતાન! શયનખંડમાં હેમન્તના શીતળ પવનના સુસવાય 
સાંભળતી રહી, હા, તેની બહેને પોતાનાં ધનર્સપત્તિ ખૈશ્ર્યથી સભાન રહીને સોફિયાને ૨ણ) વેળા 
ડિંમતી વસ્ત મોકલ્યાં હતાં પણ સોફિય॥નો ગર્વ એ ધનને સ્વીકારી શકતો ન પતો. એક કાળે બંને 
બેનો મધુર અછુમિશ્રિત રોટી માટે ચડસાયડસી કરતી હતી તેવી રીતે તેની આ પ્રગક્ભ બેનને 
અનુસરી તેના પ્રેમીઓને પોતાન કરીને ઇર્ષ્પગ્નિને તે શાંત ડરવા માગતી ન હતી. તેતો વિજય 
વધુ સંપૂર્ણ હોવો જેઈએ. કીર્તિ અને ગૌરવમાં ડેરી રીતે હેલેનાને પરાજિત ડરી શકાય તેની થિંતા 
રાતદિવસ તે કરશ માંડી. સોફિયા પાસે એક મૂલ્યવાન સંપત્તિ હતી - તેનું કૌમાર્ય અને અક્ોડત 
ગાનખ્ૌસ્જ ગઢ ૂવવતપ્સ્ઝપદરુ છ સણવથઝનરેઝાણે સપોડ્ર ૪જજઇ કુદ્શાડી 
કન્યા એનો લાભ ડુથળતાથી મેળવી ઇકે. આને કારણે પુરુષો તેની પ્રશંસા વધુ ને વઘુ કરી રહ્યા 
હતા એ વાતથી તે અતિ સભાન બનવા માંડી હતી, એટલે તેની બહેને અકાળે જે સંપત્તિ ભજી 
દીધીહતી તેનો વઘુ ને વધુલા મેળવવાનો તથા જેવરી રીતે હેલેનાની કામ્ય કાયા ચારે દિણાઓમાં 
પ્રસિદ્ધ થઈ હતી તેવી રીતે પોતાના ચારિ્યની ખ્યાતિ વિક્તારવાનો દઢ નિર્લાર કર્યો. શ્રેહેલેનાની 


એેતદૃ 


ગર્વીલી ઉદ્ધતાઈ ચોમેર પ્રસિદ્ધિ પામી હોય તો તે પન્ન અતિ નમ્ર બનીને પ્રસિદ્ધ પ્રામ કરશે. આ 
વ્યભિચારગાથાઓની વાતો કરતા ઈર્ષાળુ લોકો હજુ તો થાક્યા ન હતા ત્યાં એક સવારે. 
આશ્ચર્યચકિત થપેલા નગરને વાતો કરવા માટે એક નવો [વિષય મળ્યો : નગરના રોશિષ્ઠ જનોની 
સેવાશુક્રૂષા અસામાન્ય ઉત્સાહથી કરી પોતાનું જીવન ખર્ચી નાખતી સ્ત્રીઓની એક સંસ્થામાં 
સોફિયા જોડાઈ ગઈ; કારણ કે રૂપજીવિની હેલેનાનાં કૃત્યોથી લજ્જસ્પદ ઘઈને તથા બહેનનાં 
પાપોનું પ્રાયશ્ચિત્ત કરવા તેને સંસારત્યાગ કરવો પડ્યો. 

તેની પાછળ ઝૂરનારા નવયુવાનોને મોડે મોડે પ્રતીત્તિ થઈ કે તેમણે વધુ પડતો વિલંબ કર્યો 
હતો અને આ સર્વાંગસંપૂર્ણ રત્ન તેમની પહોંચ બહાર ચાલ્યું ગયું એટલે તેમબ્રે પોતાના કેશ પીંખ્યા, 
સામે પક્ષે ધર્મનિષ્ઠ લોકો એક બહેનના ભો્ગાવિલાસ અને બીજી બહેનની પ્રભુભક્તિને 
વિરોધાવવાની આ વિરલ ઘડી જવા દેવા તૈયાર ન હતા. પોતાનાં અંગત સુખદુઃખનો ત્યાગ કરીને 
રાર્તાદેવસ રોશિષ્ઠ, અપંગ લોકોની સેવા કરતી અને કુષ્ઠરોગીઓની સેવા કરતાં પણ જરાય સંકોચ 
ન અનુભવતી સોફિયા કરતાં બીજી કોઈ પ્રખ્યાત અને પ્રશંસાપાત્ર યુવતી સમગ્ર એક્વિટેનિયામાં 
છે જ નહીં એ સમાચાર આ ધર્મીનેષ્ઠ લોકોએ છાપરે ચઠીને પરડાન્ત સુધી પહોંચાડયા, સોફેયા 
માર્ગે મળે ત્યારે સ્ત્રીઓ નતમસ્તકે આદર આપતી, અનેક વેળા બિશપ પોતાર્ના પ્રવચનમાં તેની 
પ્રશંસા કરતા, સ્ત્રીજીવનનો ઉત્તમ આદર્શ પૂરો પાડનાર સોફિયાનાં મન મૂકીને વખાજ્ કરતા, 
બાળકો કોઈ તેજસ્વી તારાને જનેતા હોય તેમ તેની સામે મીટ માંડતાં. એકાએક એ સમ્ર પ્રાન્ત હવે 
હેલેનાને નિહાળતો ન હત્તો, એની ચર્ચા કોઈ કરતું ન હતું, પરંતુ આત્મસમર્પન્ન કરાર, 
ઘર્મોજ્જ્વલ, પાપનું પ્રાયશ્ત્તિ કરનાર, નમ્રતાના સ્વર્ગમાં કબૂતરની જેમ વર્તનાર સોફિયાની જ 
વાતો ચોરેચૌટે ઘતી હતી, સ્વાભાવિક રીતે જ હેલેનાને એથી દુઃખ થતું હતું. 

સ્તબ્ધ બની ગયેલા સ ગ્રાન્તમાં થોડા મહિના માટે તો વિચિત્ર તાસ્કયુગ્મ ચમકતું રહયું, 
વિલાસી જીવો અને પુણ્યશાળી-બંને માટે તે આનંદદાયી બની ગયું. વિલાસી જીવો જે હેલેનાના 
રંગરાગથી મુગ્ધ થઈ ઊઠતા હતા તો પુદ્યશાળી જીવો સૌફિયાના તેજસ્વી સદ્ગુદ્ર દ્વારા તેમના 
આત્માને પવિત્ર કરતા હત, કરી શકતા હતા. આ વિરોથી દ્રન્દોની આટલી બધી નિકટતાને કારણે 
એક્વિટેનિયાના આ નગરમાં જગતના સર્જન પછી પહેલી વેળા ઈશ્વરના રાજ્યને આટલી બધી 
સ્પષ્ટ રીતે, સીધી રીતે તેના પ્રતિસ્પર્ધીના રાજ્યથી નોખું પાડ્યું, વિરોધવા પદ્ર માંડ્યું, જે કોઈ 
પવિત્રતા ઝંખતું હતં તેને માટે સોફિયા દેવદૂત હતી, જેને શરીરના ભોર્ગાવિલાસની ઝંખના હતી 
તેને એની કુછંદી બહેનના બાહુપાશમાંષી પ્રાપ્ત થઈ રહેતો હતો. પરંતુ દરેક માનવહૈયામાં કોઈક 
વિચિત્રતા હોય છે, દરેકમાં ગુપ્ત ભોંષરાઓ હોય છે, અને સદમાંથી અસદૂની, શરીરમાંથી 
આત્માની દિશામાં લઈ જ્ય છે; બહુ અલ્પ સમયમાં સૌને પ્રતીતિ થઈ ગઈ કે આ પરસ્પર વિરોધી 
દવો વચ્ચેનો દ્િધાભાવ આત્માની શાંતિ આડે સૌથી મોટો અંતરાય બની જતો હોય છે. બંને 
બહેનોની જીવન્પદ્ધતિઓ સાવ ભિન્ન હોવા છતાં તેઓ શારીરિક દૃષ્ટિએ તો એક જ સરખી લાગતી 
હતી, એ જ શરીરસૌષ્ઠવ, એ જ રંગરૂપ, એ જ સ્મિત અને એ જ આકર્પન્ર, આને પરિજ્ામે 
નુગરજનોના ચિત્તમાં લાગણીઓના ગૂંચવાડા જન્મે એ અત્યંત સ્વાભાવિક હતું. કોઈ યુવાન 
હેલેનાના બાહુપાશમાં મદોન્મત્ત રાત્રિ વીતાવીને એ વ્યભિચારિશ્રીના સ્પર્શમાંથી પોતાના આત્માને 
શુદ્ધ કરવાના આશયધી શુદ્ધ વાતાવરજ્નમાં પ્રવેશે તો એને એમ જ લાગે કે જાણે તેણે કોઈ શેતાનને. 
જોયો ન હોય 1 એ સુંદર યુવાન જો સાદા, ભૂખરા વસ્ત્રવાળી સો[ફેયા પાસે જઈ ચઢે અને 
રુગ્જાલયના પ્રવેશદ્વારમાંથી ખાંસી ખાતા કોઈ વૃદ્ધને દોરી જતી, સહેજપણ જુગુષ્સાનો ભાવ 
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અનુભવ્યા વિન તેના દતહીંત મુખમાંથી બઠાર પડતા ગળકાને લૂછી નાખતી જૂખે તો ! આ 
યુવાનને તો એમ જ લાગે કૈ હમણાં તો આ જ સ્ત્રી સાથે તેની શય્યામાં વસ્ત્રદીન અવસ્થામાં ભોગ 
ભૌગવીને આજો છું | તે એની સામે વધુ ધ્યાનથી જુએ; હા, એ જ હોઠ, એ જ કોમળ, સુંવાળા 
હાવભાવ પરંતુ અ! ક્ષણે તો માનવજાતને વધુ ઉદાત્ત રીતે તે પ્રેમ કરી જસે છે. તે તાકતો જ રહે 
અનેસૌફેપાનાસાદા, ભૂખરા પોશાકમાં સંતાઈ રહેલી, તેને ચિરપરિચેત પેલી વારોગનાની કાયા 
દૃષ્ટિએ પો, તેનાં નૈત્ર આ રીતે ગતિ કરતાં કરતા ચમકી ઊઠે. એવી જ રીતે જેમણે આ સેવાભાવી 
સોફિયાતેઅત્યન્ત આદર સાયે સહાય કરી હોય અને નગરમાંપ્રવેદતે, ત્યાંકોઈ સ્થળે તો આ પવિત્ર 
સોફિયાનું સાવ રૃપાંતરિત રૂપ જુએ - પ્રેમીઓષી, દાસદાસીઓોપી વીંટળાયેલી, સ્તનમંડળને 
વસ્ત્રહીન રાખીને, વિલાસી વસ્ત્રોમાં સકજ થઈને કોઈ ઉત્સવમાં ભાશ તૈવ] જતી જુએ તો | તેઓ 
પોતાની જતને પ્રતીતિ કરાવશે - આ તો ટેલેના છે, સોફિયા નથી; પરંછુ ત્યાર પી સેવાભાવી 
બહેનનો [વિયાર આવતાંવૈત તેઓ તૈને વસ્ત્રહીન અવર્થાધાં ડલ્પ્યા વિના રહી શડતા નહીં, આ 
રીતે સૌફિયા મતયેના આદરમાં અપવિત્રતા મવેથી જતી. આમ ઇન્દ્રિયો આ બે બહેનો વિશે ગૂંચ 
અનુભવ્યા કરતી અને સામાન્ય રીતે બને છે તેમ ઇન્દ્રિયો દૃઢ સંકલ્પશક્તિને ગાંઠતી બંઘ દઈ, ધન 
આપીને અવ્ય સમય માટે પોતાના કરી લીધેલા, હેલેનાના બાઠુઓમાં વીંટળાપેવા ધુવાનોને 
સ્વખમાં સોફિયાની અસ્પૃશ્ય રટેલી ડાયા દેબાતી, પવિત્ર સો ફિયાને જોતી વંખતે તેમની દૃષિમાં 
વિકાર પ્રગટતો, આ જગતના સર્જનહારે પોતાની રહસ્યમય રીતે માનવીઓના સંવેદનાજગતને 
નિશ્યું છે; સ્તીમો પાસેળી કૃષા કરીને જે શાક કરે છે તેનાળી સાવ વિરુદ્ધનું સ્તી પાસેવી ઇચ્છે છે. 
જો કોઈ સ્ત્રી સરળતાધી પોતાની કાય! ધરી દે તો એ દાનથી લેશમાત્ર કૃતશતા અનુભવ્યા વિના 
તેઓ જળે નરી નિર્દોપતાને જ સાથા પ્રેમ તરીકે સ્વીદારી શકે છે એવું વર્તન કરવા માંડશે. એધી 
વિરુદ્ધજૈકોઈસ્તી પોતાના કૌમાર્યને સાચવી રાપતે તો પુરુષ એ કૌમાર્ય હરી લેવા મરજ્રિયો પ્રયત્ન 
કરશે, અષતિ શરીર અને આત્મા વચ્ચે સતત ઝોલાં ખાત! માનવીને કશું જ તૃમ કરીન શકે, અહીં 
કોઈ આસુરી માયાએ બેવડી ગાંઠ મારી હતી. વાચંગના ટેલેના અને પવિત્રતાની મૂર્તિ સોફિયા 
બાહ્ય રૂપે તો એકસરખી લાગતી હતી, તેમની કાયામાં રજમાત્ર ભિન્નતા ન હતી, એટલે કોઈ પળ 

એ બંનેમાં ભેદ પારખી શક્તું ન હતું. તથા બેમાંથી કઈ સ્ત્રીની ઇચ્છા છે એ પજ કોઈ પુરુષ કહી 

ઘક્તો ન હતો. નગરના રખડેલ યુવાનો મનોરંજનનાં સ્યળો કરતાં વધારે તો સેવાભાવી સંસ્થાઓ 

આગળ જેતા મળતા હતા, જ્યારે કામી પુરુષો પેલી રૂપજીવિત્તીને સોફિયા પહેરતી હતી ખેરવા 

વસ્ત્ર પતેશવી, તેને સુવર્ણાવંડારોથી વિભૂપિત કદી ભોગ ભોગવતા અને પોતે પેલી અસ્યૃશ્ય, 

નિર્દોષ કન્યા સાથે વિદ્યાસસુખ પ્રા કર્મોનો સાનંદ મનાવતા, જાણે હેલેનાને નહીં પજ્ઞ સોફિયાને 

માશ્યાનો સંતોપ લેતા, સમન નગર, ના-સમત્ર માનત આ ભમણા તયા ઊલટાસુલટીની અર્થડીત 

તથા ઉત્તેજિત કરી મૂક્તી રમતનો ભોગ શીદ બની ગયો, બિશપ કશું કહી શકે એમ ન હતા; 

નગરાધ્ય્ષ પજ્ઞ નિત્ય જોવા મળતા નફફટાઈના આ પ્રદર્શન સામે કશો આદેશ આપી શકતા ત 
હતા. 

. કઉદેનોની જેમ આ બંનેએ સમાધ!ન સ્વીકારી લેવાનું હતું, એક બહેન નગરની સૌથી વધુ 
શ્રીમંત ઈે જ્યારે બીજી બહેન સૌથી વધુ સેવાભાવી છે; બંને બહેનો આદર અને પ્રશંસા માપ કરતી 
હતી; આમ છતાં આ બંને મહત્ત્તાકાંશી સ્ત્રીઓના ચિત્તમાં વળી વળીને એક જ વિચાર ઘુમરાધા 
કરતો હતો અને તે સામી જક્તિને કેની શીતે વઘુ અપમાનિત કરી કાય. હેલેના પોતાના 
*ત્મસમર્પણની ભયાનક વિડબન! કરૈ છે એ વાત જ્યારે સોફિપાએ જશી ત્યારે કોધે ભરાઈને 
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તેણે હોઠ ભીંસ્યા. વિદેશથી આવતા ભાવિક્જનો સોફિયાને દંડવત્‌ પ્રણામ કરે છે અને સ્ત્રીઓ 
સો[ફેપાની ચરણરજ ચૂમે છે એવી વાત જ્યારે ટેલેનાના અનુચરો તેને કહેતા ત્યારે તે ક્રોધે ભરાઈને. 
તેમને કોરડા વીંઝતી. ફ્રૂર વ્યક્તિઓની જેમ આ બંને એકબીજાનું વધુ આનેષ્ટ ઇચ્છવા લાગી, જેમ 
તેમનો પરસ્પરનો ઇર્ષ્ટાભાવ દ્રિગુજ્તિત થવા લાગ્યો તેમ બંનેની પરસ્પર માટેની અત્ુકંપા પણ 
વધવા માંડી, કોઈ ઉત્સવટાજ્ે ભાવવિભોર બનીને, દૂજતા સાદે થોડા જ સમયમાં મૃત્યુને શરણ 
થનારા, ખખડી ગયેલા વૃદ્ધ લોકો માટે દુન્યવી આનંદપ્રમોદનો ત્યાગ કરનારીબહેનની દયા હેલેના 
ખાતી; સત્કાર્યોમાં જીવન વીતાવી, ઉચ્ચ સંતોષ અનુભવવાને બદલે ક્ષણજીવી સુખ પામવા મથતા 
મૂર્ખ લોકો માટે સોફિયા નિત્ય સાંધ્યપૂજા પછી પ્રાર્થના કરતી. પરંતુ જ્યારે બંનેને પ્રતીતિ થઈ કે 
ગમે તેટલા સંદેશવાહકો અને દૂતો દ્વારા સમજાવવામાં આવે તો પજ્ધ કોઈ પોતે સ્વીકારેલો માર્ગ 
ત્યજનાર નથી ત્યારે તેમણે અન્યોન્યની [નિકટ આવવાનો આરંભ કર્યો; જેવી રીતે બે કુસ્તીબાજો. 
ભલે અનાષાસે નિકટ આવતા દેખાય પરંતુ બંને અન્યોન્યને પરાસ્ત કરવાની પાકી યોજના મનમાં 
તો ઘડીને બેઠા હોય. બંને બહેનો વધુ ને વઘુ મુલ!કાતો લેવા લાગી; ઉપર ઉપરથી બહેન બહેન 
કરે, પરંતુ જો કોઈ પણ રીત્તે બહેનને પરાસ્ત કરી શકાય તો એનો વિજય મનાવવા પોતાનું સર્વસ્વ 
સમર્પી દે. 

એક વેળા સાયંપ્રાર્થના પછી નગ્રતાનો અહંકાર ધરાવતી સો[ફેયા પોતાની બહેનને 
વ્યભિચારના માર્ગેથી પાછી ફરવા વધુ આકરા શબ્દોમાં સમજાવવા નીકળી પડી. તેશે પોતાની 
અધીરી અને સુંદર બહેનને દીર્ધ પ્રવચન આપ્યું - “ઈશ્વરે જે શરીર આપણને આપ્યું છે તેને પાપની 
ગર્તામાં સડવા દેવાનું પાપ શા મટે કરવું ? તે જ વેળાએ હેલેના પોતાની ઈશ્વરદત્ત કાયા ઉપર 
મૂલ્યવાન તેલ વડે દાસીઓ પાસે મદન કરાવી રહી હતી; ક્રોઘ અને વિનોદથી તે આ સર્વ સાંભળતી 
રહી. આ કંટાળાજનક ઉપદેશિકાને વધુ ને વધુ ઉન્મત્તતાથી નિંદા કરતી કરી મૂકવી કે પોતાના 
શયનકક્ષમાં યુવાનોને નિમંત્રી તેને સંકોચમાં મૂકી દેવી તેનો વિચાર હેલેના કરવા લાગી. તે જ 
વેળાએ તેને એક વિચિત્ર તરંગ સ્ફુર્યો; આ [વિચાર મક્ષિકાની જેમ આછી રીતે સ્ફુર્યો પણ એ. 
શાચેસાચ ભયાનકઘાતકી દુષ્ટ હતો; તે પોતાનો આનંદ ગુપ્ત રાખી ન શકી. એક જ ક્ષણમાં પોતાની 
નફફટાઈ વિસરી ગઈ; દાસીઓ, સેવકોને કાઢી મૂક્યા. જ્યાં બંને બહેનો એકલી પડી ત્યાં તેનાં 
નેત્ર ચમકી ઊઠ્યાં, તે ધૂર્તવિઘામાં તો અતિશય નિપુણ હતી એટલે તેણે આરંભ કર્યો, 'તારે એવું 
નહીં માનવાનું કે મેં જે માર્ગ પસંદ કર્યો છે તે કેટલો દુષ્ટ અને મૂર્ખાઈભર્યો છે તેની મને કશી જાણ 
નથી, એની મને જુગુપ્સા થતી જ નથી. આ પુરુષોની લંપટતાને મારે વશ થવું પડે છે એનો કેટલો 
બધો તિરસ્કાર મને આવે છે; અનેક વેળા મેં એમની સાથેનો બધો સંબંઘ ત્યજી દેવાનો અને પવિત્ર, 
મ્રામાલિક જીવન જીવવાનો નિર્ધાર કર્યો હતો. આમ છતાં તમે ગમે તેટલું ટકી રહેવાનો પ્રયત્ન 
કરો, તમને નિષ્ફળતા જ સાંપડે. તું દૃઢ મનોબળ ઘરાવે છે એ વાત સાચી, મારી જેમ ક્યારેય તારે 
શરીરની માયામાં ફસાવાનું થયું નથી; એટલે તને પુરુષો સ્ત્રીઓને કેવી રીતે લલચાવે છે એની 
જાણ થાય જ કેવી રીતે ? એમની સામે કોઈ અનુભવી સ્ત્રી ટકી જ ન શકે. અરે સોફિયા, તું તો 
ભાગ્યશાળી છે એટલે પુરુષોના દુરાગ્રહની ઉત્ક્ટતા કલ્પી નહીં શકે, એમનો દુરાગ્રહ એટલો બધો 
મીઠો લાગવા માંડે કે સ્ત્રી અનિચ્છાએ પણ વશ થઈ જ્ય.” 

સુવર્ણલોભી અને વિલાસપ્રિય ઠેલેનાના મોઢે આ શબ્દો સાંભળવા મળશે તેની કલ્પના તો 
સો[ફેયાએ કરી જ ન હતી, એટલે આ સાંભળીને તે તો સ્તબ્ધ જ થઈ ગઈ; એશે સમજાવટની બધી 
જ શક્તિઓને કામે લગાડી દીઘી. “ચાલો, છેવટે ઈશ્વરકૃપાનો લાભ તને પ્રામ થયો ખરો.' આમ 
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કહીને તેશે ધોતાનો ઉપદેશ આરંભ્યો, પાપ માટે તને તિરસ્કાર જગે એ સાચા ત્રાયશ્ચિત્તનો પહેલો 
સંકૈતગણામ. આમ છતાં શરીરની માયાનો પ્રતિકાર કરવા તારી સંકત્યશ્ષક્તિ ઊણી ઊતરે છે એમ 
જ્યારે તું કહૈ છે ત્યારે તારામાં હજુ મનોબળ ખૂટે છે અને તું કયાંક અસત્યનો ભોગ બનેલી હોય 
એમ લાગે છે. માનવફદયયાં સદ્‌ માટેની ઇચ્છા એક વેળા જાગૃત થાય તો એ પ્રત્યેક લોભને, 
લાલચને ખાળી શકે, મૂર્તિપૂજામાં માનનાચ અને નહીં માનનારા અસંખ્ય લોકોએ આ વાત તો 
પ્રમાસિત કરી બતાવી છે.' હેલેનાએ આ સાંભળીને શોકમગ્ન ધઈ પ્રસ્તક ઢાળી દીધું. તેણે પ્રતિડાર 
કર્યો : “આ વાત તો સાચી છે. કાકુકતા, મોહમાયા સામે વીરતાથી ઝઝૂમતારી વ્વક્તિઓની 
સાહસકધાઓ મેં પજ્ન સાંભળી છે. પરંતુ ઈશ્વરે પુરુષ જતને માત્ર શારીરિક સામર્ધ જ વધારે 
પ્રમાણમાં નથી આપ્યું, તેમને વધુ દૃઢ મનોબળ પળ્ન આપ્યું છે, એટલે સદ્‌-અસદ્‌ના દવી સંઘર્ષમાં 
[વિજયી નીવડવા માટે તેમની સજ્જતા વધુ છે. પ્ન.,' હેલેનાએ ઉંડો નિઃશ્વાસ નાખીને વાત 
બાગળ ચલાવી - 'પન્ઞ અસહાય, દીન અબળા પુરુષોના કપટ અને લોભલાલયોનો પ્રતિકાર કદી 
કરી શકતી નથી. કોઈ પુરુષ હૃદયપૂર્વક અને દૃઢતાથી શરજ્ઞમાં આવવા સ્ત્રીને લલચાવે ત્યારે એનો 
દૂઢતાથી પ્રતિકાર કરવામાં સફળ થયેલી કોઈ સ્ત્રીનું દષ્ટાંત સમગ્ર ઇતિહાસમાં જોવા મળે છે ?' 


અતિશય નમતાના અહંકારથી ઉત્તેજિત થઈને સોફિયા ફુત્કારી ઊઠી : 'તું ડૈવી વાત ડરે. 
છે ? પુસ્ષોની પાશવી વૃત્તિઓનો સફળતાપૂર્વક મતિડાર કેવી રીતે કરવો એનું જીવંત દૂરાંત હું 
નથી ? પરોઢથી સાંજ સુધી તેઓ મારી પાછળ પાછળ ફરે છે, રુગ્ણાલયોમાં મને શોધતા આવી 
ચઢે છે; હું જ્યારે સૂવા જઉ છું ત્યારે મારી પથારીમાં નિર્લજ્જતાઘી લખેલા પત્રોનો ઢગલો પડ્યો 
હોય છે. અને છતાં કોઈના ઉપર કૃપાદ્‌છિ કરતી મને જોઈ છે ખરી ? મારી દૂક સંડત્પશક્તિ ખા 
લધાજલોભલાલય સામે મને રક્ષણ આપે છે. એટલે તારી વાત સાથી નથી. જોકોઈ સ્ત્રી સાચેસાચ 
પ્રતિકાર કરવા માગતી હોય તો એમ કરવાની શક્તિ તેનામાં હોય છે, હું આનું દૃષ્ટાંત છું.' 


મિષ્યાભાષિણી હેલેનાએ કહ્યું : 'હા, તું અત્યાર સુધી આવા એકેએક લોભલાલયનો 
પ્રતિકાર કરવ! સમર્ષ નીવડી છે એની મને જર છે.' સોફિયા શામે દંભી નપ્રતાથી જેતાં જોતાં તે 
બોલી : “તું ભાગ્યશાળી છે કે આ ડરવામાં સફળ થઈ છે. પદ્મ એનું કારણ તું માને છે એ નધી. 
તને તારું રક્ષજ્ કરવાની ટેવ પડી છે, તું જે પરિશ્રમભયું જવન જવી રહી છે તે એના મૂળમાં છે. 
તું તારા આશ્રમની પવિત્ર સાીઓયી રક્ષિત છે, તારા પોતાના સંપ્રદાયની રક્ષજ્ઞાત્મક દીવાલોને 
કારશે જગતથી છેદાઈ ગયેલી છે. તું એકલી નથી, તું મારા જેવી અરક્ષિત નથી. પજ્ઞ તું એમ ન 
માનતી કે તારી પોતાની શક્તિને કારણે તું તારી પવિત્રતાનું રઘજ્ઞ કરી રહી છે. સોફિયા, મને 
સંપૂર્ણ વિશ્વાસ છે કે જો તારી સામે કોઈ યુવાન આવીને ઊભો રહે તો તેનો ગ્રતિકાર કરવાની ન 
રહે શક્તિ, ન રહે ઇચ્છા, અમે બધા જેવી રીતે એને શરણે જઈએ એવી રીતે તું પષ્ન તારી જત 
એને સમી] દે.' “કદી નહીં, પું કદી સમર્પલ્ર ન કરું.' એકાએક કૌધૈ ભરાઈને અભિમાની સોફિધા 
કુહ્ઠારી ઊઠી : “મને જીવન જીવવાની જે ટેવ પડી છે તેના રક્ષણ વિતા પણ છું માત્ર મારી અડગ 
નિર્લયશક્તિધી જ કોઈ પજ્ઞ કસોટી પાર કરી શડું છું.' 
હેલેના સોફિયાના મોઢે આ જ શબ્દો સાંભળવા માગતી હતી. તેજ્લે જે જળ બિછાવી હતી 
તેમાં ધીમે ધીમે સો[ફિયાને ફસાવી રહી છતી. સોફિયામાં મતિકાર કરવાની શક્તિ છે એમા રકા 
આશવાનુંબંધ પણ કર્યુનહીં; છેશ્ટે સોફિધાએ સામેચાલીને અની પરીકા વેવાનો આગ્રહ રાખ્યો. 
** આ પરીક્ષાની ઈક વ્યક્ત કરી, ના, માગણી જ ડરી. આ જ રીતે તૈ પોતાની ઓછા 
! બહેનને ગ્રતીતિ કરાવી શકવાની કે કોઈ સ્દૂળ રહ્ષણો વહે નહીં પરંતુ માત્ર મારા 
એતદ્‌ 


આંતરિક શક્તિ અને નિર્ધાર દ્વારા જ હું મારી પવિત્રતા ટકાવી શકી છું. એટલે હેલેનાએ 
શંભીરતાનો દંભ કરવા માંડ્યો, તેનું હદય તો અસૂરી આવેગથી ખળભળી રહ્યું હતું. છેવટે તે. 
બોલી : “જો સોફિયા, કદાચ તારી આ જ સાચી ક્સોટી હશે. આવતી કાલે રાતે પ્રદેશનો અત્યંત 
સોહામણો યુવાન સિક્વેંડર આવવાનો છે. આજ દિન સુધી કોઈ સ્ત્રી એનો પ્રતિકાર કરી શકી 
નથી, તે બીજી કોઈ પણ સ્ત્રી કસ્તાં મને વધારે ચાહે છે. તે મને મળવા માટે અડ્ાવીસ યોજન 
દૂરના સ્થળેથી આવવાનો છે અને પોતાની સાથે સહસ સુવર્ણમુદ્રાઓ અને બીજી ભેટ લાવવાનો 
છે -માત્ર એક રાત્રિના આનંદનું મૂલ્ય. અને છતાં જો એ કશું લીધા વિના આવ્યો હોત તો એને હું 
પાછો નકાઢત-એટલું જ સુવર્ણ આપીને મેંપણ એનું આ્લગન ઝંપ્યું હોત, કારણ કે પ્રજ્નષકીડામાં 
એના જેવો નિપુણ બીજો કોઈ નથી. ઈશ્વરે આપણને અન્યોન્યની પ્રતિફાતિઓ તરીકે સર્જ છે. 
રંગરૂપ, રીતભાત સરખાં છે એટલે જે તું મારાં વસ્ત્ર પહેરીને બેસે તો કોઈ પુરુષ આપદ્ધા બેનો 
ભેદ પારખી ન શકે. એટલે આવતી કાલે અહીં મારા જ શયનખંડમાં તું સિલ્વેંડરની પ્રતીક્ષા કરજે, 
તેની સાથે ભોજન કરજે, જ્યારે તે તારી કાયા મારી કાયા છે એમ માનીને યાચે ત્યારે તું તારી પાસે 
હોય તે સર્વ શક્તિ વડે એનો પ્રતિકાર કરજે. હું અહી પાસેના ખંડમાં જ પ્રતીક્ષા કરીશ, મધરાત 
સુધી તું તારી ઇન્દ્રિયો ઉપર સંયમ રાખી શકે છે કે નહીં તે જોઈશ. પણ બહેન, હું છજુ ચેતવું છું. 
એની ઉપસ્થિતિ એજ બહુ મોટું આકર્ષણ અને વધારે ભય તો આપદ્ના નિર્બળ હૃદયનો. તું અત્યારે 
તાર દિવસો જે ત્યાગભર્યા જીવનમાં વીતાવી રહી છે તેનાથી તું ભરમાઈ ગઈ છે, તારે માટે સાવ 
અકળ એવાં લોભલાલચથી ભરેલા વાતાવરણમાં સાહસ કરી રહી છે. એટલે આ ભયાનક રમત 
ન રમવાની હજુ તને વિનંતી કરું છું.' 

આમ કપટી હેલેનાએ એક બાજુ સો[ફેયાને પાનો ચઢાવ્યો અને બીજી બાજુ તેને પાછાં 
પગલાં ભરવા સમજાવી. તેના ધૂર્ત શબ્દો સોફિયાના અહંકારને દ્વિુદ્નિત કરી આપનારા પુરવાર 
થયા. 'જો કસોટી આટલી બધી સામાન્ય હોય તો તો હું એ રમત રમતમાં પાર પાડી શકું. હું મારી 
જ સ્વામિની, સવાર થાય ત્યાં સુધી હું એનાં બર્ણાં કષ્ટી આક્રમષ્રો સામે ટકી શકીશ. મારી એક 
જે વિનંતી - મારી સાથે હું કટાર રાખીશ - જોએ યુવાન મારા ઉપર બળાત્કાર કરવાનું દુઃસાહસ 
કરી બેસે તો એ મને કામ લાગે 1' 


સોફિયાના આ ગર્વીલ। શબ્દો સાંભળીને હેલેના ઘુંટણિષે પડી ગઈ. ઉપર ઉપરથી તો 
સૌફિયાની પ્રશંસા કરતી દતી, પબ્મ વાસ્તવમાં તો તેનાં નેત્રોમાં ચમકતો આસુરી આનંદ તે 
છુપાવવા માગતી હતી. પવિત્ર સોફિયા બીજે દિવસે સિલ્વેંડરનું સ્વાગત કરશે એ વાતે બંને સંમત 
થયાં, જોસોફિયા પોતાની પવિત્રતા અખંડ રાખશે તો હેલેના વ્યભિચારી જીવન ત્યજી દેશે. સો[ફેયા 
ઉતાવળે પોતાના સાથીઓને મળવા ઘેર જતી રહી. જગતની માયા ત્યજીને બેઠેલી, સાવ સામાન્ય 
જીવન જીવતી અને બીજાઓની સેવાચાકરી કરતી સ્ત્રીઓની હૂંફ વડે તે પોતાની શક્તિમાં વૃદ્ધિ 
કરી શકે. તેણે અત્યન્ત અસાધ્ય અને હતાશ રોગીઓની સેવા બમલ્લી નિષ્ઠાથી કરવા માંડી. જે 
કંઈ પર્ધર્થેવ છે તે બધું જ મર્ત્ય છે એનું પુનઃ પુનઃ મ્રમાજ્ન આ જીર્ણશીર્ણ , રોડિષ્ઠ માનવીઓ દ્વારા 
તેને અચૂક પ્રાપ્ત થાય જ એવો આશય પજ્ન આ સેવા પાછળ હતો. આ વિકૃત, અપંગ કાયાઓ શું 
એક દિવસ પ્રેમીઓને લલચાવતી ન હતી ? એ શરીર પણ લાગણ્રીઓનાં પ્ર અનુભવતાં ન 
હત્તાં ? અત્યારે એ કેવાં થઈ ગ્યાં છે ? જીવતાં શબ, શ્વાસ લેવાની પણ શક્તિ માંડ માંડ બચી હોય 
એવા ફોતરાના ઢગલા જેવાં.' 

એ સમયગાળામાં ઠેલેના કંઈ અમસ્તી બેસી રહી ન હતી. કામદેવને પ્રદીપ્ત કરી શકાય 


એપ્રિલ - જૂન ૧૯૯૩ ૧ય્‌-- 


એવી બધી કળાઓમાં તે [પુશ હતી. વળી એક વાર તે ગ્રદીસ થાય પછી સ્વભાવગત દવ્યતાનો 
મદિકાર કરી શકે એવી કળાઓમાં પજ તે નિપુજ્ન ટતી. તેબ્રે યોતાના રસૌયાને સૂચના આપી * 
ઇન્દ્રિયો ઉત્તેજિત થઈ ઊઠે એવી કેટલીક વાનગીઓ તૈયાર કરવા કહ્યું, એમાં ભરપુર તેજાના નાપી 
વાનગીઓ અત્પન્ત સ્વાદિરટ બનાવવાની, જાતજતના મવમાંસનો ઉપયોગ કરવાનો અને બુદ્ધિને . 
પંદ કરી નાખે એવી ઔષધિઓ પલ વાપરવાની. તેજને સંગીતની વ્યવસ્થા પણ વિચારી રાખી; 
પ્રન્નમર્ઝખના જેને ઝંકૃત કરી નાખે એવી, પવનની ૯ટેરખીઓની જેમ વટી આવતી સુશાવલિઓને 
એ વિસ્તારે પાડશા માગતી ન હતી. અદ્ભુતે બંસરીવાદડો અને અત્યન્ત ભાવપુર્લ ઝાંઝપખાજ 
વગાડનારાઓને બાજુન। ખેડમા સંતાડી રાખ્યા. અ! રીતે અજ્રતા ઉત્તેજિત થઈ બેઠેલી ઇન્દ્રિયોને 
માટેવધુ લલચાવનારું વાતાવરશ ઊભું કર્યું, એને રોમાંથિત કરી દીધું. કામાગ્નિ પ્રગટાવવા ઈંધણ 
તૈયારકરી દીધાં અને કસોટીનો આરંભ ક્યારે થાય તેની આતુર બનીને પ્રતીક્ષા કરવા લાગી, સાંજ 
પડી; અભિમાની સોફિયાનું આગમન થયું. વઘુ પડતી સાવધાનીથી [ેક્ડી પડેલી અને પોતે જ જે 
ભયાનક કસોટી માટે સજજ થઈ હતી તેનાં સંભવિત પરિજ્ઞામૌથી સભાન અને અધ્ધરજીવ હતી. 
ઉબરાપરજઆસાબીને આતુર દાસીઓખએે ધેરી લીધી અને ચકિત થઈ ગયેલી સોફિયાને સુગંધિત 
સ્નાનાગારમાં દોરી ગઈ, તેમણે તેનાં નિત્યનાં ભૂખરાં વસ્ઝ ઉતારી લીધાં અને સંકોચ અનુભવતી 
એનીકાયાને, તેના બાહ્ુઓને, સાયળોને, પીઠને ચૂર્છા કરેલી પુષ્યકળીઓથી ચોળવા લાગી. તેનાં 
અંગોનું મદન સુગંધિત દ્રવ્યોધી કરવા માંડ્યું; એટલી બધી હળવાશથી અને એટલી બધી દૃઢતાથી 
કેતેના શરીરે લોહીનાં ટશિયાં ફૂટી નીકળ્યાં હોય એમ લાગવા માંડ્યું. ઘડીકમાં શીતળ તો ઘડીકમાં 
ઉપ્ણ જળ તેની કૂજતી કાયા પર રેલાતું રહ્યું, નરગીસનાં પુષ્યોના તેલથી તેના શરીરનું મઈન કરવા 
શાંડ્યું, આરંભે હળવે હાયે અને પછી ધીમે ધીમે બિલાડીની રૂવાંટીથી એને રોમાંચિત કરવા માંડ્યું; 
ટૂકમાં તેમની આ સેવાઓની ના પાડી ન શકતી પવિત્ર યુવતીને તેમજ્ઞે સજવી, જેવી રીતે પ્રશષ્ીડા 
માટે તેઓ નિત્ય સાંજે હેલેનાને સજવતા હતા તેવી રીતે. આ બધી સજવટની સમાંતરે વાંસળીના 
સૂર સતત સંભળાતા રહ્યા, ભીંત આગળ સળગતી મશાલોમાંથી તેલ સાથે મિશ્રિત ચંદનની સુગંધ 
પણ ભળતી રહી. છેવટે આ બધી વિધિઓયી અર્પારેથિત સોફિયા વિયુબ્ધ થઈને રચ્યા પર ખોડી 
પડી અને તેની આગળ ધરેલા તામ્રદર્પન્નમાં મોં જોયું, કોઈ અજ્યું મુખ તેની દૂરિએ પડયું; આજ 
સુધી જ્રેવા ન મળેલું સૌન્દર્ય સામે હતું. તેની કાયામાં કશીક અલૌકિક, ર્પંદિત થયા કરતી ઇચ્છા 
પ્રગટી, આવો વિલાસ તેને આનંદ આપતો હતો એ જઈને ઉડે ઉડિથી તેને લકજાનો અનુભવ 
ઘયો. ખામ છતાં તેની બહેનૈ અ! ઘૂંઘળા સંવેદનો માણતી સોફિયાને ઝાઝો સમય એકલી ન મૂકી. 
તે ચિત્તાની જેમ હળવેથી તેના ખંડમાં મ્વેશી અને તેની બહેનની સુંદરતાની અતિશયોક્તિભરી 
પ્રશંસા કરવા લાગી, સોફિયાએ અસ્વસ્થ ચિત્તે તેને ઉદ્તતાઈથી ઘૂતકારી કાઢી. બંને બહેનો દભ 
કરીને અન્યોન્પને ભેટી, એક અસ્વસ્થતા અને ચિંતાથી ઘૂજતી હતી અને બીજી અધીરાઈ તઘા દુષ્ટ 
વાસનાથી ઉભરાતી હતી. પછી હેલેનાખે દીપ પ્રગટાવવાની આજ્ઞા આપી અને પૌતાના ખંડમાં 
પૂડછાયાની જેમ અદૃરવ થઈ ગઈ; આટલી બધી ચતુર્થી ઘડી કાઢેલી યોજનાનું પરિન્નામ જેતી 
બેઠી, 

આ વારાંગનાએ તો સિહ્વેડરને આ વિચિત્ર સાહસની જણ કરતો સંદેશ ક્યારનો મોકલી 
દીઘો હતો; પોતાની ગર્વીલી બહેનની ભીતિ ધીમે ઘીમે દૂર કરવા અને તેને ચલિત કરવા જજ્નાવ્યું 
હતું, પન્ન તેણે ખૂબ સાવધાની રાખવાની. અત્યંત શાંતિથી, ધીરજથી કામ પાર પાડવાનું હતું. 

દ “  જૈવીપ્રતિસ્પર્ીથી કુતૂતટવશ થયેલા અને તેને પરાજિત કરવા ઉત્સુક બનેલા સિલ્વેડરે 


એતદ્‌ 


છેવટે શયનખંડમાં પ્રવેશ કર્યો. સંભવિત રિસક આક્મલની સામે રક્ષબ્ર કરવા છુપાવી રાખેલી 
કટાર પર અજાણતાં તેનાથી હાથ મુકાઈ ગયો, પરંતુ આ અવિનયી, સ્વચ્છંદી મનાતા યુવાને જે 
નમ્રતાથી અને આદરથી તેને બોલાવી એનાથી સોફિયાને આશ્ચર્ય થયું. હેલેનાએ સિલ્વેંડરને 
વિગતવાર સૂચનાઓ આપી રાખી હતી એટલે તેણે આ ઘૂજતી સોફિયાતે અર્ણહંગન આપવાની 
ઉતાવળ ન કરી, ન એકાએક આત્મીયતાભર્યા શબ્દો કાનમાં કહ્યા, તે તો સાવ નત અને શાલીન 
બનીને તેની આગળ ઘૂંટાલિયે પડ્યો. તેની પાછળ ઊભેલા અનુચર પાસેથી એક ખૂબ જ ભારે 
સુવર્ણમાળા લીધી, જાબલી રંગનું રેશમી વસ્ત્ર લીધું અને એના ખભા ઉપર એ વસ્ત્ર મૂકવા તથા 
સુવર્ણમાળા ગળામાં પહેરાવવા અનુમતિ માગી. એટલી 'બધી નમ્રતાથી અને સુજનતાથી તેણે 
યાચના કરી કે સોફિયા ન! ન પાડી શકી, સ્થિર રહીને તેણે માળા પહેરાવવા દીધી, એ વૈભવી 
વસ્ત્ર શરીરે નાખવા દીધું. સુવર્ણમાળાના શીતળ સ્પર્શે અને તેની ગ્રીવાને સ્પર્શેલી તેની 
અંગુલિઓના ઉષ્માભર્યા સ્પર્શે સાવ આછી માદકતાનો અનુભવ કર્યા વિના તે રહી ન શકી. આમ 
છતાં સિલ્વેંડરે એથી વિશેષ કશું સાહસ કર્યું નર્હી; સોફિયાને અકાળે માઠું લાગવાનો કોઈ પ્રસંગ 
જ ન આવ્યો; પોતાના લક્ષ્યમાં આગળ વધવાને બદલે આ દેભી યુવાને ફરી મસ્તક ઝુકાવ્યું અને. 
અત્યન્ત સંકોચપૂર્વક કહ્યું : “હજુ તો માર્ગ પરની ઘૂળ મારા શરીરે છે એટલે તમારી સાથે ભોજન 
લઈ શકાય એમ નથી, પહેલાં હું સ્નાનાદિથી સ્વચ્છ થઈ આવું ?' સોફિયા મુંઝાઈ ગઈ, તેણે 
દાસીઓને બોલાવી સિલ્વેંડરને સ્નાનાગારમાં લઈ જવા કહ્યું. પરંતુ દાસીઓને તો પહેલેથી જ ગુમ 
રીતે હેલેનાએ સૂચનાઓ આપી જ રાખી હતી એટલે જાણે સોફિયાની આજ્ઞા સમજાઈ ન હોવાનો 
દેખાવ કર્યો અને ઉતાવળે તેમણે સિલ્વેંડરનાં વસ્ત્ર ઉતારવા માંડ્યાં. જ્યાં સુધી બિશપે આજ્ઞા 
આપીને એપોલોની સુંદર પ્રતિમા ભંગાવી નાખી ત હતી ત્યાં સુધી નગર્ચોકને શોભાવતી રહેલી 
એસુંદરપ્રાતિમાની જેમ તે તો સોફિયા સમક્ષ નિરાવૃત્ત બનીને ઊભો રહી ગયો. દાસીઓએ સૌથી 
પહેલાં એની કાયાને તેલથી ચોળી, ઉષ્ત્્‌ જળમાં એના પગ પખાળ્યા, એ નિરાવૃત્ત, સ્મિત કરી 
રહેલા યુવાનના કેશમાં નિરાંતે ગુલાબ પરોવ્યાં અને પછી તેને વસ્ત્ર ઓઢાડ્યું. હવે જ્યારે તે એની 
પાસે નવેસરથી સજ્જ થઈને આવ્યો ત્યારે પહેલાં કરતાં પણ વધુ સુંદર લાગતો હતો. તેની આ 
મોહક સુંદરતાના પ્રભાવથી સાવ અજ્ઞ સો[ફેયાએ પોતાની 1નેર્બળતા માટે પોતાની દૂંષ્ટેને જ 
દોષિત માની અને આત્મરક્ષશ્નું સાધન તેની પાસે છે જ એની પ્રતીતે પોતાના વસ્ત્ર નીચે છુપાવેલી 
કટારપર હાથ મૂકીને કરી લીધી. આમ છતાં તેનો ઉપયોગ કરવાનું કોઈ નિમિત્ત ઊભું થયું ન હતું. 
એ બંને યોગ્ય અંતરે બેસીને વાતોએ વળગ્યા - જણે કોઈ વિવાદસભામાં બે પડેતો મૈત્રીપૂર્ણ રીતે. 
ઊહાપોહ કરી રહ્યા ન હોય ! જોકે આ બંને સામાન્ય પ્રકારની વાતો કરી રહ્યા હતા; પરંતુ આનાથી 
સોફિયાને સંતોષ થવાને બદલે અકળામજ્ન થઈ; પાસેના જ ખંડમાં એમના સંવાદો સાંભળી રહેલી 
હેલૈનાને પ્રભાવિત કરવાનો કોઈ અવસર તેને પ્રસ થતો ન હતો, કોઈ સ્ત્રી પોતાના શીલની રક્ષા 
કેવી રીતે કરી શકે છે એ વાત સોફિયા તો દેખાડી આપવા માગતી હતી. કારણ્ર કે જો શીલની રક્ષા 
કરવી હોય તો એના ઉપર પહેલાં તો આકમજ્ન ઘવું જોઈએ. આમ છતાં સિલ્વેડરે ઉત્તેજિત થઈને. 
અત્યાર સુધી તો કશી જ લાગણીઓનદ ઝંઝાવાત તેન્રી ઉપર વરસાવ્યા ન હતાં. એ તો સાવ 
હળવેથી, નિરાંતે એની સાથે ગોષ્ઠી કરી રહ્યો હતો, એની આ ગોષ્ઠીમાં નત્રતાની આછી આછી 
લહેરખીઓ ભળતી રહી હતી. પડખેના ખંડમાંથી આવતા વાંસળીના સૂર આ યુવાનના રાતા અને 
કાથુક ઓઠોમાંથી નીકળતા શબ્દો કરતાં વધુ માદક અને ઉત્તેજક હતા. સિલ્વેડર તો જાશે પુરુષોની 
થંડળીમાં બેઠો હોય તેમ ભાલાયુદ્ધ અને બીર્જા શસ્તરયુદ્ધોની વાતો અવિરતપણે કરતો બેઠો. 


એમિલ - જૂન ૧૯૯૩ ૧૩ 


સોફરિધાને લેશમાત્ર શકા ન આવે એ રીતે તેલે પોતાની દંભી અનાસક્તિ ટકાવી રાખી, સો[ફેયાએ 
વિચાર કર્યા વિના જ અતિશય તેજાનાયુકત વાનગીઓ આરોગવા માંડી અતે નિર્દોષ લાગતી સુરા 
પીવામાંડી. આ અત્યન્ત સ્વસ્થ યુવાને સોફિયાને તેના સદ્ગુબ્રની દૂડતા પ્રમાસિત કરશ માટે એક 
પ્જ્ન અવસર આપ્યો નહીં એટલે તૈની અધીરઈ અને અકળાત્રણ ક્મણઃ ૧૫તાં ગયાં. હેલેનાને 
પરાસ્ત કરી શકાય એટલા માટે છેવટે તેણે પોતે અભિમાનને વળ ચડાવી ભયરથાનો ઊભા ડરી 
એમનો અનાદર કરવાનો વિયાર કર્યો. પોતાના મોઢામાંથી જે હાસ્ય પ્રગટવા માંડ્યું તે તેને માટે 
પ્ણ સાવ અપરિચિત હતું; તેને એકાએક માત્ર આનંદ માટેજ પોતાની શષ્યા પર કુદકા મારવાનો 
વિચાર આવ્યો. આવા તરંગોને અંડુશમાં રાખવાનો તેલ પ્રધાસ ન ફર્યો; એ માટે તેને કશો સંકોચ 
૫% ન થયો; મધ્યરાત્રિ હાથવેંતમાં ન હતી ? કટાર પાસો ન તંતી ? કહેવાતો આ કાપુક પુરુષ 
ખૂડગના મ્યાન જેવો સાવ શીતળ ન હતો ? પોતાની પવિત્રતાનું ભવ્ય રક્ષણ દરવાનો પ્રસંગ પ્રાપ્ 
થાય એ માટે તે એની વધુ નિકટ ને નિકટ સરી; પોતાના શીલની દઢ પ્રતીતિ કરાવી ખાપવાની 
ગર્વીવી ઇચ્છા ધરાવતી આ મૂર્ખ યુવતી દુન્યવી લાભ પ્રામ કરવા માટે તેની થભિયારી બહેન જે 
લોભામજ્ની જાળ પાઘરતી હતી એ જ જાળ તે પન્ન અજશતી પાથરી બેઠી, 

પરંતુ કેટલાક લોકો કહે છે કે ઝેરનાં પારખાં કદી નર્હીકરવાં. સંધર્ષ માર્ટ અધીરાઈબતાવતી 
આ મિધ્યાભિમાની યુવતી પણ આવું જ પારખું કરવા નીકળી પડી હતી. સોફિયા તો મઘથી અને 
તેના માદક પ્રભાવથી સાવ અપરિચિત હતી, મદાલોમાંથી આવતી સુગંધી ઉન્મત્ત બનતા માંડી 
શતી, વાંસળીના ધેનભર્યા સૂરોથી તે ધીમે ધીમે નિર્બળ થઈ રહી હતી, તેની બધી ચેતના #મશઃ 
ધૂંધળી દવા માંડી હતી. તેનું હાસ્ય બડબડાટમાં ફેરવાવા લાગ્યું, તેનો ગર્વ ભયાનક કામેચ્છામાં 
રેપાંતરિત થયો; એ ઘટતા જાગૃતિમાં બતી કે નિદ્રાધીન અવસ્થામાં બની, સ્વસ્થ યિતે કે સુરાના 
પ્રભાવે, તેની પોતાની ઇચ્છાથી કે તેની ઇચ્છાવિસુદ્ર બની-આનો નિશ્ચિત ઉત્તર કોઈ વિદ્ઠાન પંચ 
શમક્ષ પણ આપી ન શક્ત ષણ એ ઘટના બની અને તધરાતના ડેક। જ્યા એ પડેલાં બતી; સ્તી 
અને પુરુપ વચ્ચે અ ઘટના બનવી જ જેઈએ એવું ઈશ્વરે અને તેના પ્રતિસ્પર્ધીએ ધજ્ નિપત કરી 
દીધું હતું, તેના શિથિલ ઘઈ ગયેલા વસ્તમાંથી પેલી છુપાવેલી ડટાર આરસની ભોંય પર પડી ગઈ. 
અને છતાં એ થાકેલી, પવિત્ર કન્યાએ કટાર ઉપાડી નહીં, અત્યન્ત નિકટ સરી આવેલા યુવાન ૫ર 
ઉગામી નર્હ[; પડખેના ખંડમાંઘી રુદનના કે વિરોધના કોઈ ધ્વનિ સંભળાપા તહીં. જ્યારે 
મધરાતના ડંકા બજ્યા ત્યારે પેલી બ્ર તેવૈના દાસીઓ સાધે નવવધૂના કક્ષમાં આવી અને પારી 
સામે આતુરતાથી મશ્લ ધરીને જરેયું; બીજ બહેન પરાજિત ઘઈને સૂતી હતી; ટવૈ કશા રહસ્યો 
ગૌષિત રાખવાનાં ન હતાં, કોઈ સંકૌય રાખવાનો ન હતો. દાસ્રીઔએ લજજાથી રાતી થયેલી 
સોફિયાધી પણ્ઞ વધુ રાતાં ગુલાબ તેમની પઘારી ઉપર વેર્યાં. સોફિયા સ્ત્રીસહજ મૂર્ખામીનો 
આછોપાતળો આભાસ અનુભવવા માંડી, પણ હેલેનાએ પોતાની ભ્રષ બનેલી બહેનને ઉખાપૂર્વડ 
આહિંગન આપ્યું; વાંસળીઓ સૂર રૈલાવવા માંડી, ઝાંઝ બજી, ઉદ્ધત દાસીઓ વસ્ત્ર કાઢીને 
ડામદેવની સ્તૃતિમાં નૃત્ય કરવા માંડી, મધદૈવતાના નાચતાકૂદત! સુભડોએ સુગંધિત વૃકશાખાઓ 
વ અગ્નિ પ્રગટાવ્યો અને હાસ્યાસ્પદ બનેલી સાધ્વીની પકિત્રતાને સ્વાહા કરી જતી 
અગ્નિજિહ્યાઓ લકવા માંડી. પરાજય સ્વીકારતાં સંકોચ અનુભવતી અને પોતે સામે ચાલીને આ 
યુવાનને સમર્પિત થઈ છે એ વાત અકળ સ્મિત વડેજણાવવા માગતી આ નવી ટીસ વારાંગના)ને 
હેલેનાએ જેવાં ગુલાબ ધારણ કર્યાં હતાં એવાં ગુલાબથી શણગારી; બંને બહેનો પાસેપાસે ઊભી 
રહી; એક લજ્જઃઅતુભવતી, બીજી વિજયોલાસ મનાવતી, હેલેના કોળ અન સોફિયા કોશ, કૉન્ન 
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કહેવાતી પવિત્ર, નમ અને કોશ ઉદ્ધત, વિલાસી એ કોઈ કહી શક્યું ન હોત. સિલ્વેડરની દૂંષ્ટે વધુ 
ને વઘુ કામુક્તાથી એક પરથી બીજી પર અને બીજી પરથી પહેલી પર ફરવા લાગી. 

ઉલ્રાસમાં આવી ગયેલા અત્તુચરોએ મહેલના દ્વાર અને વાતાયનો ખુલ્યાં કરી દીધાં. નગરના 
કેટલાક ઉત્સવમિય અને આનંદી લોકો આ ઘ્વનિથી જાગૃત થઈ ગયા, હસતાં હસતાં અહીં ટોળે 
વળ્યા અને સૂરજ હજુ તો ઊગ્યો પણ ન હતો તે પહેલાં, નાળાંઓમાંથી પાણી વહી જાય તેમ 
શેરીઓમાંથી સાધ્વી સોફિયા ઉપર હેલેનાના વિજયના, પવિત્રતા ઉપર અપવિત્રતાના [વિજયના 
સમાચારપ્રસરી ગયા, નગરના પુરુષો તો દીર્ધકાળથી સચવાઈ રહેલી આ પવિત્રતા ફંગોળી દેવાઈ 
છે એવા સમાચાર સાંભળતાવેંત સોફિયા પ્રત્યેના કામજ્વરથી પીડાતા ધસી ગયા અને ત્યાં તેમને 
ઉષ્માથી આવકાર સાંપડ્યો; જેવી રીતે સો[ફેયાએ શરીરને રૂપાંતરિત્ત કરી દીધું એવી જ રીતે તેણે 
પોતાનો આત્મા પણ રૂપાંતરિત કરી નાખ્યો. તે હેલેનાની સાથે જ રહેવા લાગી અને હેલેનાના 
ઉત્સાહ તથા ઉન્માદની સ્પર્ધામાં ઊતરી. હવે બંને બહેનો વચ્ચે કોઈ સંઘર્ષ અને ઇર્ષ્યા રહ્યાં નહીં. 
અને બંને એ જ હીન વ્યવસાયમાં પરોવાઈ હતી એટલે એક જ ઘરમાં અને આનંદપૂર્ણ મૈત્રીથી 
રહેવા લાગી. બંને એકસમાન કેશગુંફન કરતી, એકસમાન આભૂષણો પહેરતી, એક જ પ્રકારનાં 
વસ્ત્ર પહેરતી) હાસ્યમાં કે પ્રેમાલાપમાં પણ બંને બહેનો લેશ માત્ર ભિજ્ત ન હતી એ કારણે કામુક 
પુરુષો માટે તો એક તવી અને વિલાસી ક્રીડા આરંભાઈ-ચાલો આ દૃષિપાત - આ ચુમ્બન - આ 
આંગન આપનાર કોભ્ર, પેલી વારાંગના હેલેત્તા કે ભૂતકાળની નીતિવાન સોફિયા ? આમ છતાં 
ભાગ્યેજ કોઈ પુરુષ પોતે જેની પાછળ ઘન બરબાદ કરી રહ્યો છે તે વાસ્તવમાં કોણ છે તે શોધવામાં 
સફળ થતો હતો - એ બંને એક સરખી જ લાગૃતી હતી - વળી આ ચતુર બહેનો ઠુતૂહલપ્રેમીઓને 
મૂર્ખ બનાવવામાં વિશેષ આનંદ લેવા લાગી. 

હૂટિલતાથી ભરેલા આ વિશ્વમાં જેમ આ પૂર્વ પણ બન્યું હતું તેમ હેલેનાએ સોફિયા ઉપર, 
સૌન્દર્યે શાણપણ ઉપર, દુર્ગુલે સદ્દગુણ ઉપર, સ્વેચ્છાએ સમર્પિત થનારા શરીરે નિર્બળ અને 
અહંકારી આત્મા ઉપર વિજય મેળવ્યો. જોબે પોતાના અવિસ્મરબ્રીય પ્રવચનમાં કહ્યું હતું કે આ 
ઘરતી ઉપર દુષ્ટતા રાજ કરે છે અને સજ્જનતા પરાજિત થાય છે, નીતિયાનો હાસ્યાસ્પદ બને છે. 
આ વાત વળી પુરવાર થઈ. એ સમગ્ર વિસ્તારમાં કોઈ કર ઉઘરાવનાર કે ખેડૂત, કોઈ કલાલ કે 
શાહુકાર, કોઈ સુવર્ણકાર કે રસૌયા, કોઈ ચોર કે ચર્ચ લૂંટનાર પાસે આ બંને બહેનો અન્ય લોકોની 
વાસનાઓ તૃપ્ત કરીને જે અઢળક સંપત્તિ એકત્રિત્ત કરી શકી હત્તી તેટલી સંપત્તિ પોતાના વ્યવસાયને 
પરિજ્ઞામે ન હતી. હવે તો આ બંને પ્રામાજ્િક ભાગીદાર બનીને શ્રીમંતોને શોષી લેતી હતી, તેમની 
ઘનસંપત્તિનયું હરબ્ન કરી લેતી હતી, જેવી રીતે ઉદરો અંઘારા દરમાં દોટ મૂકે તેવી રીતે સુવર્ષ્-રત્નો 
એમતી પાસે આવી પહોંચતાં હતાં. બંને બહેનોએ વારસામાં માત્ર તેમની માતાનું સૌન્દર્ય જ નહીં, 
પણ તેની વ્યાવસાયિક કુશળતા પજ પ્રાપ્ત કરી હતી, એટલે આ વ્યવસાયમાં પડેલી અન્ય સ્ત્રીઓની 
જેમ ખોટી રીતે પોતાની સંપત્તિ ઉડાડી ન મૂકી; તેમનામાં વ્યાવસાયિક સૂઝ હતી એટલે સામા 
પાત્રની યોગ્યતાનો પૂરેપૂરો વિચાર કરીને વ્યાજે નાણાં ધીરવી લાગી; પોતાની સંપત્તિ કેવી રીતે 
સંવૃદ્ધ કરવી એમાં તે પુષ્કળ નિપુજ્ઞ હતી કે આ અનીતિથી ઉભરાતા નિવાસસ્થાનમાં જુદા જુદા 
પ્રકારે નાણાં છલકાવા લાગ્યાં - મુદ્રા રૂપે, હૂંડીઓ રૂપે, સુવર્સ રૂપે. આ વિસ્તારની કુમારિકાઓ 
સામે આ બંને બહેનોનું દૃષ્ટાંત હતું એટલે હાથપગ ઘસી નાખીને દાસીકર્મ, સેવાચાકરી કરવા ત્તેઓ 
ઉત્સુક ન હોય એમાં કશું આશ્ચર્ય ન હતું. આ બંને બહેનો એક સાથે રહેતી થઈ એટલે આસપાસનાં 
બધાં નગરોમાં વ્યભિચાર માટે તેમનું નગર અત્યંત મ્સિદ્ધ થઈ ગયું. 
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આય છતા એક બીજી ૫ણ કહેવત છે - દુષ્તા ગમે તેટલો પ્રયત્ન કરે પજ્ન લક પામતા 
ઘહેલા જ પછડાટ ખાય છે અહીં પ આ દુર્ગુશનો અત એવો જ આવ્યો વર્ષો વીતતા ગયા તેમ 
ધુરુષોને પન્ન એકની એક સમસ્યા ઉકેલવાનો કટાળો આવવા લાગ્યો હવે મુલાકાતીઓની સપ્યા 
પટવા લાગી, 'િવાસના દીવા વહેલા ઓવવાતા થયા, પીગળતી મોણબત્તીઓને મૂગા દર્પેબ્ર 
કાનમા જે કહેતા હતા તે આ બને બહેનો જ જાણતી ન હતી, આપુ જગત જણતુ થયુ હતુ ઝાખા 
પડી ગયેલા તેમન! નેત્રો નીચે ઝીલ્લી ઝીજ્રી કરપલીઓ પડવા! માડી હતી, મોતી જેવી તેમની 
તયાની કાતિ ઝાખી પડવા માડી હતી, તેમની સુવાળી ત્વચા શિથિલ થઈ રહી હતી, નિર્દય કાળ 
પ્રત્પેક પ્રહરે તેમની પાસેથી જે છિનવી રહ્યો હતો તેને ભરપાઈ કરવાના તેમણે બુ પ્રયત્ન ડર્યા, 
ભ્રમરના ખૂણે વિવર્ણ થઈ રહેવા કેશને રગવાનો મિથ્યા પ્રયત્ન તેમણે કરી જેયો, પ્રત્યેક 
અનિચ્છનીય કરચલીને હાઘીદાત વડે દૂર કરવાનો પ્રમત્ન કર્યો, તેમના રગહીન બની ગયેલા 
ઔષ્ઠોને રગવાનો પ્રયત્ન કર્યો, જે વર્ષોને [રૂટ હાયે વેડફી નાખ્યા હતા તે તૌ પાછા આવવાના ન 
હતા, યૌવનનુ સૌંદર્ય તેમધે ગુમાવી દીધુ છે એની મતીતતિ યતાવેત એમના ધ્યાનમાં એ પન્ન આવ્યુ 
કે પુરુષોએ તેમનામાં રસ લેવાનુ ઓછ્‌ કરી દીધુ છે તેમનુ પવન કરમાઈ રહ્યુ હતુ અને 
આસપાસની નવયૌવનાઓની દેહઘતાખો પાગસી રહી હતી, દર વર્ષે નવુ યૌવન, તાના નાતા 
સ્તનમડળ, મોટક અલકલટો ધરાવતી આ અકૃતયોનિ કન્યાઓ પુરુષોના કામાગ્નિને વધુ 
પ્ર9્વલિત કરતી હતી એટલે નગરની વચ્ચેનો તેમનો મહાલય વધુ ને વધુ શાત ઘવા માડયો, 
એમના દ્વારના મજાગરાને કાટ ચઢવા લાગ્યો, ભાગ્યે જ મજ્ઞાલે સળગતી હતી અને તેની ગધ 
પ્રસરતી હતી, તાપણાની કે આ બહેનોની શજ્ગારેલ! કાપાની હૂક મેળવવા કોઈ આવતુ ન હતુ, 
વાસળીવાદકોના માદક સૂર સાભળવા કોઈ આવતું ન હતુ એટવે કટાળી જઈને તેઓ સૉગઠાબાજી 
રમ્યા કરતા હતા પ્રવેશદ્વારે અતિધિસત્ાર કરવા ઊભેલ! દ્રારપાલ પલ હવે વધુ પડતી નિદ્રા લઈ, 
લઈને સ્યૂળ થવા માડરા હત! એક જમાનામાં ઉપલા ખડમા આ બને બહેનોના મુક્ત હાસ્વ 
સભળાતા હતા, પછય હવે ત્યા સમય વીતાવવા બીજ કોઈ પ્રેમીજનો આવત! ન હતા, એટલે બંને 
બહેનો પાસે ભૂતકાળની સ્મૃતિઓ વાગોળવા સિવાય બીજુકોઈ મનોરજનનુ સાધન ન હતુ વિશેષ 
ડરીને તો સોફિયા જયારે એકલી હતી અને સંયમી જીવન ગાળતી હતી તે વેળાના ગભીર અને 
ભક્તિમય જીવનના દિવસોની સ્મૃતિમાં પરોવાયેલી રહેતી હતી, એટલે હમજ્ના અવારનવાર 
ધાર્મિક ગ્રધોના ધૂબિધા પાન ઉંયલાવ્યા કરતી હતી, કારણ કે સ્ત્રીઓનું સૌંદર્ય કરમાઈ જાય ત્યારે 
તેઓ જ્ઞાનત્રથોથી આકર્ષાતી હોય છે આમ આ બને સ્સીઓના આતરિક વ્યક્તિત્વમાં કમશ. 
પરિવર્તન આવવા માડ્યુ પુવાનીના દિવસોમાં વારાગના હેલેના નિષ્ઠાવાન સોફિયાને મતાળા 
કરતી હતી હવે સોફિયા વ્યભિચારી જીવન વીતાવ્યા પછી ક્યારે હેલેના આગળ હ્યાગની વાતો 
કરતી હતી ત્યારે દુન્યવી સૂખમા માનનારીમા તેને એક શ્રોતા સાપડમો હતો પરોઢના સમયે ચુક 
આવજા થયા કરતી હતી આરભમા સોકૅયા હળવેથી પોતાના મઠમા જઈ ચઢતી હતી અને ત્યા 
પોતાના દુષ્કૃત્યોની ક્ષમા યાત્રતી હતી, પાછળથી હેલેના પણ તેની સાયે જવા લાગી, જ્યારે એ 
બને બહેનોએ વ્યભિચારી જીવનમાંથી માપ કરેલી સર્વ સપત્તિ એ મઠને કશા પજ્ઞ બધન વિના 
આધી દેવાની ધોપણ! કરી ત્યારે અત્પત શકામી લોકોને પણ તેમના પશ્ચાત્તાપની સથ્યાઈમા 
શકા ન રહી અને એક પ્રાત કાળે દ્વારપાળ નિદ્દાઘીન હતો ત્યારે આ બને સ્ત્રીઓ સાદા વસ્ત 
પહેરીને, મો ઢાકીને આ ભવ્ય મહાલયમાથી નીકળી તેમના આ સકોયશીલ અને નમ્ર આયરણે. 
સમુકઅશેએક બીજીસ્ત્રી - તેમની માતા ની સ્કૃતિ અપાવી પયાસવરસ પઠેલા તે પજ પોતાના 


કે એતદ્‌ 


અલ્પકાલીન અને સમૃદ્ધ જીવનનો ત્યાગ કરીને તેના દરિદ્રજગતમાં, આવી ચઢી હતી. તેઓ અર્ધા 
ઉઘાડા દ્વારમાંથી સાવધાનીથી પ્રવેશી. દીર્ઘકાળ પર્યત સત્રગ્ર વિસ્તારનું ઘ્યાન કેન્દ્રિત કરનારા, 
અમર્યાદ વિલાસિતાનું પ્રદર્શન કરતા જીવનનો ત્યાગ કરીને તે આવી હતી. હવે તેમણે સ્વીકારેલો 
વિકલ્પ કોઈ જાજ્ઞી ન જાય એટલા માટે તેમલે પોતાનાં મુખ ઢાંકી દીઘા હતાં; અને એ રીતે જગતથી 
અજ્ઞાત રહીને પોતાનું શેષ જીવન નમ્રતાથી જીવી શકે. એવું કહેવાય છે કે તેઓ પાછળથી, જ્યાં 
તેમના મૂળકુળ વિશે કોઈને કશી જાણ ન હતી એવા દૂર દૂરના પ્રદેશમાં ચાલી ગઈ હતી; ઘજ્ઞાં વર્ષો 
અજ્ઞાતવાસમાં વીતાવ્યા પછી તેમનું મૃત્યુ ઘયું - પણ કોઈ નિક્ચિતતાથી આ વાત કહી શકે એમ ન 
હતું, વળી તેમણે મઠમાં દાન આપી દીધેલી સંપત્તિ - સુવર્ણ અલંકારો, મુદ્રાઓ, હીરામાણેક, 
હુંડીઓ-એટલી બધી વિપુલ હતી કે એક નવો મઠ, નવું રુગ્્ાલય ઊભું કરવાનો નિર્ણય કરવામાં 
આવ્યો -એ ભબ્ મહાલય નગરનું ભૂષણ બની શકે, એક્વિર્ટોનેયા પ્રાન્તમાં એ મહાલયની તોલે 
કશું આવી જ ન શકે. ઉત્તરના એક સ્થપતિએ યોજના ઘડી કાઢી; વીસ વર્ષ સુધી રાત-દિવસ 
સલાટોએ, કડિયાઓએ કામ કર્યું, જ્યારે આ મહાલયનું બાંઘકામ પૂરું થયું ત્યારે બઘા મંત્રમુગ્ધ 
થઈ ચયા. ખુ્ઠા આકાશની સામે કકરા પઘ્યરમાંથી કોરી કાઢેલો, ઊંચો, પરંપરાનુસારી ચોરસ 
મિનારો અદ્ભુત ન હતો, નારુગ્ણાલયની ઉપર બે પાતળા, ઊંચા, સુંદર રીતે કોરી કાઢેલા મિનારા 
- એક ડાબે અને બીજોજમણે - આકારમાં, પ્રમાણમાં, સુંવાળા પછરમાંથી કોરેલા - બધાને મુગ્ધ 
કરી ગયા; પહેલે જ દિવસથી લોકો તેમને “બે બહેનો' તરીકે ઓળખતા થયા. કદાચ બંને વચ્ચેના 
બાહ્ય સામ્યને કારલે લોકોએ એવું નામકરણ ક્યું હશે. કદાચ લોકો ભૂતકાળનાં વર્ષોમાં, સૈકાઓમાં 
બની ગયેલી કોઈ અવિસ્મરણીય ઘટનાની સ્મૃતિ ટકાવી રાખવા માગતા હશે; દુન્યવી જીવનની, 
સમાન અને છતાં અસમાન એવી બહેનોના દૃદયપરિવર્તનની કથા વિસરાઈ જવી ન જોઈએ એવું 
પણ લોકો માનતા હશે, અમે જે દારૂ પી રહ્યા હતા તેની કદાચ અસર હેઠળ એ અગ્રણી માણસે 
મધરાતે ચાંદનીમાં મને જે વાર્તા કહી સંભળાવી એ રીતે જેતાં એ વાર્તા વિસરાઈ તો ગઈ જ ન 
હતી, 

૧૨-૭-૯૩ 
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આસ્તાદ એક અતવધ સંરયનાનો 
રાધેફ્યામ શર્મા 


એકકાબ 


આ 
વહાણમ॥ રોજ રાતે 
એકશાપફરે 
માખીરાત 
ભંડકિયાતો સામાન રફેદફે કરી 
હાઘમાં 
સાણસો પકડી 
મઢમાં તેને પૂરવા દોડધામ કરી મૂકું, 
પ્ણ 
નજર સામ હોવા છતાં 
એ પકડતો નધી 
ક્યારેકતો 
ઘરથરતા હાયમાંઘી સાશ્નસો પણ 
પડી જય 
વહેલી સવારે 
દાલ આંખે 
તરેડાયેલા| યશે 
કળતારિયાળા પડી 
પથારી મુધી પજ પોચી શકાતું નથી, 
એેતદ્‌ 


હથેળીમાં લીલાં ચાઠાં સાથે 
દરિયાને 
હટાવતો 
હડસેલતો 
હોંકત્તો 
ઊંઘરેટી આંખે આગળ વધુ... 
-નીતિન મહેતા 

(ગુજરાતી કાવેતાચયન ૧૯૯૧) 

મથાળું “એક કાવ્ય' વાંચીને થાય કે આમ શાહી બગાડવી વ્યર્થ નહે ? ગુલામમોહમ્મદ 
શેખ શીર્ષક્નો [શિરચ્છેદ કરી કાવ્યવ્યાપારમાં પ્રવર્તતા, કવિએ મયાળું ના બાંધ્યું હોત તો પણ સુજ્ઞો 
સમજી જાત કે નીચેની રચના શું છે, કૂંતિ કેવી છે. 

કૃતિપ્રવેશ કરતાં જ ખ્યાલ આવી જાય છે કે તથ્યનદૃશ્ય પ્રસ્તુત કરવા સાથે સાથે જ કશુંક 
સાધારણ નહે એવું ઘટી રહ્યું છે. 

એક શબ્દથી સંભૃત કે વધુ શબ્દોની સ્ચાયેલી પંક્તિ કર્તાના ઉક્તિ-વૈચિત્ર્યને પદે પદે ગ્રત્યક્ષ 
કરાવતી જાય છે. 

શબ્દની વર્ણછટા, શરૂમાં સ્થૂળ ઘટના અને આગ્‌ળ ઉપર કર્તાની આંર્તારેક સ્થિતિ એને 
ગતિ પર પ્રકાશ ગ્રક્ષેપ કરે છે. 

રચનાનું પ્રથમ પદ, પ્રારૉભિક વર્ણ “આ ભાર દઈ મુકાયો છે જે અનુવર્તી પંક્તિઓ 
“વહાણમાં રોજ રાતે / એક સાપ ફરે'ની ઘટનાનો પરિપ્રેક્ય સ્પષ્ટ કરે છે. 

ભૂમિ પર નહિ, વહાણમાં, સ્યળે નાહે, જળે, વહાણમાં રોજ રાતે એક સાપ કરે. આડેતેડે 
અવારનવાર નહીં. રોજ રાતે. સાપ ફરે”. જિ ક્યારે વીફરે તે કહેવાય નહીં.) રી 

જમીન પર હોય તો ઘર બહાર આવી જાઓ. જળમાં વિઠરે વહાણ અને વહાણમાં રોજ 
રાતે ફરે એક સાપ પ્રતિ દિન, પ્રતિપળ ભીંતેની માત્રા વધતી જતી હોય ત્યારે સ્વાભાવિક રીતે શું 
કરો? 

વહાણ દ્વારા જળ સૂચવાયું અને પછી “આખી રાત ભંડકિયાનો સામાન રફેદફે કરી' 
કાવ્યનાયક સાણ્તસો પકડી મટકામાં સાપને પૂરવા દોડઘામ કરી મૂકે છે. 

શરૂની આઠ લીટી સીધીસાદી રીતે એક ઘટના ચીંઘે છે. પણ એમાં અનિવાર્ય કટોકટી, 
ભીતિનું દબાણ અને એમાંથી છુટકારો મેળવવાની પ્રવૃત્તિ કોઈ અન્ય દિશાનો સંકેત પણ સૂચવે. 

પાણી પ્રવાહી એમાં વહાણ જે પોતે હાલકડોલક મોજાંની થપાટો સાથે થાય એ બાબત કે 
મનુજ ચિત્તની નિશાસ્થિત દિશા નથી નિર્દેશતી ? 

રાતેરોજ, એકસાપ ફરે તે સાપ પજ્ઞ નાયકની જ આદિમ અજ્ઞાત ચેતનાનું પ્રતિનિધિપ્રતીક 
લાગે, કેમ કે ભંડાકેયા - ચૈતસિક ભૂગર્ભસ્થાનમાંથી સાણસા વડે બુદ્ધેકૌશલપૂર્વક મટકામાં સાપ 
પૂરવાની વાત છે. સાપને પૂરવા જે રીતે નાયક “દોડઘામ કરી મૂકું' કહે છે ત્યારે કશુંક સંગોપિત 
બહાર ઘસી જઈ રહસ્યનો વિસ્ફોટ ના સર્જે એવો ડર પલ ઝળુંબેલો અત્તુભવાય. 

જાજે કોઈ પ્રેત હોય ્નાહે સાપ, એમ નજર સામે હોવા છતાં પકડાતો નથી. સાપનું પ્રતીક 
એપ્રિલ - જૂન ૧૯૯૩ ૧૯ 


નિશ્રિત રહસ્ય નિર્દેશતું નથી એમા જ સમગ વ્યાપારની રસક્ષમતા છે નજર સામે, આખ આગળ 
જ છે પદ્મ પકડાતો નથી કેમ કે પકડાય એવો પજ નહીં ડોય 
અશ્િહ્વિત ડર, નિશ્ચિત ભીતિ કરતા ભીધજ્ઞ લાગે આના લીધે ઘરષરતા ઢાયમાધી 
સાપ પકડવાનુ સાધન સાજ્સો ૫% પડી જાય છે 
આખી રાત તો આવી વીતી સાપ સાજસામાં ના પકડાઈ આવવાની બીક સાથે. 
એવીસુવાળી છટાકેયાળ વસ્તુ વહાશના ભડકેયામા છુપાયેલી ગુપાયેલી છે છતા નાકની 
પહોંચ બ્હાર છે આમ ને આમ સવાર ઘાય વડેલી 
સર્પગ્રહશ્ઞની વિકળતાના કારજ ઉજાગરાયેરી લાલ આખ, તરડાઈ તૂટી જતા શ્વાસ અને 
કળતરિયાળા પગ સાથે ભઠક્યાના-નાના ભોંધરાઘી ઉપર આવી પોતાની પઘારી સૂધી તાધક 
પહોચી શકતો તપી શાતા કે વિશ્રામ કધા છે એના નસીબમાં ! 
સાદોસીયો અર્ઘાનુવાદ કરતા અહીં છેબ્રી છ પંક્તિઓ આગળ આવતા જ કહિ આપણને 
ચોંકાવે છે, અચાનક કેવી રીતે? 
અહીં સુધી શાપ સાણસામાં ના આળાની નાડાક્યાબીને જ ગ્રમાલ્ી ચૂકેલા આપશ ગોયુ 
ખાઈગપા બાકી 6પરત્રીજાસ્તબકમાં 'તરડાયેલા શ્રાસ' “લાલ આખ' અને 'કળતરિયાળા પગ' 
કમુક બન્યાના ઈગિત અર્પતા જ હતા કવિતાસુદરીના ઈચારા ન પકડીએ તો કેવો મધુરો ફાટ 
થાય ! પણ ના ગ્રટાયેલા ઈગિત ઓચિંતા ઝળકી જાય એનો આક સ્મિક આહ્લાદ પણ કાવ્યાનન્દમા 
અનોખો ગુમાવેલી જજ્ઞસ પાછી આખે અતરે ચઢે એ પ્રાક્ષિ અધિક રસપ્દનહીં કે? 
છેલો સ્તબક પ્રત્યક્ષ કરાવે છે નાધકને “હષેળીમા લીલા ચાઠા સાઘે ' 
સર્પને ભડડેયામાથી પકડવા ગયેલા તાયકને તો સાપ દશ દઈ ગયો છે લીલા ચાઠાં એતો 
તાળેપુરાવો રચનામાં અહીં સુધી દરિયાનો ઉલ્લેખ નહોતો તે આ કળે થતા જ દરિયો એટલે કેવળ 
દરિયો એવો અભિધાર્ષ અહીં નિર્વા્ નથી એક એક પક્તિ એક એક વીચિર્માલા ના હોય એમ 
પૃપડ્‌ પૃઘડ્‌ છુડ્ડી કરી છાપી છે 
ધરિયાને 
હટાવતો 
હડસેલતો 
હાંફતો 
ઊંઘરેટી આખે આગળ વઘુ 
લીલા ચાઠાધારી નાયક, માત દરિયાને જ નહિ, પરતુ જીવન અને ખાસ તો મૃત્યુને 
હટાવતો, હડસેલતો, હાકતો, યુલિસિસની પેઠે આદિમ પૂર્વજ સર્ષને શોધવા જતા દશ પામેલો 
ઊંઘ અને ધેભરી આખે ગતિ કરી રહ્યો છે 
નાયકનુકશુ ઉજ્જ્વળ ભવિષ્ય ? માત્ર આટલુ જ સિન્શુમા બિન્દુવત્‌ આશ્ચાસન કે ઊંઘરેટી 
આખે પણ નાયક આગળ વધવાનો વૃત્તત આપી શક્યો 
કવિશ્રી નીતિનને અભિનધા વિના નડિ રહેવાય તેમની અનવઘ રથના માશ્યાબાદ લાગ્યુ 
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ગ્રંઘસપીક્ષા 
શિરીષ પંચાલ 


('ભીલલોક મહાકાવ્ય' : રાઠોડ વારતા' : સં, ડૉ. ભગવાનદાસ પટેલ, ૧૯૯૨. પ્રકાશક 
લેખક પોતે, કે, ટી, હાઈસ્ફૂલ, ખેડપ્રલ્મા (જે, સાબરકાંઠા) ૩૮૩૨૫૫. પૃ. ૪૪૬, મૂલ્ય : રૂ. 
૧૪૫/૭ 
ગુજરાતી ભાષાસાહિત્યના અધ્યયનમાં કેટલીક નવી દિશાઓ ઊઘડી રહી છે, તેમાં નૃવંશશાસ્ત્ર, 
સંસ્કૂતિ-સમાજવિધા અને સાહિત્ય વચ્ચેના આંતર સંબંધોનો સમાવેશ થવો જેઈએ. અત્યાર સુધી 
પરદેશી મોડેલોને આધારે આગળ વધતા હતા કારણ કે આપણી પાસે એવી કશી સામમ્રી ન હતી 
એટલેઅસહાય હતા. પરંતુ હવે આદિવાસી સાહેત્યસંસ્કૃતિને લગતી ઘણીબધી સામગ્રી ધીમે ધીમે 
ઉપલખ્ધ થઈ રહી છે. અત્યાર સુધી આમેય આદિવાસીઓ ઉપેક્નિત રહ્યા હતા. વાસ્તવિકતા તો 
એ છેકે દલિતપીડિતો કરતાં પણ વધુ શોષણ આ ॥્જનું થયું છે. જે દહિતો અવારનવાર પોતાની 
ઉપેક્ષાની વાતો છાપરે ચઢીને કરતા હોય છે તેઓ ભાગ્યે જ આદિવાસીઓને ઘતા અન્યાયની વાત 
કરતા હોય છે, 


ભીલલોકના મહાકાળ તરીકે ઓળખાવાયેલ 'રાઠોડવારતા', 'અરવલ્ીની વહીવાત્ો', 
'અરવલીની આસ્થા' જેવાં પુસ્તકોને આધારે કહી શકાય કે શિષ્ટ સાહિત્ય, દહિત સાહિત્ય કરતાં 
પદ્ન આ સાહિત્યમાં કેટલીક વખત વધુ સામર્થ, વધુ સમદ જ્રેવા મળે છે. પજ્ઞ આ ક્ષેત્રમાં બણુ 
ઓછા લોકો કામ કરી રહ્યા છે અને એમનાં કામની ઉપેક્ષા પણ થાય છે, ધંધાદારી પ્રકાશકો તો 
આસાદિત્યને સ્પર્શવાના નહીં, ગુજરાતની સંસ્થાઓને પણ આમાં રસ ઓછો, ઇસુ યાશિકે અન્ય 
વિદ્દાનોના માર્ગદર્શન હેઠળ ખૂબ જ ઉત્સાદઘી ગુજરાતની બધી જ આદિવાસી જાતિઓ ઉપર 
પુસ્તકકોશીની યોજના છેક ૧૯૮૨માં તૈયાર કરી હતી અને છતાં સરકારી તંત્રમાં અટવાઈ ગઈ, 
આવીસ્મિતિમાંકામકરતામાણસોનો ઉત્સાહ ભાંગી પડેએસ્વાર્ભાવિકછે અને છતાં ભગવાનદાસ 
પટેલ હિંમત હાર્યા વિતા ગાંઠના પૈસે ઘણ આ પ્રવૃત્તે કરતા રહ્યા છે, 


જાઠોડ વારતા' એક રીતે તો રાજસ્ઘાનના પાબુજીના પવાડાનું રૂપાંતર છે. બનાસકાંઠા - 
સાભરકાંઠાનાડુંગરી ભીલ આદિવાસીઓ અને સરહદે આવેલા રાજસ્થાનની આદિવાસી પ્રજાઓ 


એપ્રિલ - જૂત ૧૯૯૩ ર૧ 


વચ્ચે સાહિત્પસંસ્કૃતિનાં સંમિશ્રણ યતાં જ રહ્યાં. ભગવાતદાસ પટેલ ખેડ%્રહાના ખેડવા ગામના 
તઘ! અન્ય વિસ્તારોના સતત સંપર્કમાં એક વરસ રહ્યા, ખેડવા ગામના ચમારનાયાભાઈ ભુરાભાઈ 
તઘા સથયક ગાયિકા સ્વ. સાંકળીબહેનતા મોઢે ગવાયેલી અ વારતાની કપ કેસેટ ઉતારી અને 
એને મુરત સ્વરૂપમો 'રાઠોડ વારતા' તરીકે રજૂકરી. 


આઅઆરદેવાસીખોરમાં વેર લેવાની અતૂટપરંપરા ચાલી આવી છે. જયાં વેર વાળવામાંઆવ્યું 
છોય ત્યાં પધ્યરના ઢગલાને લોહીથી ભીંજવી ડોલ-તંબૂરે સાધે ભજનવારતા માંડવામાં આવે. 
ગઘ-૫જ બંને માધ્યમમાં ચાલતી આ વાર્તામાં પ્રબંધ, પઘવાર્તા, લોકવાર્તાનાં લક્ષણો જોવા મળે 
છે, જેભજન ગાય છે, કષાકહે છે તે સાત-સાધ કહેવાય છે, સંગયાં સાધ આપનારળાણિયો અતે 
વારતામાં હોંકારો યુરાવનાર હોદારિયો કહેવાય છે. આખી કથા મધ્ધકાલીન આખ્યાનની જેમ રજૂ 
થતી હોયછે, કથા રજૂકરનારમાં સંગીત, નૃત્ય, અભિનય, કથનશ ક્તિની ખાસ્સી જાણડારી હોવી 
જોઈએ, કથાનો કેટલોક દોર હોંડારિયાના હાથમાં અર્થાત્‌ થોતાના હાયમાં હોય છે. કથાની 
રજૂઆત વેળાનું વાતાવરણ ધા(મેદ હોય છે. આમ આ બળા પરિબળો આસ્વરૂપને પ્રભાવિત કરતાં 
રળે છે. ત્રણસો પૃષ્ઠોથી વધુ પૃષ્ઠોમાં શ્જૂથયેલી વાર્તાનો આરંભ જુઓ : 


'તો મૃહદાઝ, હા રે. મહારાઝ રે ધન ધરી ધન મસ્કલ (મસ્તક) મોટો વાર. છારેએકાદનરી 
વારતા બોવે. હ ને ભરી સપા હોંબળે. હારે મહરાઝ રે સતયુગની વારતા. હા. ને કળઝીચનાં 
મૉનવી. ટારે સતિમાંની વારતા વોસિમેં. ટા ને ભરી સપા હોબળે.” 


અહીં વાર્તા દહેનાર અતે સાંભળનાર વચ્ચે આ પ્રઠારે તાદાત્મ્ય સણાતું જાય છે, વચ્યે વચે 
ભજનો આવતાં હોવાને કાર કઘાકારને આરામ મળે એ ગળતરી પલ ખરી. ડોં. ભગવાનદાસ 
પટેલનો પુરુષાર્થ દાદ માગી લે એવો છે; આદિવાસી બોલીમાં જ આ બધાનું વિપ્પંતર કરીને અીં 
રજૂ થઈ છે. કથા પહેલાંનાં સો પૃષ્ઠોમાં સારાંશ! આપવામાં આવ્યો છે અને કયા અન્તે શબ્દસૂમિ 
આપી છે, થોડો લોભ થાય કે સાચંશને બદલે અનુવાદ જ આપ્યો હોત તો ] પણ થોડી ધીરજ 
રાખીને મૂળ વાંયીએ તો વાંધો ત આવે. 


આ આખી કથા માત્ર વાર્તારસ માટે કોઈ વાંથવા માગે તો પણ ખૂબ જ રસ પડે એ પ્રકારની 
છેઃ બેજુદ્દાજુદા રાજવંશ છે, ગુજણિયા ગઢમાં ઘાંઘ્લ અને જાયેરિયા ગઢમાં કાળુ; દુકાળને કારણે 
કાળુ ઘાંઘલ રાજાને ત્યાં આશ્રય લે છે. આ પૂર્વભૂમિકા સ્થપાઈ. હવે ગુજલિયા ગઢના એક માળી 
દંપતીની ગરીબી દૂર કરવાનો ઉપાય મહાદેવ સ્વપ્નમાં અવી બતાહે છે, ફૂલની ખેતી કરવી અને 
પહેલે ટાર મહાદેવને ચઢાવવો. પલ માળજ્ઞ મહાદેવને વિસારે પાડી રાજાને હાર આપે ઇં. 
પરિજ્ઞામે સૂવરનું રૂપ લઈ ભગવન બાગ ઉજાડી નાખે છૈ; રાજશૂવરને મારવા જાય છે પણ એતો 
માયાવી એટલે યોર જંગલમાં લઈ જાય છે, સૂવરને માર્યા વિના રાજ્યમાં પગ નહીં મૂકશની 
પ્રતિજ્ઞા, રામ ભૃખ્યોતરસ્યો મંદિરમાં આશ્રય લે છે અને ત્યાં જ રહી પડે છે; બાર વરસના તપ 
ગઇ ૯ટેજઝ-શ પગે ટેડ હગ ઠશર કરઇ ફેગરરે ગેન પર મેટ 
પ્રસક્ષ પાય; ક્રોધે ભરાયેલો રાજા દમળપૂજા દરવા જય છે ત્યારે શંકર પ્રસસ્ઠ શષ છે; રાજા વરદાનપાં 
પત્ની માગે છે. મહાદેવ મધરાતે રૂરાન કરવા આવતી અજ્સર! પામવાનો માર્ચ દેખાડે છં અને 
સૌથી કદરૂપી અપ્સર્ર જ પસદ કરવી એવી રપ આજ્ઞા; રાજ ભારે સંપમ રાખી કદરૃપીને પસંદ 
કરે છે અને એ નીકળે છે સવાંગસુંદર હીસપથ, એને લઈને રાજાબાર વરસેનગરમાં આવૈ છે અને 

નવી રાણી રાતોરાત સખીઓની મદદથી મહેલ ઊભો કરે છે અને જતે દિવસે ચાર સંતાન, 
શત 


પાબુજી, ચાંદોજી નામના બે ડુંવર અને દેવલ અને તેમા ડુંવરીઓ. બાર વરસે રાજાને જૂની રાણી 
સાંભરી પણ હીરાપઘની ચેતવણી હતી - જોમારો ભેદ ખોલ્યો તો હું સ્વર્ગે પાછી જતી રહીશ. પણ્‌ 
જૂની રાણી વાત કઢાવે જ છે પરિણામે હીરાપથ સ્વર્ગે સંચરી ગઈ. નમાઈ બહેનોને ભાઈઓ હીંચોળે 
છે અને છાની રાખવા વચનો આપે છે - પહેરામણીમાં આ આપીશું, તે આપીશું. પણ આ પહેલાં 
ગુજાણિયા અને જાયેરિયા ગઢ વચ્ચે સૂવરના [શિકારત્તી બાબતે વેર બંધાઈ ચૂક્યાં છે. અને આ વેર 
શમાવવા પાબુજી અને ્ચાદો પોતાની બહેનોને જયેરિયાના ડુંવરો જેદરા - મેદરા સાધે પરણાવે 
છે. પણ વેરની આ કથા છે એટલે વળી કોઈક રીતે એયુદ્ધકઘા બનવી જોઈએ. પાબુજીએ પરજાવેલી 
તેમા અને એની સાસુ વચ્ચે કોનાં પિયરિયાં સમૃદ્ધ અને ચૂરવીરનો વિવાદ થાય છે, વહુ બહુ વારે. 
છે પણ મમતે ચઢેલી સાસુ માનતી નથી, બહેનનું મામેરું લઈને આવેલા પાબુજી અને ચાંદોજીને 
પડકારે છે - હિંમત હોય તો મારા ભાઈઓનાં માથાં વાઢી લાવો અને મારી ભાભીઓના ખોળામાં 
એમાથાં મુકાવીને અહીં લાવો; છેવટે એમ કરવાની બંને ભાઈઓને ફરજ પડે છે - આમ વેર વધતાં 
જ જાય છે. ફરી એક વખત જેદરો ગુજ્ઞિયા ગઢમાં જઈ પાબુજીના માનીતા સૂઅરને મારી નાખે 
છે, પણ બનેવી છે એટલે પાબુજી જીવનદાન આપે છે. પણ ઘેર જઈ પત્ની તેમાને વાત કરે છે એટલે 
તેમાને જૂની પહેરામલ્રીનું વચન યાદ આવે છે. થોડા વખત પછી જેદરો ગુજાજ્તિયા પર ચઢાઈ કરવા 
જાય છે પણ પાબુજી તો લગ્ન કરવા ગયવૈલો એટલે તેનો સાવકો ભાઈ જીવ બચાવવા જૈદરાને 
પોતાના બીજાભાઈ ભીમ અને તેના સાથી ચારણોની જગ્યા બતાવે છે; નશામાં ચૂર બનેલા ભીમને 
અને સાતસો ચાણજ્રોને જેદરો મારી નાખે છે; વિધવા બનેલી દેઓલ રડત્તી કકળતી ફેરા ફરી રહેલા 
પાબુજીને વીતકકઘા કહે છે; અધૂરા ફેરે પાબુજી કટાર કાઢે છે, તેનો તેજલિસોટો કન્યાના ઉદરમાં 
ગ્રવેશે છે; પાબુજી અને ચાંદો જેદચનો પીછો કરે છે; એના સરદારોને મારી નાખે છે પણ જેદરાને 
જીવતદાન આપે છે; અપમાનિત થયેલો જેદરો વળી પાછો સુલેહ કરવા જાય છે, દારૂ પીવડાવી 
પાબુ-ચાંદાને મારી નાખે છે. પાબુજીની પત્ની સતી થાય છે પણ સતી થતાં પહેલાં સાત માસનો 
ગર્ભ દેઓલને સોંપે છે, ઝળરો ઠુંવર મોટો થાય છે અને કોઈ ડોશીના મહેદ્રાથી ઈંછેડાઈ બાપનું 
વેર લેવા જેદરાના રાજમાં જાય છે; પિયારિયાના વિનાશમાં નિમિત્ત બનેલી તેમા સામે ચાલીને 
ભત્રીજાને વેર વાળવામાં મદદ કરે. છે અને ઝળરો કુવર જેદરને મારી નાખે છે. 

જોઈ શકાય છે કે આખી વારતા અદ્ભુત-ભષાનક રસયી ભરેલી છે અને આપણ્ધી 
પરંપરાચત્ત લોકવાર્તા-કથાર્સારેત્સાગર પરંપરાથી પણ કથનરીતિને કારણે જુદી પડી જાય છે. વળી 
અઠીં વચ્ચે વચ્ચે ભાવશબલતાનાં પણ્ન સારાં એવાં સ્થાનો જોવા મળે છે. દા. ત. રીસાયેલી દેઓલ 
પતિનું ઘર છોડીને એકલી રહે છે ત્યારે એનું વર્લન કરે છે; અર્શચીન ગુજરાત્તીમાં જ અહીં ચાલતી 
કલમે અનુવાદ કરી જોઈએ એટલે કથનરીતિનો પદ્ન વધુ ખ્યાલ આવી શકશે. 

“હાં રે મહારાજ ! સૂવાના વેળા વખત થયાં હાં ને દેવોલ આવે. દાં રે ઢોલિયામાં કેવી 
બેસે? હાં રે ફૂલોના ઢગલામાં બેઠી. હાં હાં રે ફૂવડાંના ઢગલામાં બેઠી... હાં રે અત્તરના છંટકાવ 
થાય; કસ્તુરીના ભભકા ઊડે... હાં ને છોરીઓ (દાસીઓ) વીઝણ્ન વાયરા ઢોળે. હાં રે ભમ્મરિયા 
ઢોલિયે ફૂલોના ઢગલામાં સૂતી... હારે સૂતી રે સૂતી મીઠી મીઠી નીંદ... હાં રે મટારાજ, મીઠી 
મીઠી ઝીદ્રી ઝીજ્લી પોર (નીંદ) લે છે. હા રે આગલી અગાળું પાછલી પસાળું રાત થાય. હા ને 
બાઈને “સપનું આવે. એ સપનામાં આવે રે ભવાની જોગણી, હા રે મહારાજ ભવાની જોગણી વાત 
કરેઃ બાઈ, કેમ સૂતી રે નીંદરઘોર? હાં ને સૂતાં વેંત નીંદ કેધઆવી ? હાનેપડી તૂટી રેમાટી-વૈરાની 
શેડ... હા રે તારો આદમી મરાઈ ગયો... હોં તે તું તો આદમી વગર્ની થઈ... હા રે મહારાજ, 
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ભવાની જોગણી વાત કરે હા ને એવામાં તો બીજુ સપનુ આવે એ સપનુ ભેળુ ને બેળુ આશે 
હારેસપનામાં આવે રેઘરનો રાજા. હારે ભીકડે સપનામાં આવ્યો ઠા રૈ એક જ ઢોલિયામા 
ખે જણ સૂતા ! હા રે તારાં સમ મારા સમ કરે દાન (દાવ) સરે દાખ ઊતરે દા રે ઢોલિપામા 
માથે રમતો માડી ઢા રે ભીમડો છાતીઓ ને માઘે રમત કરે ! ઢા રે સપને વાતો કરે હા રૈ 
સપનામાં બાઈરમે ' 


અહીં ડરુજ્ અને શૃગારની ભાવશબલતા જ માત્ર નોંધપાત્ર નથી પરતુ સ્ત્રીની સવેદના 
પજ્ઞ સૂરમ રીતે આવૈખાઈ છે, સામાન્ય રીતે સ્ત્રીની દૃષ્ટિએ જાતીય આવેગોના પિત્રપ્રો ભાગ્યે જ 
જેવ! મળે છે, જાણે સ્તી માત્ર તિષ્કિય, જડ હોય છે એવી જ રજુઆત કરવામા આવે છૈ આ 
સજોગોમા આદિવાસી સસ્કૃતિ આવા કશા વેધિનિષેધો વિન ભાવની ઉત્કટ અભિભક્તિ સિદ્ધ 
કરી યકી છે 


આ ગ્રથ પ્રાચીન સસ્કૃતિ, સર્ણહેત્ય, હૃવર્શવિજ્ઞાન, મનોવિજ્ઞાનના ક્ષેત્રોને આવરી લે એ 
પ્રકારનોછે હજુવધારે ઊડે જઈમુ તો કથન રીતિ, ચરિત્રચિત્રજ્ન, સર્જનાત્મક ભાષાની સકુલતાઓ 
કેવી રીતે પ્રગટી છે એ પણ ધ્યાનમા આવી શકે ભગવાનદાસ પટેલે ઉપેક્ષિત સાહિત્પપરપશઓ, 
કઠ્ય પરપરાઓ પ્રત્યે આપણુ ધ્યાન મૂગ! રહીને દોર્યું છે એ પણ નોઘવુ રુ 


(લુંગરી ભીવોતો શુજરાનો અરેવો' ક ભગલનદાસ પટેલ 1૮૯૩ ઝક!શક વેખક 
પોતે જમળા, તા હિંમતનગર ૩૮૩૦૬૧ પૃ ૩૦૩, મૂહ્પ ૧૨૫/ ) 


ખરેલાએટલે કંઠસ્થ લોકગીતો ઉત્તરગુજરાતના આરદેવાસીઓમાર્ાદેવાળોની રાતે અરલા 
શાવાનો વિલિપ્રચલિત છે નૌરત! શરૂ થાય ત્યારથી કાર્તિકી પૂનમ સુધી આ ગીતો ગવાય સ્ત્રીઓ 
આ ગીત ગાતી નઘી એટલે પુરુષો સ્તીઓનો, દૈવીઓનો વેશ લે છે ગીતની સાથે સાધે જ નૃત્ય 
કરી રહેલ! ગાયક કોઈ પણ [ડેસાળે પોતાની ગતિ ટકાવી રાખવા માગે છે પણ અરૈલા માન્ન ગીત 
નથી, કયાવાર્તાનું તત્ત્ત પલ એટલી જ મબળ માત્રામા છે આ ગેય પધ પરફોર્મન્સતા ગઘરૂપતર 
પરથી પદન મૂળની સમૂહનો ખ્યાલ આવી શકે એમ છે આ પ્રકારના બધા ગ્રયોને આધારે સમત્ર 
ગુજરાતની આદિવાસી બોલીઓનો શબ્દકોશ શાતિભાઈ આચાર્ષ જેવા કરી શકે 


૧૯૮૩માં અ અરેલાનુ ધ્રનિમુદ્રર કરવામા આવ્યુ હતુ આવા અરેલા બાર છે પણ 
સપાદકને આર્થિક સહાય ન મળી એટલે માત્ર ત્રણ જ અરેવાનું ધ્વનિમુદ્રજ્ થઈ શક્યુ 
શુજરાત રાજસ્થાનની સરહદે આવેલા બટેડિયા ગામમાં અરેલાના સમર્થ ગાયક જવાભાઈ ગાતી 
વખતે ચરિત્ર બની જાય એવુ તાદાત્મ્ય ધરાવે છે આવી દીર્ધ સમૃદ્ધ પરપરા પલટાતા જતા સમયમાં 
ઢી શકે એવી સ્થિ[તિયા નથી એના ગ્રત્યેની ઉપેક્ષા આ ગાયડને પણ ખારસી વિક્ષુબ્ધ કરે છે 
તૈમના જ શબ્દોમા મારા હરદામાં તો વેજ્ન લખા બાર સોંષરા પરા હેં, બાર અરેલા ઝોજુ, બાર 
મઈના ગાઉ ને નાસ એતરુ બગ્નુ મારા હરદામા હે ઝગ્ગી (જદગી)મ્‌ બાર બાયલીનો તણી ન 
મારે મૂળો (જ્ઞ શૈયા ઢે ન મૂળો કળ! ઝોંદુ પોંજ્ન મારા વડા દીકચ રાયસદા ભવાય મારી બેક 
જશ કળા માર સૈંયા નેં હીખા ઓં તો નાસા ન ગાય! વેજ સ મરી ઝાવાન! વેશ તન પાઈ ગણુ 
તૌ પાઈ (ભાઈ) ન તરમનો સૈયો ગલુ તો સૈયો, થુ માર સૉંપરી બણાવવાનો ન ઉ અમ્મર થાઈ 
ઝાવાનો 1' શે આદિવાસી પરપરાની જ આ હાલત હોય તો સભ્વસસ્ડૃતિ વળી આના પ્રતે ધ્યાન 

'પેજ શા માટે? 


એતદ્‌ 


લગભગ બસો પૃષ્ઠમાં સમાવાયેલા આ અરેલ!ની કથાનું ગધ રૂપાંતર પણ સાથે સાધે. 
આપવામાં આવ્યું છે. એ ઉપરાંત દીર્ધ પ્રસ્તાવનામાં અરેલાનો સમગ્ર ધાર્મિક, સાંસ્ફાતિક સંદર્ભ 
પણ આપવામાં આવ્યો છે, સાઘે એ ગાવાની, રજૂ કરવાની આખી પદ્ધતિ વ્યવસ્થિત રીતે 
સમજાવવામાં આવી છે. વાસ્તવમાં તો હવે આ આખી રજૂઆતની વીડિયો પણ ઉતારી શકાય અને 
એ રીતે એને સાચવી શકાય, પજ્ઞ એની જીવંતતા (ઉતારતી વખતે ગાયકો, વિધિમાં ભાગ લેનારા 
સભાન બને એ કારણે) ઘટી જવાની એક શક્યતા રહેલી છે. દિવાળી વખતે જે બાર અરેલા ગવાય 
છે તેમાં 'ગુજરાંનો અરેલો' એક છે. અરેલાના બે મુખ્ય પ્રકાર દે[વિયાવાળાના (દિવકથા) અને 
મનખીવાળા અરેલા (મનુષ્ય કયા) હવે નવા અરેલા રચાતા બંધ થઈ ગયા હોઈ આ સ્વરૂપો 
વિકાસ અટકી ગયો છે. આ કથા કૈંક આ પ્રકારની છે. 

[શિકારની દેવી રાજા હરિઓમને શિકારે જવાની સૂચના આપે છે, રાજા પોતાના ભાઈઓને 
લઈને શિકારે જાય છે. રાજાતપ કરી રહેલા સાબરનો શિકાર કરતો નથી, માત્ર કાનની ટીશી કાપી 
લે છે, ભૂખેતરસે અકળાયેલા ભાઈઓને કાને આ વાત પડતાં તેઓ હરિઓમની આંખો ફોડી નાખે 
છે. સૌથી નાનો ભાઈ ભાભી રખમા રાઠોડણને આની જાણ કરે છે એટલે તે જંગલમાં જઈ એને 
શોધી કાઢૈ છે. ત્યાં ઝાડ ઉપર ચડી ગરુડનાં બચ્ચાં ખાઈ જતા નાગને રાણીની મદદથી રાજા મારી 
નાખે છે. બચ્યાં આનંદિત થઈ માતા ગરુડને એની આંખો સાજી કરવાનો ઉપાય પૂછે છે અને સાણ્ણી 
એપ્રમાણે કરે છે એટલે રાજાદેખતો ઘાય છે. પણ રાજતું મન હવે વતનમાં રહ્યું નથી એટલે પત્નીને 
આગળ મોકલી પોતે બીજ મુલકમાં જતો રહે છે અને ડુંભારને ત્યાં પાણી પીતાં ખબર પડે છે કે 
રાજ્યમાં એક વાઘ (રાક્ષસ) પેધો પડયો હતો એટલે રાજાએ દરરોજ એકએક માનવીનો ભોગ 
આપવાનું કબૂલ્યું. રાજા કુંભારના દીકરા વતી જાય છે અને વાઘને મારી નાખે છે. અને તલવાર 
ધોવા વાવ પર જાય છે, ત્યાં ઇલોર હુંવરી મળે છે, એ તો રાજાને પરણવા કૃ્તાનેશ્ચયી છે. અજવાળી 
રાતે તલવાર પર ચંદ્રનું પ્રતિબિંબ પડે છે અને એનાથી યયેલો લિસોટો ડુંવરીના પેટમાં પ્રવેશે છે. 
રાજા ઈલોસ્ડુંવરીને હરિઓમ સાથે પરણાવે છે. અને યોગ્ય સમયે ડુંવર જન્મે છે, અડધો 
વાધ-અડધો માનવી (તલવાર પરવાધનું લોહી હતું અને એનો તેજલિસોટો ઉદરમાં મ્રવેશ્યો હતો). 
કાળક્રમે મૌટો થયેલો વાઘજી અનેક કન્યાઓને પરણે છે અને રાજા બત્રીસ રાણીઓને ઝૂંપડીઓ 
બંધાવી આપી રાખે છે, પણ સંતાનસુખ નથી. એટલે એની પ્રબળ ઇચ્છા માત્રથી વૈકુંઠનું સિંહાસન 
ડોલે છે, ભગવાન બ્રાહ્મણનો વેશ લઈ આવે છે, બે કેરી આપે છે, એની ચીરીઓ રાણીઓને 
ખવડાવવાની, શરત એટલી કે એક દીકરો બાર વરસ માટે ઉછીનો આપવાનો. વાઘજીની રા્નીઓ 
એકેક પુત્રને જન્મ આપે છે; બીજી બાજુ ડીગ્યાના ડામોર રાજાને ત્યાં દુકાળ પડ્યો એટલે. 
ખોરાકપાણ્રીની શૌધમાં નીકળ્યો, સાલોર (ગાયમાતા) પ્રસન્ન ઘાય છે અને ડામોરને ત્યાં તે ધન 
મોકલે છે. એમાં સૂરજનો સાંઢ પણ છે. એનું માંસ ખાવાની ઇચ્છા ઘાય છે પણ સાલોર ગાય સાંઢને 
લઈને જતી રહે છે, સાલોર વાઘજીના દીકરાઓ પર પ્રસન્ન યાય છે. એમન! સુખથી ફરી વૈકુંઠ ડોલે 
છે. સપુનાઘ દેવ વાછરડો બનીને આવે છે અને બઘી ગાયોનાં દૂધ પી જાય છે. ભોજ પોતાના 
પિતાને વૃદ્ધ બ્રાહ્મણને આપેલું વચન પાળવા સપુનાથને ત્યાં જાય છે અને (પેલી વેતાલપચીસીની 
જેમ) પ્રસન્ન થયેલો સપુનાથ તેલની કઢાઈમાંથી બચી ગયેલા ભોજાને પોતાની સુવર્ણકાયા ઘરી દે 
છે. પછી તો સમૃદ્ધ ઘેલા ભોજા અને તેના ભાઈઓ ભાયુરી કલારણને ત્યાં દારૂ પીવા માગે છે, 
રખમા રાઠોડજ્ન એમને પોતાને પિયર જવા કહે છે પદ્ન ગુજ્નેર ભાઈઓને ત્યાંની ફુંવરીઓ ગમતી 
નથી એટલે છેવટે ભાઘુરી કલારજ્ને ત્યાં પેટભરીને દારૂ પીએ છે. આખું જગત નશાખોર બને છે, 


એપ્રિલ - જૂન ૧૯૯૩ સ્પ 


ડિમો 


વાસૃકિનાગના માથે દારૂની ઘરા પડે છે એટલે ઘરતીનો ભાર બળદને સોંપી વાસુકિ નીનો પડે 
છેઅને ભગવાન સામે મળેછે કોપે ભરાયેલો ભરાવાન ગૂમડાવાળો, પરુવાળો થઈને, માખીઓને 
લઈને આવી રહ્યો છે રિગચાળાના રૂપે) , ગુજોર ભાઈઓ ભગવાનને રીઝવે છે ત્યારે ભૂખિયા 
દૈવ્રી ભગવાન પર તૂટો પડે છે એટલે હવે ગુજ્ોરોનો અટકાર ઓગાળવા ભૂખિયા દેવી જાય છે 
રબમાના કહેવાથી ગુજોરો આખા રસ્તે પાડાઓ વધેરી દેવીને પ્રસન્ન કરે છે છેવટે ભૂંખેયા દેવી 
કાવતરુ કરી દુકાળ વરસાવે છૈ અને પોતે હિપોરટીડાના દેશમા ડુવરી તરીકે જનમે અને 
શુજોરને મોહપાશમાં ફસાવશે એટલે ભગવાન તેમને હિધોરગઢની લાલચ આપી મોડલે છે 
ભોશેગોવાળ બની ગાયો થરાવે છે અને ડુવરી ઝેળુ પોતાની માયા પાઘરે છે, લગ્નની રમત માડ 
છેં બીજી બાજુડોળી રજના મદેશયાથી ઝેળુકુવરી માટે માગુ આવ્યુ છે કંકોત્રી ચુશ્રેરોને મળે છે 
પરણીને ઝેળુ પતિ પાછળ જવાને બદલે ગુજોરોની પાછળ જાય છે, છેવટે તેને શોધી લાવે છે ઝેળુ 
અનેક બહાના કાઢે છે વળી પતિતતુ થર છોડી ગુજેરોને ત્યા આવે છે ચોવીસ વરસ સુધી યુદ્ધ ચાલે 
છે, છેવટે બધા ગુજોરન! લોઢી વહે છે એક વખત ગૂજોરોની માત! વાવમાં જાય છે અને એક કમળ 
તેના ખોળામા આવે છે, નવ મહિના એને પડામાં મૂકી રાખે છે અને તુ પૂરી થતા એમાથી દીકરો 
ગ્રથટે છે લેબદે રાજનું સિંહાસન કપે છે એટલે દૂતી માળજ્ને મોકવે છે, દૂતી સ્તનપાન કરાવવા 
જાય છે પણ દૈવ એને ઘાવીધાવીને સૂકવી નાખે છે છેવટે સાહોર દેવી ગાયોને લઈ ડોળી રામા 
જામ છે અને વિનાશ કરે છે 
આ અદ્ભુત કથા સસ્કૃતર્સાડેત્વની ધુસાજ્ઞકયાઓ અને આદિવાસીઓની માન્ધતાઓનો 
સમન્વય કરેછે ઘણા બધા કયાઘટકો પણ અહીં જોઈ શકાય છે સમગ્ર કથ! ગેય સ્વરૂપે રજૂયયેલી 
ઈ અને વચ્ચે વચ્ચે 'ઝરમરિયુ' તરીકે જજ્ીતા થયેલ! નૃત્યગીત આવે છે, એનો એક નધૂનો 
મુતોવાળે મતી હરતી (૨) 
મુતોથારઝીવાન કારણે (૨) 
મુતો દાઢીએ મૉંખો માંડતી (૨) મુત્તો યાર૦ 
મુત્તોચાલેફૂવરી પાર્તી (ર) કુતોથાર૦ 
મુતો આસો ટાળુ ઓઢતી (૨) મુતોથાર૦ 
મુતોડેરત સારણો પરતી (ર) મુતોથાર૦ 
મુતોહે'મથે હેદુર રાળતી (૨) મૃતોથાર૦ 
આમ આ એક સમૃદ્વગેય નૃત્ય પરપરા વીસમી સદીના અતે પજ્ઞ ટડી રહેલી છે 
ટ 
(ગુજરાતગાયા સ વીરચદ ઘરમૃશી, ૧૯૯૩ નવભારત સાહિત્યમદિર, મુબછે, 
અમદાવાદ પ્ર ૧૪ર, મૂ. ર્‌ ૬૫/) 
પણી વારએડુ બનતુ હોય છે કે જ ભૂંમેમા ઊછર્યા હોઈએ તે ભૂંમે વિશે આપશે બહુ બોછુ 
જાલતા હોઈએ છીએ વર્તમાનને સમજવા માટે ભૂતકાળનું જ્ઞાન અનિવાર્ય હોમ છે પણ ચારે 
બાજુના સજ્ેચો એવા ઊભા થયા છે 3 જવલ જ વિઘાર્થીઓ, જિજ્તાસુઓ ભૂતળ તરફ દૂદિયાત 
કરતા છીયછે અહીં ભૂતકાળરતિનો કોઈ પ્રશ્ન નથી પણ એક આખી પરપરા આપણી અ!ખઆગળ 
દોવીજરૂરી છે, જેપ્રજાનર્યા વર્તમાનમાં જ રચીઘચી રહે છે એ ગ્રજાબહુ જવદી પોતાનો વિનિધાત 
એતદ્‌ 


નોતરે છે. આવા સંજોગોમાં વીરચંદ ધરમશી “ગુજરાતગાથા' લઈને આવ્યા છે તે ખૂબ જ 
હરખાવનારી ઘટના ગણાય, ઔપચા[રેક ડિગ્રી નહીં ઘરાવતા, પ્રમાણમાં વધુ સંકોચશીલ પ્રકૃતિ 
ધરાવતા અને ગુજરાતમાં બહુ ઓછા લોકોને તેમના વિશે જાણ હોય એવા આ વિદ્દાન બહુમુખી 
પ્રત્તિભા ઘરાવે છે - ઇતિહાસ, સંસ્કૃતિ, પુરાતત્ત્વ વિઘા, ચિત્ર-સ્થાપત્ય, [ફેલ્ય, સર્પહેત્ય - વગેરે. 
અનેક ક્ષેત્રે પ્રમાણભૂત, નક્કર જાલકારી ઘરાવતા વીરચંદ ધરમશીએ “ગુજરાતગાથા'માં ૧૯મી 
સદીના ગુજરાત વિષે વિવિધ વિદ્દાનોનાં લખાણોમાંથી ચૂંટીને સંપાદન કર્યું છે. આમુખમાં તેઓ 
સ્પષ્ટ કરે છે : “આ સંગ્રહમાં ગુજરાતનું ચિત્ર રજૂ કરતા સમાજ, અર્થતંત્ર, વ્યાપાર-ઉઘોગ , 
કલાકારીગરી, લેખનપ્રવૃત્તિ, શિક્ષજ્ઞ ઇત્યાદિ ક્ષેત્રે જે મહત્ત્તની ઘટનાઓ બની અને જેની અસર 
આજે પણ વરતી શકાય છે તેવા લેખો અહીં સંગ્રહિત કર્યા છે... જ્યારે આપણે ઇત્તિહાસને જોઈએ 
છીએ ત્યારે આપણે આપણા વર્તમાનને ભૂતકાળના સંદર્ભમાં જોવાનો, મૂલવવાનો પ્રયત્ન કરીએ. 
છીએ. ગુજરાતની ભાવે પેઠીને એમનો વર્તમાન સમજવામાં આ પ્રકારની માહિતી અર્ત્યત 
ઉપકારક'નીવડશે. પોતાના મૂળ તરફ લઈ જતી આ પ્રકિયા સૌ કોઈને પલ્ નવી દૂંષ આપશે.' 

આવાંપપુસ્તકો બીજી રીતે પન્ન કામનાં છે - ઘારો કે કોઈ વર્તમાન સર્જક ઓગણીસમી સદીની 
પૃષ્ઠભૂલઈને સર્જનાત્મક કૂતિ રચવા માગતો હોય તો તેની પાસે એ સમયના આ પ્રકારના દસ્તાવેજો 
હાથવગા હોવા જોઈએ, એ વિના આ કામ શક્ય ન બને. આપણી ઘલ્રીબધી સામગ્રી તો 
સામયિકોમાં દટાયેલી પડી છે. એ બઘી સામગ્રી કંફોસી ફંફોસીને થયેલું આવું સંપાદન એ રીતે 
પલ્મ કામ લાગી શકે. 


આ બધા લેખોમાંથી પસાર થનાર એ પદ્મ જોઈ શકશે કે ઓગણીસમી સદીના કેળવશીકાર 
અથવા સાહિત્યકારોને માત્ર શિક્ષહ્ન કે સાહિત્યની સમસ્યાઓમાં જ રસ ન હતો પરંતુ તેઓ જુદા 
જુદા વિષયોમાં રસ લઈને જીવનનાં બીજા ક્ષેત્રો વિશે પ્ન પોતાના [વિચારો પ્રગટ કરતા હતા. 
કદાચ કેટલાક સાહિત્યકારોની કૃતિઓ નીરસ, છીછરી લાગવાનું એક કારલ્ર આ પણ છે કે તેઓ 
પોતાના ક્ષેત્ર બહાર જઈને કશું વિચારવા-વાંચવાની તૈયારી બતાવતા જ નથી. 


બ્રિટિશ શાસન પહેલાં, અર્થાત્‌ કંપની સરકારના શાસન દરમિયાન ગુજરાતમાં ખેતી અને. 
ખેતી ઉપર નભતા ઉદોગોતું ચિત્ર જોવા માટે છગનલાલ રાવળનો લેખ વાંચવો જોઈએ. પરદેશી 
શાસકોની સ્વાર્થી વૃત્તિએ ભારતીય સમાજને કેવી રીતે બેહાલ કરી મૂક્યો તેનો પરિચય અહીં છે. 
આ પરિસ્થિતિને વર્તમાન પરિસ્થિતિ સાથે સરખાવીએ તો ઘણીબધી સમાનતાઓ જેવા મળશે. 
કંપની સરકારના આધૂનિક વારસદારો જેવા વર્તમાન શાસકોએ એંસી કરોડથી વઘુ વસતીવાળું 
બજાર પરદ્દેશીઓ માટે ખુદ્યું નથી મૂકી આપ્યું ? આ સદીના અંત પહેલાં જ વર્તમાન નીતિ ભારતીય 
પ્રજાના રસકસ ચૂસી લેશે એમાં કોઈ શંકા નથી (જેમને વધુ જિજ્ઞાસા હોય તેમણે “સમકાલીન 
૨૯/૭/૯૩માં પ્રગટ ઘયેલ વિનાયક પુ્સેહેતનો લેખ વાંચી જોવો.) 

૧૯મી સદીમાં આ પ્રજાની સમૃદ્ધિ તો હતી જ, “નંદર્શકર જીવનચરિત્ર'માં આવી એક 
સમૃદ્ધિ વિનાયક મહેતાએ આલેખી છે; મુગલ સલ્તનતના મક્કા તરીકે ઓળખાતા સુરત વિશે 
જુઓ $ “સુરતવાસીઓ બહારથી આવેલા વ્યાપારી જોડે સૌથી પહેલાં મળ્યા. માલ લદાવવો, 
લદાવવાનો માલ તૈયાર કરાવવો, આવેલો માલ વહેંચવો , આ બધું કામ સુરતના દલાલોને હાથ 
પડ્યું, તેઓ માલદાર થઈ ગયા, મોજશોખ વથી પડ્યો ને સાથે સુરતની સૈનક વઘી. બુરહાનપુરી 
ભાગોળવ્યાપારનો માર્ગ બતાવે છે, જ્યારે મકાઈ ભાગોળનું નામ લેતાં મક્કા શરીફના યાત્રાળુનો 
ધિતાર ખડો થાય છે, જેવું અરબસ્તાનમાં જદ્દા છે તેડું આ બાજુએ સુરત હતું. ઉત્તર હિંદુસ્તાનના 


એપ્રિલ -જૂન ૧૯૯૩ ચક 


ચરદાથી થવાયેવો મુસ્લિમ જ્યારે તાપીમાં નહાઈ નવા વસ્ત્રો સજતો ત્યારે એવી ધાર્મિક લાગણીથી 
કહેતો કે 'હવે તો પઠ જગાના આગલામાં આવ્યા ? 


કંયાક આપશને નર્યું દસ્તાવેજી ચિઝ જેવા મળે છે રેલવે ન હતી એ જમાનામાં નવસારીથી 
મુબઈ કેવી રીતે જઈ શકાતુ હત્‌ એનુ એક િઝ્‌ સોરાબજી દેસાઈના લખાણમાથી મળે છે મુબઈ 
જનાર જાણે અતિમ યાત્રાએ જળ નીકળ્યો હોય એવી સેકકળ એના ઘરમા મથી જતી હતી તો 
વળી ગૌતર્થનરામ ત્રિપાઠીએ પોતાના પિતાના વ્યક્તિચિત્રમા લોકો કેવી રીતે જવતા હતા તેનુ 
આલૈખન કર્યું છે એ આલેખન વાચતા વર્તમાન પરિસ્થિતિ સાયેનો વિરોધ તરત છતો થાય છે, 
સૌઘવારીના એ દિવસોમા માજ્ઞસૌ કેવી રીતે ગુજરાન થલાવતા હોય છે એનુ એક હૃદયસ્પર્શી મિત્ર 
આકવામા આવ્યુ છે દિવસમા સવારે રસોઈ કરી મૂકે તેમાથી બે વાર ચલાવે અને વાણુ અધાર 
પટેલા કરી હૈતા કે રાતને દીવાતો ખપ ન પડે રસોઈ જમનારા વર્હેચી લેતા અને ચાર જલ વચ્ચે 
પાય રોટલીન। ભાગ થતા તો સવા સવા રોટલી કૈતા કોઈના ઘરમા આવ્યો ગયો પરોણો સમાય 
નશિઅને પાણી સરખુ પીવા પામે નહે ' એક અગરખુ પણ આ લોકો વરસો સુધી ચલાવતા હતા 
ને કોઈ ઉદાર શ્રીમત હોય તો તેને યેરધી કાકડો તેલમાં બોથીને સળગાવી લાવૈ અને પછી ઘેર 
જઈ કડો નીચોવી લેતા અને તેલ કાઢી લૈતા આ જમાનાપા પણ પોલીસ પ્રજાને નહીં પલ 
લૂટારાખોને રક્ષણ આપતી હતી, ક્યારેક લોકો લુટારાખોથી બચવા માટે સાજે છ વાગે સૂઈ જાય 
અને ચતે બારથી પાચ જાગે 


ડૈટલીક પ્રજાસૌ વિશે કાજીએ ત્યારે આપને આઘાત ઘણ હાગે જારસી પ્રજા સામન્ય 
રીતેવધુ છૂટછાટો લઈને જીવતી હોવાની છાપ પલ પેસ્તનજ તારાપોરવાળા જ્યારે જજ્ઞાવૈકે ખુહ્રી 
ગાડીએ પતિપત્ની ફરજ નીડવ્ય ત્યારે અથયુ મુલઈ તૂટી પડે, પારસી સ્ત્રીથી જરસાદમાં ઇત્રી 
પણ રખાય નહીં એટલે આશ્ચર્ય થાય કે આવી છેક રૂઢિચુસ્ત મજ્ાકેટલી બધી આઘૃનિક બની ગઈ! 


આજે તૌ હવે હડતાલ, બધ્ઘી આપલે ખૂબ જ ટેવાઈ ગયા છીએ પણ ૧૮૩૨માં થૂબઈએ 
બધ પાળ્યો હતો અને તેનુ કાર જાણીશું તો આશ્ચર્ય થદે બે પોલીસે કોઈના કમ્પાઉડમા જઈને 
ફતરુ મારી નાખ્યુ હતુ આને કારણે પારસીઓ અને કિંદુઓ ઉશ્કેરાયા, દુકાનો બંધ શખી અને 
રખાવી આવી સામાન્ય ઘટનાનો કલાકે કલાકનો અહેવાલ આપવામાં આવ્યો હતો. 


તૌ વળી વિજયવાલ્‌ ધુવૈ મુબઈન્સ શેરસ્કાનો ઇતિટાસ આપ્પો છે નર્મદ પોતાના 
શડિયો'મા જેશેરસટાની વશોડરેછે તે પણ અજ એમા ટજ લોડો પાયકાઢ ઘઈ ગયા છતા 


ગુજરાતના કારીગરો [વિશે તો દલપતરામે ઘજ્ઞ નિબધ લપ્યા છે આમે ય 'હુશ્રખાનની 
ચડાઈ' કવિતા તો લખી જ હતી દલપતરામની દૃ માગ માહિતીના સ્તરે તઘી તેઓ દેશી 
કારીગરો વિશે પલ્ન એટલા જ અદ્ત્મવિશ્વાસથી ૯ખી શકે છે, ગુજરાતના કારીગરોને વખાણે છે, 
ખેડાના કોઈ સુયારે બળદ વિના, એન્જિન જિના ચાલે એવી ચાડી બનાવી હતી તે પણ નોંધે છે 
સાથે સાથે જણીકરીને આ બઘાને કંગાલ હાલતા રાખવાનો ચાવ હતો ઉમ્ય વર્ગના લોકોની 
જેમ્‌ તેમનાથી પહેરાતુ ઓઢતુ નહીં અમદાવાદના પૈશ્વાના ડોઈ હજામનું દૃષ્ટાત નોધ્યુ છે તે 
પણ બાપના કારજમા સુખડી કરવા માગતો છતો પછ કદોઈયા સુખડી પાડી આપવા તેયાર ત હતા- 
*હજામ્‌ ક્યારે પકળાનનો વરો કરશે, ત્યારે તેથી વધારે શાહુકારોને પછી થો વરો કરવો રહ્યો ?' 
જ્યારે સરકારેફરજ પાડી ત્યારે કંદોઈએ ના છૂટકે સુખડી કરી આપી તો બરી -પન્ન ડૈવી ? “બાડની 
શાસણી ડરીને હજામના હછિયારોના આકારે તમામ સુખડી ડરી હતી - આરસી, થલાડી, ચૌંષિયો, 


ખેત 


તરેણી, અસ્ત્રો, કોથળી, વગેરેની ! આ દેશી કારીગરીને ઉત્તેજન ન આપવામાં અંગ્રેજોની જેમ 
[િંદીઓ પજ જવાબદાર હતા. ગુજરાતમાં ઘણાં બધાં ઘર, હવેલીઓમાં લાકડાનું કોતરકામ હતું. 
પણ હવે જાણે સુધરેલા લોકો જ ઘર પર નકશીકામ કરવાનું પસંદ કરતા નથી. સાદાં મકાનોને કોઈ 
ગુપ્રેએ તબેલા જેવા કહ્યા છે; પણ શુદ્ધ કારીંગરીનો આ લોકો આગ્રહ રાખતા હતા - એટલે એવી 
ભલામણ પદ કરવામાં ઓવી કે “જૂની નકશી કોતરવાનું કામ સુતારોને આપો તો તેઓ પોતાની 
અક્કલ લડાવી તમારા કામમાં વેલાયતી નકશી ભેળીને તેની ખરાબી ન કરે એની કાળજી રાખજો.' 


આવા ઘજ્ઞા લેખોમાંથી પસાર થનારને મુદ્રજ્નકળાનો ઈતિહાસ પણ જાણવા મળશે. વળી 
આપણાં ઘર, ઘરોની બૉંધણી, પોળો -ફળિયાની રચનાઓ પાછળનાં કારલ્રો પજ જાણવા મળશે. 
૧૮૧૯માં કચ્છના અંજારનતી આસપાસ અવારનવાર ભૂકંપના આંચકા લાગ્યા હતા તેની વિગતો 
મળશે. સુરતની આગનું દસ્તાવેજી ચિત્ર તો નંદશંકરે 'કરલઘેલો'માં આપ્યું હતું; પણ અજારના 
ધરતીકંપનું ચિત્ર હજુ સુધી કોઈ સાહિત્યકૂતિમાં આલેખાયું હોય એ જાણમાં નથી. સામાન્ય રીતે 
સર્જનાત્મક સાહિત્યમાં જોવા મળતી શૈલી અન્ય સ્થળે પણ સંભવી શકે એનો ખ્યાલ આવતો નઘી 
-પદ્ન આજમાનાના એક ગિરોખતમાં આવી શૈલી જેવા મળે છે : “કલી કલ્યાજ્નજી દેવજી, લાલજી 
સોમજી, જત ઘરાણે મૂક્યા છે, પાંચ પટોચણ પટષ્રી છે. ઝાંઝરિયાની જેડ છે, મહીં મોતીના શેર 
છે, પરવાળા પંચોતેર છે, હરિદાસ શેઠજાજ્ે છે, સકલ ડોશી જોવે છે. ઘરેણાનો ઘાસ નાદે, રૂપીઆનું. 
વ્યાજ નહિ.' 


આપજ્લા જમાનામાં પર્યાવરણની સભાનતા વધી છે પણ એ જમાનામાં ભાસ્તના લોકોમાં 
આની ખાસ્સી સૂઝ હતી એનું પ્રમાલ્ર જેમને જોઈતું હોય તેઓ 'રેતીના હુઆઓ' લેખ વાંચે, કચ્છ 
માંડવી ખાત્તે હુઆઓ આગળથી ઊડતી રૈતીને અટકાવવા માટે વડ, ખજૂરી, પીપળા, આવળ, 
દીવેલા, નારિયેળી વાવવામાં આવ્યાં હતાં. ઢુવાઓ ઉપર પલ ખાસ્સી વનસ્પતિ ઉગાડી શકાય છે. ' 
એનું પ્રમાણ પદન પૂરું પાડવામાં આવ્યું. વીરચંદ ઘરમશીએ વર્ષો સુધી ગુજરાતનાં ચોપાનિયાં, 
સામયિકો કંફોસી ફંફોસીને આ બધી સામગ્રી એકઠી કરી છે. આનો અર્થ એવો પણ થાય કે કેટલીક 
સામગ્રી હજુપણ અગ્રંશસ્થ થયેલી પડી છે. વળી આ વેરરાવેખેર સામગ્રીને એકત્રિત કરીને મૂકવાની 
પણ જરૂર છે. આવાં કામ કરવા માટે અભ્યાસીઓની એક આખી ટુકડી આપજ્લી પાસે હોવી જેઈએ. 
જે નવી પેઢી આવી છે અને હવે પછી આવનારે પોતાની વ્યક્તિતા ટકાવવી હોષ તો પણ આ 
વારસામાંથી, આ ભૂતકાળમાંથી પસાર થવું જ પડશ્ને. 


(પાતાળગઢ -વીનેશ અંતાણી, ૧૯૯૨, આર. આર. શેઠની ડં, મુંબઈ - અમદાવાદ, પૃ. 
૧૬૪, મૂલ્ય રૂ. ૩૫/-) હ 


ધારો કેએક યુવતી છે અને કોઈના પ્રેમમાં પડેલી, પ્રિયતમ સાથેના સંબંધોમાં આગળ વધી 
ગયેલી એ યુવતીને-સગર્ભા યુવતીને પિતા બીજે ઠેકાલે પરણાવી દે છે; ઘારો કે જેની સાથે પરજ્ઞાવી 
છે તૈ પોતાના કાકાની દીકરીને ચાહતો હોય એટલે બંનેના લગ્નજીવનમાં આરંભથી જ કડવાશ 
વ્યાપેલી હોય; આમ્‌ આવી જ રીતે શરૂ થયેલું દાંપત્ય જીવન સમયની સાધે સમથળ થઈ જ ન શાકે 
અને બીજું સંતાન પણ પિતાને ત્યાં કામ કરતાં પ્રિયતમથી થાય, ત્રીજા સંતાનનું પિતૃત્વ નેશ 
રહે. સંતાનો મોટાં થઈ જાય - સ્વતંત્ર રીતે ધંઘો સંભાળી શકે એવા બે દીકરાઓને પોતાના સાંચા 
પિત્તા વ્યવસાયમાં નડતા રહે એટલે એને દૂર કરવા માટે પોતાની માને અને સમાજની દૂષિએ પિતા 
તરીકેઓળખાતાને ઘરમાંથી દૂર કોઈક ગામડામાં ધકેલી દે અને તેના પ્રત્યે ઉપેક્ષા દાખવવા માંડે... 


એપ્રિલ - જૂન ૧૯૯૩ રલ 


તો આટલા આછા, ચિર્પર્ચિચેત કયાયટકોવાળી નવલકથા “યાતાળગઢ'ની સરયનાકેવી 
રીતે કરી ? વીનેશ અતાજી હોકકિય વાતર બર યજ જે અર્થ 'લોડળિય' શબ સામાન્ય 
રીતે સ્વીકારાતો આવ્યો છે એ અર્થમાં તે લોકપ્રિય નથી “પાતાળગઢ' નવલકથા હ્ાવાર 
તવલકઘાના વાચકો માટે, ચટાકેદાર વાનગીઓના શોખીનો માટે લખાયેલી નથી આ ડથાઘટડો 
વે એવી ફ!તે રચી શકાય એમ હોવા છતા આ નવલકથાકારે એ વિકત્પ સ્વીકાર્યો નથી અહીં 
સ્થૂળ કાર્યવેગ નજેવી માઝામાં જ્રોવા મળે છે, એની અવેજીમાં નવલકથાને ચિંતનાત્મક, 
ઉપદેશાત્મક, સમસ્ય્રધાન (સતાનો દ્વારા ઉવેખઃતા માતાપિતાની સમસ્પા) ઢાચામા ઢાળવાનો 
આશય વીનેશ અંતાશી ધરાવતા નથી 

પાતાળગઢ તો નવલકથાના નાયક અનતરાયના ગામનુ નામ છે, આયુષ્યના અવશેષે 
ખખડ થતી ને ખોડચાતી, બ્રોડગેજ પરથી મીટરગેજ ગાડીમાં બેસીને, સાવ એંથારા સ્ટેશનોને 
વટાવો તો પાતાળગઢ સ્ટેશન આવે અઢી કોઈ ચોક્કસ સ્થળનામ સાથે લેખકને કશી [નિસબત 
સધી, આ એક કાલ્પનિક સ્થળ છે, માનવચિત્તતો આ એક પાતાળગઠ છે, જ્યા ભૂતકાળની 
સ્મૂળિઓ છે, કશોક આઘાર ઝીલતા માટે કેટલીક દત્કથાઓ ઉપજાવી કાઠી છે સ્યૂળ કાર્યવેગની 
અવેજીમાં માનવિત્તની લીલાનુ આવેખન અનિવાર્ય બની જય છે. 

નવલકયાનો આરભ ઘાધ છે ત્યારે અપણ સમદ એકબીજાની વચ્ચે અતર રાખીને જીવતા 
અનતરય અને સૂઘાત્તા પાત્રોને આલેખવામાં આવ્ય! છે ઝીજા પુરુષમાં લબાયેઈી આ 
નવલકથામાં લેખકે સતત અનતરાયને કેન્દ્રમા રાખ્યા છે, સુધાન! જીવનની વિગતો પ્ર્ઞ અનત્રાપ 
દ્વારા જ આપલી સામે આવે છે એટલે નવલકથામાં જે પાતાળગઢની વાત છે તે અનતચયના જ 
પાતાળશઢની ઉ બને વચ્ચે આત્મીયતાતો અભાવ છે એનુ સૂચન ષણ આરભથી ડરી દેવામા 
આવ્યુ છે તથા મણિડાન્ત નામના બીજપાત્ટનો ઉષ્ેખ પણ સૂંચક રીતે આવી જાપ છે, જૈ જકશન 
ઉપર મીટરગૈજની રાહ જુએ છે ત્યા અનતરાય કેન્ટીનવાળાને જેયા ડરે છે “અનતરાંયની નજર 
વારવાર કેન્ટીનના થડા પર બેઠેલા માજ્નસ તરફ જતી હતી એને ક્યાક જોયો હોય તેવુ લાગ્યાકરતું 
હતુ અચાનક યાદ આવ્યુ એનો ચહેરો થોડો થોડો મજ્િકાન્તના ચહેરાને મળતો આવતો હતો ' 
-આ પ્રકારના ઉલેખ દ્વારા નાયકનો એ બક્તિ પરત્વેનો પૂર્વગ્રહ પણ પ્રગટ થઈ ગયો આમ ઇતા 
વાર્તાને ટરી રહેવા માટેજરૂરી માળખુ આરભમા જ નિર્દેશી દેવામ! આવ્યુ છે “મોટો દીકરોસ્ટેશને 
મૂકવા આવ્યો તતો ટ્રેન ઊપડ! તે પટેલા ચાલ્યો ગયો બીને દીંકરો સ્ટેશને આવી શક્યો ન હોતો ' 
આમ દીકરાઓ ઉપૈહાનુ વાતાવરણ પણ સૂચવાઈ જય છે, અગે છતા માલાપ તથા સતાતોના 
ખટરાગની જ આ કથા બની ન રહે એની પૂરતી કાળજી વૈખકે રાખી છે. 

જે ગામમ્‌ પ્ાતાળગઢમાં જવુ છે ત્યા એક ટેકરી છે, એક અપૂજ શિવાલય પણ છે, એ 
રેલવેસ્ટેશન પશ ખાલીખાલી લાગતુ રેલવેસ્ટેશન છે, ગામમાં પર્હોઅઃ પછી જે વ્યક્તિઓ સાધે 
અલપઝલપ વાતચીત થતી રડે છે તે ગઢનો ચોડીદાર એને ગામનો ટપાલી -આ રીતે નાયક ઉતર 
શ્પક્તિઓ સાધે સવાદ કરી શકે એવી સ્કિતિ નથી આમ સાવ એકલવાયા થઈ ગયૈલા પાત્રોની 
કથા 'પાતાળગઢ' બતવા જાય છે પણ આ એકલવાયા યઈ ગયેલા માનવીઓની કથા આવેખવા 
માટેબીજા કેટલાંક વ્યક્તિત્વ અનિવાર્યબન્દી રહ્યા એક બીજોગનતરાય ત્યા બેઠો છે -સ્ટેરન પર 
તદ્દાવસ્થામા જ તેમને અ! એક બીજી વ્યક્તિનો પરિચય ઘઈ જ્‌ છે, જેની સાથે હવે પછીની 
જિડશી તેમને કાઢવાની છે 


એતદ્‌ 


“ઊંચાપહાડો દેખાયા. ચારે તરફ આવેલા ઊંચા ઊંચા પહાડોની વચ્ચે છેક ઊંડાણમાં આવેલું 
ખોબા જેવડું એક ગામ જેયું. ત્યાં પહોંચવા માટે રસ્તો નથી. અનંતરાય કેડી શોધવા પહાડ પરથી 
નીચે ઊતરવાનો પ્રયાસ કરવા લાગ્યા. છેક નીચે તળિયામાં આવેલા ગામમાં એક ઝાડ હતું. તે. 
ઝાડને અહેલીને બીજો અનંતરાય ધૂળમાં બેઠો હતો. ઘૂળમાં હાથ દાબીને એ ઉપર જેઈ રહ્યો હતો. 
એક આકાર પહાડ પરથી નીચે ઊતરવાનો પ્રયત્ન કરી રહ્યો છે. તે ઘૂળમાં બેઠેલા અનંતરાયને 
દેખાયું, કોઈ આવી રહ્યું છે. કોણ હશે ? નીચે પહોંચી શકશે “હજુ બીજી એક વ્યક્તિ બાકી રહી 
છે; તેછે મંદા, અનંતરાયની પિત્રાઈ બહેન અને પ્રિયતમા. એનો પ્રવેશ કરાવતા પૂર્વે પાતાળગઢના 
અપૂજ શિવાલયની દંતકથા આપવામાં આવી છે. અત્યાર સુધી જોવા ન મળેલી એવી કથનાત્મક 
શૈલીમાં અને ઓર્ફિયસજૂનું કથાઘટક ધરાવતી દેતકથા પહેલાં આવે છે અને ત્યાર પછી મંદા પ્રવેશે 
છે. પિયરના જ શિવાલય સિવાય બીજું શિવાલય નહીં પૂજું એવી હઠ પકડીને બેઠેલી રાજકન્યાને 
કારશે તેના પિતા અને સસરા વચ્ચે યુદ્ધના ભલ્નકારા વાગે છે ત્યારે દીકરીના બાપે શંકરને પોતાના 
મસ્તક વડે કમળપૂજા કરવાનો નિર્ધાર કર્યો અને ત્યાં શંકર પ્રસજ્ઞ થયા. કુંવરીની વેલની પાછળ 
પાછળ શિવાલય સ્થળાંતર કરતું કરતું આગળ વઘશે પણ જે ઘડીએ કુંવરી પાછું વળીને જેશે ત્યાં 
શિવાલય થંભી જશે.' 


આ શિવાલયના પૂજારી તરીકે અનંતરાયના [પેતા સેવાઓ આપતા હતા. અનંતરાયની 
આંખો સામે આરતીનું દૃશ્ય ખડું થાય છે : “બધું જ લયમાં નિબદ્ધ છે. આજુબાજુ રેશમી વસ્ત્રોનો 
સળવળાટ થયો. ગઢમાંથી આવ્યા છે તે લોકોએ અત્તર છાંટયા છે. અચકન પહેરેલા આકારો 
શિવજીની સામે હાથ જેડીતે ઊભા છે. રેશમી રાણીઓ અને ડુંવરીઓ માથું ઝુકાવીને સ્ત્રીઓ સાથે 
ઊભી છે. અનંતરાયની આંખો બંઘ થઈ જાય છે. 


“અનંત જલદી કરજે... પૂજા પછી આંબલી નીચે આવજે.” 


આ મંદા સાધેનો પ્રેમ કોઈઅફલાતૂની સ્તરે આલેખવામાં આવ્યો નથી. એ શારીરિક સ્તરે 
અસ્તિત્વ ધરાવે છે અને છતાં લેખકની વૃત્તિ - એકાદ સ્થળને બાદ કરતાં - વાચકોની રુંચિને 
પંપાળવાની નથી એ સૂચવાઈ જાય છે. શિવાલયત્યું અ કથાઘટક પાછળથી મંદા સાથે અને 
નવલકથામાં છેલે સુધા સાથે ગૂંથાઈ જાય છે - એ રીતે દંતકથા આગંતુક બની રહેતી નથી. 


નવલકથા જેમ જેમ આગળ વઘતી જાયછે તેમ તેમ કેટલાક પ્રશ્નોના ઉત્તરો આપણને મળતા 

જાય છે, લેખક ભલે સ્ઘૂળ કથારસને લક્ષ્ય બનાવીને ચાલ્યા ન હોય તેમ છતાં ભીતરી જીવનની 
કથા માટે પણ કેટલીક સ્થૂળ વિગતો અનિવાર્ય છે. એ રીતે સુણ અને અનંતરાયના ખટરાગની 
ભૂમિકા કઈ છે ? દીકરાઓ શા માટે માબાપ સાથે આવો વ્યવહાર કરવા માગે છે ? જેવા પ્રશ્નોના 
ઉત્તરો તો મળવા જોઈએ. તો જ ફતે શાને વિશે છે તેનો પણ ખ્યાલ આવે. અહીં વર્તમાન કોળ 
ઠાલો છે કારણ કે એની સાથે સુઘા સંકળાયેલી છે અને ભૂતકાળ સમૃદ્ધ છે કારણ કે એની સાથે મંદા, 
શિવાલય, ગઢ, ગુંદા-અામલી સંકળાયેલાં છે. પણ આ બંને વચ્ચે યોગ્ય સંતુલન કરવામાં આવ્યું 
છે, નહીંતરઆખી કથા અતીતકથા બની જાય. ભૂતકાળ કોઈ ફ્લેશબેક રૂપે સળંગ આવવાને બદલે 
શ્રુટક ત્રુટક રૂપે અને વર્તમાનની સમાંતરે અવારનવાર આવતો રહે છે. હા, પહેલાં ચાર પ્રકરલ 
પૂર્વભૂમિકા પાછળ ખરચાઈ જાય છે એ વાચક્ને કઠે કારણ કે એટલા બધા લંબાણની કશી 
. અનિવાર્યતા ન હતી. એવી જ રીતે અનંતરાયના [પિતા કાલીકટ જાય છે, પોતાની પ્રેયત્તમા માટે 
“અને શૈશવકાળની આ પ્રકારની સ્મૃતિઓમાં લેખક જે રીતે આપણને લઈ જાય છે તે પણ આપણને 


એપ્રિલ - જૂન ૧૯૯૩ ર ૩૧ 


૫ 
કઠે આ બધા અશોને સકેતાત્મક રીતે રજૂ ક્ષા હોત તો નવલકથા વઘુ સ્કુલ બનત હ 

જે કયાધટકો વડે ભરપૂર કાર્યવેગ, ભાવુકતા પ્રગટી થકે તે નવલકથામાં મોજૂદ તો છે જેને 
ચાહીએ તેની સાયે લગ્ન થઈ ન શકે, પ્રિયતમા સોગદ આપીને પ્રિયતમને કોઈની સાઘે લગ્ન 
ડચવવાનો આગ્રહ રાખે, દુ પી લગ્નજીવનમાથી ઊગરવા માટે સ્ત્રી આત્મહત્યા કરીલે પન્ઞ 
આ કયાયટોનો અહીં કસ કાઢવામાં આવ્યો નથી એટલે વર્તમાન જીવનની રિકતતાના 
આલેખનની સાયે સાથે આ વિગતો આવતી રહે છે વબી નવલકથાન! આરંભે પોતાના દીકરાઓ 
ભેગી પાછીયાલી જવા માગતી સુઘા આખરે પરિસ્થિતિ સાથે સમાધાન કરી લે છે એક મનતરાય 
બીજાઅનતરાયને પજ્ઞ ભૂતકાળને દાટી દેવાની સલાહ આપે છે 'રહેવા દે, અનતરાય ] આપછે 
અહીંજસારાછીએ આપાદૃડા વગરનુઝાડ અનેઘડનેટેકો ખોબા જેવડું આ સ્થળ ઉપર 
જેટલુ દેખાય છે તેટલુ આકાશ આપણા માટે પૂરતુ નથી હાગતુ તને ?' 

વીનેશ અતાણી એક અનતરાયમાંથી બીજા અનતરાયો પ્રગટાવે છે, સાપે સાથે દતડથાની 
રાજ્કુવરીમાથી મઘ મગઢાવે છે “વેલ ટેકરી પર ચઢે છે રાશ્નીમાનુ મોટું સ્પષ્ટ દેખાય છે ચન્નીનો 
ચટેરો જોઈને રાજ આશ્ચર્યમાં પડે છે વેલમાં તો મદા બેઠી છે રાજાએ આયનો મગાવ્યો પોતાનુ 
મોહ્‌ જેયુ બોજુ આશ્ચર્ય આપનામાં અનતરાય દેખાય છે ' 

ફરી આ કથા અનતરાય સુધાને કહી સભળાવે છે અને ત્યાર પછી તરત બહુ સૂચક રીતે 
સુઘા સાથેનો શ્રસગ નિરૂપાય છે એ બને સ્મશાન બાજુ ચાલવા નીકળ્યા છે, સુધ! શરત મૂકે છે 
તમે મારી આગળ યાલો છુ તમારી પાછળ પાછળ આવીશ એક જ શરત તમારે પાછળ 
વળીનેજોવાનુ નહીં ' અનતચયેપાછળજેયુ સુધા દેખાઈ નરીં કયા થઈ? અનતરાય શોધવા 
લાગ્યા એ ઊભા છતા ત્યા ઘોડે દૂર ચિતા સળગતી હતી કોની ચિતા એકાએક સળગી ઊઠી ઈ? 
ધ્યાનથી જોયુ સુધાએ પહેરી હતી તે સાડીનો ટુકડો સળગતો સળગતો ચિતામાથી હૂટો થયો ' 
વીનેશ અતાલ્ીની સર્જકતાના સૂક્મતા અને સડુલતા નિર્દેશવ! આટલુ પૂરતું છે નવલકઘાના અતે 
પણ આ પાછળ જેવાવાળી વાત પાછી મવેશે છે - અનતરાય અનતસાયને શોધ્યા ડરે છે, કોઈ 
એમના ખભા ઉપર હાય મૂકે છે દ્વિધાગ્રસ્ત સમિતિમાં અનતરાય પાછળ જુએ છે અને એની સાથે. 
જતે સ્ધિર ઘઈ જય છે પાતાળગઢમાં પ્રવેશની વાત આ રીતે અહીં અટકી ગઈ 

માનવષિત્તના પાતાળગઢની સકુલતાની ઝાખી કયાક કયાક આયાસી પજ બની છે 

ક 


એતદ્‌ 


(શિ્ખં$ી-જયંત ગાડીત, ૧૯૯૦, પાર્થ પ્રકાશન, અમદાવાદ. પૃ. ૧૧૦ મૂલ્ય રૂ, ૨૫/-) 


પુરાજ્કથાનાં પાત્રો લઈને આશુનિક સર્જકો જ્યારે કૃતિ સર્જે છે ત્યારે કેટલાક પ્રશ્નો તેમના 
સંવેદનાજગતમાં ઊભા થયદ હશે એમ માની લઈએ. જે સર્જકો માત્ર મુરાષ્ઠકથાનું ઓઢું લઈને 
રચના કરે છે એમને કથારસસેવાય કશી લેવાદેવા હોતી નથી. મુનશી, પન્નાલાલ પટેલની રફાતિઓ 
- પૌરાણિક ફૂતિઓ પણ આ જ વર્ગમાં આવે. એકનું એક જ કથાવસ્તુ ફરી ફરીને આલેખતું રહયું 
છે. છેક પ્રાચીન કાળથી આ પરંપરા ચાલી આવી છે. આવું બને ત્યારે બે પ્રકારનાં પરેમાણ એક 
વ્યક્તિગત પરિમાણ અને બીજું યુગ પરિમાલ્. શકુન્તલાની કથા જે રીતે વ્યાસ મહાભારતમાં 
આલેખે છે એ રીતે કાલિદાસ આલેખતા નથી, કાલિદાસ અને વ્યાસ બંનેની પ્રતિભાઓ તો જૂદી 
જ છે, સાથે સાથે આ બંને સર્જકોનાં જગત પણ જુદાં છે. ક્યારેક આ બંને જગત સાવ જુદાં પણ 
સંભવે - વ્યાસ અને આપલ આઘુનિકોનું જગત એ રીતે સાવ જુદું છે. એટલે એક જ ડથાવસ્તુનાં 
સાવ જુદાં જ અર્થધટન થઈ શકે. 


જયંત ગાડીત આપણા આઘુનિક જગતના, સભાનપણે રચનાઓ કરવામાં માનત્તારા 
સર્જકોના એક પ્રતિનધે છે. અત્યાર સુધીની તેમની નવલકઘાઓ કરતાં આ નવલકથા જુદી પડી 
જાય છે. આ નવલકથામાં અગાઉની જેમ સામાજિક પરિવેશ, પૃષ્ઠભૂ નથી, એને બદલે અહીં 
પૌરાણિક વિષય છે. નવલકથા મહાભારતના શિખંડીના પાત્રની આસપાસ ગુંથાયેલી છે, 
મહાભારતના યુદ્ધના નવમા દિવસના વિરામ અને દસમાં દિવસે ભીષ્મનો પરાજય - આમ 
લગભગ ચોવીસ કલાકનો સમય પસંદ કરવામાં આવ્યો છે. અહીં તરત જ 'શિખંડી' નામની વિનોદ 
જોશીની કાવ્યરચના પણ યાદ આવે. એમના કાવ્યનું વસ્તુ પણ એક રાત્રિની ઘટના પૂરતું સીમિત 
છે; સંવાદાત્મક અભિવ્યક્તિ અહીં પણ છે, અહીં પણ શિખંડી અને ભીષ્મના મનસજગતમાં કાવે 
આપજ્ઞને લઈ જવા માડ છે. વિનોદ જોશી અને જયંત ગાડીત બંને સમકાલીન છે. એટલે આ 
બંનેની રચનાઓ વશ્ચેની સમાન્તરતાઓ પજ્ઞ ચર્ચી શકાય. અને સાથે સાઘે સ્વરૂપગત, 
વિષયવસ્તુગત તથા બંને સર્જકોના ભાવજગતમાં પ્રવર્તતી ભિન્નતાઓના પ્રશ્નોની ચર્ચા પણ કરી 
શકાય, એ રીતે તુલનાત્મક સાહિત્યના એભ્યાસ માટે આ ચર્ચા કામ લાગી શકે. 


આ નવલકથાની પ્રસ્તાવનામાં જયંત ગાડીત લખે છે : “જીવનમાં આસુરી બળો હંમેશ 
મનુષ્ય પર શાસન કરતાં આવ્યો છે. દૈવી બળોનું શાસન એ માજ્નસની ઝંખના છે. વાસ્તવિક નહીં 
એવા નિરાશાવાદી વલણમાંથી હજી છું બઠાર આવી શક્યો નથી. જીવનમાં પ્રેમ છે, આશા છે, 
શહાદત છે, સહાનુભૂતિ છે અને એવું બીજું ઘણું ચિત્તને પ્રસન્ન કરે એવું છે. છતાં એ સૌને નિર્બળ 
કરી મૂકે એવું શું છે? પોકળ ભાવનાવાદ મને મુદ્દ સ્પર્શતો નથી. અને તો પણ હજી અ। મનુષ્ય 
સ તરીકે રહ્યો છે.' લેખકનું આ એક સ્વસ્ય, નિરામય વલણ કહેવાય અને એને આવકારવું 
જોઈએ. 

સાત પ્રકરણોમાં વહેંચાયેલી આ નવલકથા ત્રીજાપુરુષમાં છે, જેમ જેમ કૃત્તિ આગળ વઘતી 
જાય છે તેમ તેમ શિખંડી કેન્દ્રમાં આવતો જાય છે. લેખકે એને નવલકઘા તરીકે ઓળખાવી છે એ 
તાત સાચી પણ કદાચ એનું વિભાવન નવલકથા તરીકે થયું હોષ એમ લાગતું નથી. ઉમાશંકર 
જોશીના પદ્યનાટકતો કાવ્યપ્રકાર તથા મહાભારત વિષયક સંવાદકાવ્યો ભૂતકાળમાં લખાયાં છે 
એટલે જાશેઅજણે પણ એ કાવ્યપ્રકારની છાપ પ્રવેશેલી છે. વૈચારિક સંદર્ભ માટે તેમને ઇરાવતી 
કર્વે કૃત 'યુગાંત' ઠીક ઠીક કામ લાગ્યું છે. પ્રકારની વાત કરીએ તો કૃતિનો આરભ નવલકથાને 
નહીં પણ નાટકને સૂચવે છે. દા. ત. નવમા દિવસના યુદ્ધવિરામની વિગતો આપ્યા પછી લેખકે 
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આ રીતે માંડલી કરી છે : 


જો ઘટેકાના અલ્પવિશ્રામ પછી પાંડવ સેનાર્પાતિઓની સભા બીજા દિવસનો ધુદ્ધનો જૂઠ 
વિચારવા માટે મળી, 


યુધિષિરની શિબિરમાં આસન પર બેઠેલો ભીમ વખતોવખત ઊભો થઈ [િપિરમાં આંઢ 
મારે છે. પછી ચિંતિત યુધિષ્ઠિર તરફ ઘસી જવ છે.” 


આખી નવલકઘામાંથી પસાર થઈએ ત્યારે પણ આ છાપ વધુ દૂઢ થાય છે. મોટે ભાગે 
શંવાદોથી જ આખી નવલકથા આગળ વધે છે. લેખકે આ માટે તત્સમપ્રધાન શૈલીનો ઉપયોગ કર્યો 
છે. ક્યાંક 'ફક્કડ તુક્કા', “મિ[તેટ' જેવા શબ્દપ્રયોગો અજાસતાં પ્રવેશી ગયા છે. નવલકઘાનો 
આરંભ પાંડવોની મૂંઝવજ્રથી થાય છે. પાંડવસેનામાં હાહાકાર મચાવી રહેલા ભીષ્મને કેવી રીતે 
અટકાવતા ? જો ભીષ્યનો પરાજય ન થાય તો મહાભારતનું યુદ્ધ પાંડવો જીતી જ ન શકે. વ્યાસે 
પણ અગાઉથી નક્કી જ કરેલું છે કે યુદ્ધ અઢાર દિવસ ચાલે અને ડૌરવપવે સેનાપતિઓ બદલાતા 
જાય; ભીષ્મનો વઘ કરવા માટે શિખંડીને વચ્ચે લાવ્યા વિના યુદ્ધનીતિજ્ઞ કૃષ્ટ પાસે બીજો કોઈ માર્ગ 
નધી, અહીં કૃષ્ણ-અર્જુનને પ્રતાપી પાત્રો તરીકે આલેખવામાં આવ્યાં નથી. એમનો પ્રતાપ 
અસ્વીકારાયો છે એવું નઘી પણ નવલક્ઘાત્તે જુદી દિશામાં વાળવી છે, ભીમ બીજા બઘાધી જુદો 
પૈ છે, તેની દૃષ્ટિએ કૃષ્ણ અને અર્જુન તેજહીન બનેલા છે. ભીમ અને બીજાબધા કૃષ્ણ દ્વારા રજૂ 
થયેલા પ્રસ્તાવને સ્વીકારી શકે એમ નથી, કારણ કે શિખંડી તેમની દૃષખે તો આવો છે. 


ભૌની નજર સામે રશભૂષિ પર શહામત સ્થાનો શોધતો, વારંવાર યુધિષ્ઠિર, ભીમ, 
પૃષ્ધુમ્ન્‌ ને અન્ય અનેકન। તીખા હાસ્ય ને ઉપાલંભોનો શિકાર બનતો, ઓછું યુદ્ધ કરી ઘણું યુદ્ધ 
કર્યાનો ડોળ કરતો ઠુપદપુત્ર શિખંડી તરવરી રહ્યો.” 


ભીમના સંવાદો વધુ વાસ્તવનિષ્ઠ ભોંય પર આઘાર રાખે છે. “જો સત્ય ને ન્યાય અમારે 
પક્ષે હોય તો સત્ય ને ન્યાયને પલે ઊભ! રહેનારની સખ્યા કેમ અલ્પ 1... “વનમાં રઝળપાટ, 
અપમાન, અન્યાઘયી સતત અગ્નિસમુ મન, દુર્યોઘન - દુ-શાસતથી છુપાઈ છૂપાઈને એમના 
હકટ અફહોસ્યો કાનમ ભરી ભરીને સતત ભટકવુ રાજુત્રોને અસ્નોભનીપ એવાં કાર્પો કરવા 
અને અંતે ? આ ડુળનાશક યુદ્ધ મને કહો વાસુદેવ, આ પરિતાપમાં કજળી ગયેલા મનુષ્ય માટે સત્‌ 
પરનીશ્રદ્ધા સંજવનીબની શકે ખરી? દ્ારિકાનશરના ભોગવિહાસ ભોગવનાર માટેએ સંજીવની 
છશૈ, વિરાટતગરના રસોઈયા માટે નદીં.' લેખકની પ્રસ્‍તાવનાતો સૂર અને ભીમની આ ઉક્તિ 
સમાન્તર જાય છે. 


“ કૃષ્છની યોજના તો જાણીતી છે અને તે પ્રમાશૈ શ્િબંડીને આગળ રાખીને અર્જુન દ્વારા જ 
ભીષ્મ ઉપર પા કરવાનો. શિખંડી પૂર્વજન્મમાં અંબા હતો, જેનું અપહરણ ભીખ્મે વિયિત્રવીર્ય માટે 
કર્યું હતું, પન્ન પાછળથી એ સ્ત્રીને સ્વીકારવા નથી વિવિત્રવીર્ષ તૈયાર, નથી શાલ્વ તૈષાર, ભીષ્મ 
તો આજીવન બ્રહ્મચર્યની પ્રતિજ્ઞા લઈને બેઠ હતા, ભીષ્મને કારલે વિચિત્ર પરિસ્થિતિમાં મુકાયેલી 
અંબા બીજે જન્મે ડુપદને ત્યાં સ્તી તરીકે જ અવતરી, ચક્ષકૃપાથી એ સ્ત્રીમાંથી પુરુષ થાષ છે. પરંતુ 
જુધુંત્‌ ગાડીત પોતાની રચનાને આ દિશામાં વાળતા નથી. કદાચ ડોઈ નવલડધાડ[ર ખેક જ 
બક્તિપાં જેતા મળેલી સ્તી અને પુરુષની સંવેદના દ્વારા સર્જ પ્રશ્નોરે પણ વામા આથી શકે. 
કારણ કે સ્ત્રી-પુરુષના સંવેદનાજગત સાવ જુદાં હોય છે અને અહીં બંનેનાં મિશ્રન્ન થયેલાં છે. 

"ત ચાડીતનું શ્રાન બે દિશામાં કેન્દ્રિત ઘાય છે. એકબાજુ બીષ્મ ઉપર અને બીજી બાજુ હેખંડી 


એતદ્‌ 


ઉપર. ભીષ્મના ઉત્તરજીવનનું એક જુદું અર્થઘટન કૃષ્ત્નના માધ્યમ હારા આપણી પાસે આવે છે. 
ભીષ્મની દૂષ્ટિએ પાંડવ પક્ષે પણ અન્યાય હતો. ધૃતરાષ્ષ્ર રાજ્યાધિકારથી વંચિત રહ્યા શા માટે? 
યુ[ઘિષ્ઠિરનો જન્મ દુર્યોધન પહેલાં ઘયો અને છતાં યુધિષ્ઠિરનો રાજ્યાધિકાર સ્વીફૂતે ત પાશ્યો 
અને તે છતાં ભીષ્મે પોતાને પરાજિત કરવાની યુક્તિ સામે ચાલીને બતાવી દીધી - શા માટે? આ 
પ્રશ્નોના ઉત્તર મળતા નથી, એ રીતે આ પાત્રને સંદિગ્ધ ભૂમિકાએ આલેખવામાં આવ્યું છે. ભીષ્મ 
શામાટે હમેશા કૌરવપક્ષે રહ્યા એનું કારણ અહીં આ રીતે રજૂ કરવામાં આવ્યું છે. “ભીષ્મમાં રહેલું 
ક્ષાત્રતેજ, એમનામાં રહેલી રાજ્સવૃત્તિતે યુદ્ધથી વિમુખ બનવું, કોઈ સાચા પ્રભાવ વગરના માત્ર 
આદરપાત્ર નિવૃત્ત ગુરુજન બનવું ક્યારેય અનુકૂળ ન આવે. સતત યુદ્ધ, સતત પ્રભાવ, અંતિમ 
શ્વાસ સુધી પોતાના પક્ષના મનુષ્યને પોતે અનિવાર્ય છે એવી પ્રતીતિ કરાવવી એ ભીષ્મની 
ચિત્તવૃત્તિ, દુર્યોધન પાસે એ જેટલી પોષાય તેટલી પાંડવો પાસે ન પોષાય.' 


નવલકથા શિખંડીકેન્દ્રી બનાવવી છે અને છતાં ત્રીજા ભાગથી વધુ ભાગ આ પૂર્વભૂમિકા 
પાછળ લેખકને ખર્ચવો પડ્યો છે. કારણ કે શિખંડીને સમજવવાની વિશેષ એક ચાવી ભીપ્મમાં 
રહેલી છે. જોકે ભીષ્ખતા આ અર્થધટન સાથે શિખંડીનું જે વ્યક્તિત્વ વિકસાવવામાં આવ્યું છે તેનો 
કોઈ મેળ નથી ખાતો. 


પરંતુ શિખંડીના વ્યક્તિત્વને અર્હી સંકુલ બનાવવાનો પ્રયત્ન કરવામાં આવ્યો છે. 
મહાભારત કથા પ્રમાણે તો સ્થૂલાકર્ણની કૃપાથી એ લગ્ન પછી પુરુષાવસ્થાને પામે છે પણ અહીં 
એને નપુંસક તરીકે કલ્પવામાં આવ્યો છે. દ્રુપદ વલોપાત કરે છે. “કર્યા મળ્યો એ યક્ષ ? કેમ મેં 
મોહ સેવ્યો શિખંડિનીને પુત્ર બનાવવાનો ? શું બન્યો એ ?... ન પુરુષ ન સ્ત્રી ને આ 
જગહાંસી ?' પરંતુ આ નપુંસકનું સંવેદનાજગત કેવા પ્રકારનું છે તેની ભીતર લઈ જવાનું લેખકના 
મ્રયોજન બહાર લાગે છે. 

આવો નપુંસક જે યુદ્ધમોરચે ફકડતો રહ્યો છે તે કૃષ્લના પ્રસ્‍તાવ પછી એકાએક કટાક્ષમય 
વાણી ઉચ્ચારતો થાય છે. “તમારા શૂરવીર બંધુઓ નિર્વીર્ય બન્યા હોય તો શિખંડી અવશ્ય એ. 
શ્રેતકેશી વૃદ્ધ સાથે યુદ્ધ કરશે.... પુત્ર પિતાનું દલ ન ચૂકવે તો કોણ ચૂકવે ? મને ખબર છે આવા 
પિતૃત્દ્ણ ભવિષ્યમાં મારે જ ચૂકવવાનાં આવશે. ભલે રાજયસુખ ઘૃષ્ટુમ્ન ભોગવે.” 

જ્યારે શિખંડીને એકાંતમાં બતાવવામાં આવે છે ત્યારે એના શરીરમાંથી “વિષિત્ર દુર્ગન્ધ' 
પ્રગટવા માંડે છે. અને ભોજન પછી એના શરીરમાં પારૅવર્તન થવા માંડે છે; હવે અહીથી જયંત 
ગાડીત જુદા ફંટાય છે. શા માટે શિખંડીના શરીરમાં પરિવર્તન પ્રગટ્યું ? પણ એ પરિવર્તનની સાથે 
એની વિચારણામાં તથા એ વિચારણા જે ભાષામાં આલેખાય છે તેમાં કશું પરિવર્તન આવે છે ? 
ભોજન પછી, પરિવર્તનો પછીની ભાષા આ રહી : “તું ઠંમેશનો મૂર્ખ રહ્યો. હું કૃષ્ણ વાસુદેવ નથી . 
ભાવિષ્યનો વાસુદેવ છું. એ વાસુદેવ યુદ્ધ કરે નહીં. યુદ્ધ કરાવે. યુદ્ધમાં ઊતરે નહીં અને ઊતરે તો 
સદૈવ સલામત રહે એવી યોજના કરી ઊતરે. એનું મુખ્ય કાર્ય યુદ્ધને સદૈવ ચાલતું રાખવાનું હોય. 
યુદ્ધનો અંત એટલે વાસુદેવનો અંત' આ તત્તદર્શન આકર્ષક છે. પરંતુ એ કાર્યમાંથી પ્રગટ્યું નથી. 
કાર્ય માટે જે સમય અનિવાર્ય હોય તે અહીં નથી. આઘુનિક રચનાઓમાં જોવા મળતી 
કપોળકલ્પિતતાનો અહીંથી આરંભ થાય છે. રિખંડીનો સ્વજન મઘ્ય આ પરિવર્તનને જુએ છે. 
“ઊપસેલાં સ્તન, ઊપસેલા 1નેતબ, કોમળ ભૂજાઓ, પાતળી ગ્રીવા, કદલી સમ જંઘા, લાંબા કેશ, 
આંખમાં લાસ્ય.' 

આ દિશામાં આગળ વઘવું જોઈએ પણ જયંત ગાડીત બધા જ પાત્રો-દ્રૌપદી, કૃષ્ણ , 


એપ્રિલ - જૂન ૧૯૯૩ 


ધુષ્િ્િરની ભીતર જવા મથે છે પણ પૂરેપૂરા અઃગળ વધી નધો શતા કારણ કે ફૂતિનુ પ્‌રેમાણ, 
તેમને અટકાવે છે મોકળાશથી એમણે કૃતિ રચવી જોઈતી હતી એમ લાગે છે પણ એમની દિશ 
સાધી છે કારજ કે શિખડીના શખ્ો છે (સિંહાસન) આપલે મેળવવાનુ નધી, મેળવી આપવાતુ 
છે એટલે તો જે ને કેવો ભદ્ર સવાગ રથી ભારી આસપાસ ચક્કર ભમ્મર ઘૂમ્યા કરૈ છે કર્મ | 
ન્યાય ! બધા સ્વાર્યને છુપાવવાના સાધનો |! આ આખુ દર્શન આપણી આધુનિક સપત્તિમે 
આદ્કાળથી માડીને વર્તમાન સૂથીની ઘટનાઓને આધારે તારવ્યુ છે ઘણ એ અહીં વાયાળ બનીને 
પ્રશટયુ છે 

ભીષ્મ નિ શસ્ત્ર છે, શિષડી [ને શસ્ત્ર પર બાલ ચલાવવા તૈયાર નથી પલ આદર્શ, સહને 
વરેલા પાડવો એને ડૈરે છે ભીષ્યના વધ પછી શિખડીના શરીરમાંથી વધુ ને વધુ દુર્ગંધ પ્રગટવા 
માંડે છે કહો કે પાડવોના આદર્શો, સત્ય, ધર્મનુ આ સાચુ રૂપ શ્િખડીના નિમિત્તે પ્રગટ્યું છે 


૧૯મા દિવસે તો શિખડીનો વધ અશ્રત્યામાના હાથે થાય છે પણ આ ફૃતિ મમાણે સાત જ 
મિનિટમાં એનો પુનર્જન્મ યાય છે અને એનો દેઠ પછી પજ્ઞ વિસ્તરતો રહે છે બધા એને વામુદેવ 
તશીકે સ્વીકારે છે, એ દુર્ગન્ઘને પણ સ્વીકારી વે છે આ ભાષ્ય રજૂ કરવાની રીત પ્રગટ છે, 
નાટ્યાત્મક નધી અને એટલે અશે એ આપશને ખૂચે છે આમ છતા એક તવી દિશા વૈચારિક સ્તરે 
આપજ્ઞી આગળ ખુઠ્દી ઘઈ છે, એ વધુ નાટ્યાત્મડ હોવી જોઈતી હતી 


(“અજ્સાર' વર્ષા અડાલજા. ૧૯૯૨ આર આર શેઠની કુ મુબઈ-અમદાવાદ 
૪૦૨ મૂલ્યરૂ ૮૦ 

“ગાઠ ઇૂટ્યાની વેળા' પછીની આ બીજી દસ્તાવેજ નવલકથા વર્ષા અડાલજએ ૯ખી છે. 
પૂંશ્રિમ્મા દસ્તાવેજી નવજકઘાનો એક પ્રકાર વિકસ્યો છે, નોર્મન મેઈલર મા પ્રકારતી 
નવલડથાકારોત્ા મોખરે છે, પરતુ ત્યાની અને ગુજરાતી નવલકથામાં એક મોટો ભૈદ છે 
અમેરિકામાં તો આ આખી મ્રવંત્તે સંહેયારી ગાલે છે, એટલે સશોધકો-સપાદકોની, 
સહસપાદકોની, પત્રકારોની એક આખી ટીય નોર્મન મેઈલ્રને મદદ કરવા માટે તૈયાર હોય છે 
પરિણામે એ નવલકથા પ્રમાણમાં અધિકૃત બને છે પરતુ કર્તૃત્ટ સહિયારુ હોવા છતાં સઢિપારુ 
ગણાતુ નથી જ્યારે ગુજરાતીમા લખાયેલી “અજ્ઞસા?'ની બધી જ જવાબદારી વર્ષા અડાલજાની 
છે અમેરરકન નવલકથા દસ્તાવેજી ભૂમિકાએ લખાય છે ત્પારે એની શૈલી ઉષ્માહીન હોય છે, 
“યારે ગુજરાતી નવલડયામાં અવારનવાર મેવોડામેટિક અશો આવ્યા કરે છે 

'અજ્સાર' નવલકમાના કેન્દ્રમાં રકતપિત્ત જેવો ભયાનક અને જુગુપ્સાપ્રેચ્ક શોગ છે 
શુજરાતીમા ભાગ્યે જ આ વિષય તરફ કોઈનું ઘ્યાન ગયુ છે આ રોગ જેને થાય છે તેની લાગશીને 
પ્રધ્ર ટેરેસાએ ખૂબ જ સારી રીતે વાચા આપી છે 'હિશ્વમાં સૌથી મોટો રોગ કેન્સર કે રક્તપિતિ 
ઘી પણ માનવ જતમા, કોઈને મારી જરૂર નથી, મતે ડૌઈ ચાહતુ નથી અને મારી ડોઈને પડી 
નથી, એ રીતની પૈદા થતી લાગજ્ઞી જ મહાભયકર વ્યા થિ છે ' પણ રક્તપિત્તની જે દવાખો દવે 
આજે શોધાઈ છે તેન! પરથી એમ લાગે છે કે થોડા જ વરસોમાં આ રોગ ધરતી પરથી નાબૂદ થઈ 
જશે પણ હવે એઈડ્ઝનો ચોગ રક્તપિત્તનુ સ્યાત લેશે, કારણ ડે એની સામે ધણ્ન એટલી જ ધૃણા 
સમાજમા પ્રવર્તે છે. 

આ નવલકષા શા માટે લખતા પ્રેરાયા છે એનો કંઈક ખુલાસો પ્રસ્તાવનામાં લેખિકાએ 

એતદૂ 


યુષિષ્ઠિરિની ભીતર જવા મપે છે પદ્ પૂરેપૂરા આગળ વધી નથી શકતા ડારજ્ઞ કે કૃતિનુ પરિમાણ 
તેમને અટકાવે છે મોકળારાથી એમણે કૃતિ રચવી જઈતી હતી એમ લાગે છે પદ્ર એમની દિશા 
સાથી છે કારણ કે શિખડીના શબ્દો છે (સિંહાસન) આપણે મેળવવાનુ નથી, મેળવી આપવાનુ 
છે એટલે તો જેને કેવો ભદ્ર સવાગ રચી મારી આસપાસ ચક્કર ભમ્મર ઘૂમ્પા કરે છે કર્મ | 
ન્યાય ! બધા સ્વાર્ષને છુપાવવાના સાણનો 1' આ આપુ દર્શન આપજ્રી આધુનિક સપપ્તિએ 
આદિડાળયી માડીને વર્તમાન સુધીની ઘટત(ઓને આધારે તારવ્યુ છે પણ એ અહીં વાચાળ બનીને 
પ્રગટયુ છે 

ભીષ્મ નિ શસ્ત્ર છે, શિખડી નિ શસ્ત્ર પર બાણ ચલાવવા તૈયાર નથી પણ આદર્શ, સત્મને 
તરેલા પાડવો એને પ્રેરે છે ભીષ્યના ૧૨ પછી શિખડીના શરીરમાંથી વક ને વધુ દુર્ગંધ મ્રગટવા 
માડેછે કહો કે પાડવોના આદર્શો, સત્ય, ધર્મનુ આ સાચુ રૂપ શિખડીના નિષિત્તે મગટયુ છે 


૧૯મા દિવસે તો શિખડીનો વઘ અશ્વત્યામાન! હાથે થાય છે પણ આ કૃતિ પ્રમાજ્ઞે સાત જ 
મિનિટમાં એનો પુનર્જન્મ ઘાય છે અને એનો દેહ પછી પ્ વિંસ્તરતો રહે છે બધા એને વાસુદેવ 
તરીકે સ્વીકારે છે, એ દુર્ગન્ધને પજ્ન સ્વીકારી લે છે આ ભાષ્ય રજૂ કરવાની રીત પ્રગટ છે, 
નાટયાત્મક નથી અને એટલે અજ્ઞ એ આપણને ખૂચે છે આમ છતા એક નવી દિશા-વૈચારિક સ્તરે 
આપક્ષી આગળ ખુલ્રી વઈ છે, એ વધુ નાટયાત્મક હોવી જ્રેઈતી હતી 


(“અબ્નસાર' - વર્ષા અડાલજા ૧૯૯૨ આર આર શેઠની હું મુબઈ અમદાવાદ પૃ 
૪૦૨ મૂલ્પરૂ ૮૦) 

“શાક છૂટ્યાની વેળ!' પછીની આ બીજી દસ્તાવેજી નવહકઘા વર્ષા અડાલજએ લખી છે 
પાધિમમાં દસ્તાવેજી નવલકથાનો એક પ્રકાર વિડસ્યો છે, નોર્મન મેઈલર આ પ્રકારની 
નવલકથાકારોમાં મોખરે છે, પરતુ ત્યાની અને ગુજરાતી નવલકથામાં એક મોટો ભેદ છે 
અમેરિકામા તો આ આખી પ્રવૃત્તિ સહિયારી ચાલે છે, એટલે સશોધકો-સપાદકોની, 
સહસપાદકોની, પઝકારોની એક આખી ટીત્ર નોર્મન મેઈલરને મદદ કરવ! માટે તૈયાર હોય છે 
પરિજ્ઞામે એ નવલકયા પ્રમાણમાં અદિકૂત બને છે પરતુ કર્તૃત્વ સહિયારુ હોતા છતા સાંહેધાર 
ગજ્ઞાતુ નથી જ્યારે ગુજરાતીમા લખાયેલી 'અદ્સર'તી બધી જ જવાબદારી વર્ષા અડાલજની 
છે અમેરિકન નવલકથા દસ્તાવેજી ભૂમિકાએ લખાય છે ત્યારે એની શૈલી ઉવ્ાટીન હોય છે, 
જ્યારે ગુજરાતી નવલકઘામાં અવારનવાર મેવો મેટિક અશો આવ્યા કરે છે 

“ખણસાર' નવલકથાના કેન્દ્રમાં રક્તપિત્ત જેવો ભયાનક અને જુગુષ્સાપ્રેરક્ રોગ છે 
ગુજરાતીમા ભાગ્યેજ આ વિષધ તરક કોઈનુ ધ્યાન ગયુ છે આ રોગ જેતે થાય છે તેની હાગજ્ઞીને 
મધર ટેરેસાએ ખૂબ જ સારી રીતે વાચા આપી છે “વિશ્મ! સૌથી મોટો રોગ કેન્સર કે સ્ક્તપિત્ત 
નથી પણ માનવ જતમા, કોઈને મારી જરૂર નથી, મને કોઈ ચાહતુ નઘી અને મારી કોઈને પડી 
ની, એ રીતની પેદા થતી લાચણી જ મહાભયકર વ્યા[ધે છે ' પ્જ્ન રક્તપિત્તની જે દવાઓ હવે 
આજે શોધાઈ છે તેના પરઘી એમ લાગે છે કે ઘોડા જ વરસોમાં આ રોગ ધરતી પરથી નાબૂદ ઘઈ 
જશે પન્ન હવે એઈડ્ઝનો રોગ રઠતપિત્નુ સ્થાન લેશે, ડારલ કે એની સામે પણ એટલી જ ધૃણા, 
સમાજમા પ્રવર્તે છે 

આ નવહડશ્રા શા માટે લખવ! પ્રેરાયાં છે એનો કઈક ખુલાસો પ્રસ્તાવનામાં લેપિંકાએ 

એતદ્‌ 


આપ્યો છે : “રક્તપિત્ત વિશેની કોઈ તબીબી સમજણ કે પ્રચાર સાહિત્પરૂપે આ નવલકઘા મેં લખી 
નથી. પુરાવાની શી જરૂર છે ? નિષ્કામ સેવાનાં આવાં આધુનિક તીર્થસ્થાનો ઠેર ઠેર છે. એમને 
ચીંઘવાનો મારો ઉદ્દેશ છે.' 


સ્પષ્ટ છે કે આની પાછળ લૈખિકાનો ઉદ્દેશ વાચકોના મનમાં કશી માહિતી પૂરી પાડવાનો 
નથી, નહીંતર તો દસ્તાવેજી કૃતિઓમાં બને છે 'તેમ અહીં આંકડાઓ, કોષ્ટકો, આલેખો, 
અવતરણોની ભરમાર હોત. વાચકોનાં ચિત્ત રક્તપિત્તનો ભોગ બનેલાઓ પ્રત્યે સઠજ રીતે 
અનુકંપા ધરાવતાં થાય એ વસ્તુ તેમણે કેન્દ્રમાં રાખી છે. જેમણે આ નવલકથા વાંચી છે તેમના 
હૃદયમાં આવી અતુકંપા પ્રગટી પલ્ છે. એટલે મૂળ ઉદ્દેશ તો બર આવ્યો છે. પલ્લ આખરે તો આ 
બધું કાચી સામગ્રી છે. નવલકથા સ્વરૂપે જ્યારે આ સામગ્રી આપણી સામે આવે છે ત્યારે લેખિક 
એ સામગ્રીનું શું કરે છે એ જાણવામાં પણ આપલને રસ પડે. 


એક રીતે જેવા જઈએ તો આ નવલકયામાં વાર્તાવસ્તુ જેવું ખાસ નથી. રૂપા સુખી ડુટુંબમાં 
પરજ્ની છે. પતિ ડૉક્ટર છે, સાસુ સમાજ્સેવિકા છે, ભૈલોગલ્લેલો દિયર છે, એક દીકરો છે, આખી 
કૃતિના કેન્દ્રમાં તો રૂપા છે, અને આ રૂપાને ક્યાંકથી રક્તપિત્તનો રોગ લાગે છે. રૂપા રક્તપિત્તનો 
ભોગ બનેલાઓની પ્રતિનિધિ છે. આખી નવલકઘામાં આવાં નાનાં મોટાં અનેક પ્રતિનિધિ પાત્રો 
આવ્યાં કરેછે. આ દરેકનો ઇતિયાસ એક સરખો છે, બધાંને એમનાં કૂટુંબીજનોએ ત્યજી દીધાં છે. 
એક્વાર આ દરદીને આશ્રમ, હૉસ્પિટલ કે બીજે ક્યાંય પણ ફંગોળી દીઘા પછી એની સામે જોવા 
કોઈ તૈયાર નથી, આવી ઉપેક્ષા ધનવાન અને ગરીબ - એમ બંને દ્વારા થતી આવી છે. 


રૂપા અને શૈલેષનું ખૂબ જ આત્મીય, પ્રસન્ન દાંપત્ય જવન શરૂઆતનાં પૃષ્ઠોમાં આલેખાયું 
છે. અને એ જીવન કરુલ્ર માટેની સામગ્રી પૂરી પાડે છે. એ રીતે નવલકઘાનો આરંભ સરેરાશ 
નવલકથાના જેવો છે. વનલતાબહેનને સમાજસેવિકા તરીકે આલેખ્યાં છે પદ્ર એ તો પોતાના ઘરમાં 
ક્રિશ્ચિયન છોકરીને વહુ તરીકે સ્વીકારવા જરાય તૈયાર ન થાય એ પ્રકારનાં છે. એમના વ્યક્તિત્વનો 
આ પરિચય પૂરતો છે, એવી સ્ત્રી સ્ક્તપિત્તન॥ દર્દીને ઘરમાં ન સ્વીકારે એ પણ સ્વાભાવિક છે. 
લડાયક, વિદ્રોહી મિજાજ રૂપાના દિયર અતતુપનો છે. પન્ન એ તો જે ઘર મારિયાને આવકારે નહીં 
એ ઘરમાં રહેવા તૈયાર નથી. તે ગૃહત્યાગ કરીને ચાલ્યો જાય છે. આમ રૂપાની પડખે ગમે તે 
સંજ્રેગોમાં ઊભી રહી શકે એવી કોઈ વ્યક્તિને રહેવા દીધી નથી, નવલકથાને વિકસાવવા માટે 
વિચારવામાં આવેલી આ પ્રકારની યુક્તિઓ સસ્તી છે એની ના નહીં, હવે રહ્યો શૈલેશ, એ ડૉક્ટર 
છે, જેજમાનામાં રક્તપિત્ત અસાધ્ય નથી રહ્યો એ જમાનાનો એ ડૉક્ટર છે પણ અહીં એને ડોક્ટર. 
કરતાં વિશેષ તો માનવ તરીકે આપજ્ધી સમક્ષ સઆલેખ્યો છે અને એ રીતે એનું વર્તન, માણસ 
તરીકેનું, સ્વાભાવિક લાગે છે. જ્યાં રૂપાને રક્તપિત્ત છે એની જાણ થાય છે ત્યારે ત્રીજા પુરુષમાં 
નવલકથા લખાઈ હોવા છતાં, વનલત્તાબહેન આવા રોગીઓ પ્રત્યેની સૂગને પોતાની સંવેદનાથી 
આવેખે છે તેમ છતાં, શૈલૈશને અને તેના હદયને નવલકથામાં પહેલેપી છેબ્રે સુધી બહાર રાપ્યાં 
છે. હા, પાછળધી અર્થાત્‌ નવલકયાના અંતે વિખૂટાં પડેલાં દિયરભાભી પાછાં મળે છે, યશ પદ્મ 
મોટો થઈને પાછો મળે છે - ત્યારે માથી અજરયો એવો યશ પોતાના પિતાની, રૂપા પ્રત્યેના તેમના 
પ્રેમની, ડૉક્ટર તરીકેની કારકિર્દી ત્યજીને સેવાભાવી જદગી જીવી રહેલા પિતાતી, તેમની 
એક્લતાની ઘલ્ીબધી વાતો રૂપાને કહે છે. પ્ર નવલડઘાના પોતમાં આ મોટી ખામી તરીકે પુરવાર 
થાષછે, અત્તુપને લાવવો જ પડે - (અહી કોઈ વધ્ચક પ્રશ્ન પૂછી શકે કે તો પછી યૈવેશને ટી. બી.નો 
ભોગ બનાવીને મારી નાખવાને બદલે એને જીવતો રાખીને યશની સાથે આળી શકાયો હોત.) 


એપ્રિલ - જૂન ૧૯૯૩ ૩૭ 


એવી કઈ અનિવાર્ષતા વર્તાઈ ? નહલડથાના આરંભે એની રવાનગી અને નવલકથાના અતે એનો 
પાટરાત્મક પ્રવેશ બને બિંદુઓ પેલોડ્ામેટિક નવલકથાના માળખામ! બંધ બેસે એ કારના આ 
બે વિંદુઓની વચ્ચે છે રક્તપિપ્તની વિભીષિકા આની પૂર્વભૂમેડા રૂપે વૃદ્ધાશ્રમનું એક સિત્ર 
આલેખવામાં આવ્યુ છે રૂપા એક વખત આ આશ્રમમાં જઈ ચઢે છે “આમ પજ્ઞ જીવનની નપૂતી 
સાજે, વસતિયી દૂર આથમતા એકલવાયા જવનમાં ગતીયય સિવાય ગ્યુ મજ શુ તુ? અંધકારના 
ચોસલાઓથી બંધાયુ ટોય એવુ પધ્ઘસત્રુ મજબૂત અને વિશાળ મકાન, નિર્મમ અને્ટ્ડુંગાર લાબી, 
સૂની બયોર માડ વિતાવી, જરીક ઉપ્મા માટે તલસતી આ સ્ત્ીઓ બગીચામાં મેસી જતી, તો કોઈ, 
એકમેકને ટેકે ફરતી અમર આત્માની જેમ અહીં સમય ન મરતો, ન હશાતો, ન બળતો, ન વીતી 
જતો ' આનો અર્થ એવો થયો કે મૈલોડ્ામૈટિક ઢાચામાથી નવલકથાને બાર કેમ કાકવી તેની 
આવડત તો છે 

હવે જ્યારે નવલકથા ત્રીજા ધુરુષમ! આવે છે ત્યારે રૂપાને રક્તપિત્ત ઘયો છે એની જજ્ઞ 
થષા પછી શૈલેશને શુ થામ છે તેની જાણ આપણને કરાવવામાં આવતી નધી પણ રૂપાને જ્યારે 
શૈલેશ કહે છે ત્યારે જુઓ “ડપાઈને રૂપા શૈલેશને આંખો ફાડીને જોઈ રહી રક્તપિત્ત | ખે શષ્દે 
ડખ મારી, ઝેરની કોથળી ઠાલવી નાખી શરીરમાં ઝમઝમ થવા લાગ્યુ આખે અંધારા આવવા 
લાગ્યા ડખની કાળી વેદના અને ઝેરથી શરીર લીલુ થવા માડ્યુ લષડિયુ ખાધુ હાય ઉછાળતા 
એણે કશોક આધાર શોધ્યો ધડામ કરતુ &ાચનુ વાઝ ડૂંટ્યુ અને એની ઝીણી ઝીભી કાયની કચ્યરો 
શરીરમા ધૂસી ગઈ હોય એવી પીડા થઈ આવી ? આવા સ્ઘાનો સર્જનાત્મકતા ગ્રગટાવે છે રૂપાના 
હદપમા લૈખિકા કાવેશી ઘડયા છે -ફરી એક સ્થાન આવુ આવે છે, હજુતો તેઘરની ચાર દીવાલોમાં 
છે, યજ ઘર છોડી દેવાનુ છે એ વાત નક્કી છે 'રૂષાના ડહોળાવેલા મનના જળ ઠરે છે તળિયે છે 
કાદવ ઉપર તરે છે, નીતર્યું, પારદર્શક સત્ય સત્ય શુ છે ? આસુના ધુમ્મસસમા એ આજ સુધી 
સત્યનો ચહેરો જોઈ શહી નથી આજે કોરીકટ આબમાં કરુ બનીને ખૂથે છે સત્ય સલામતીનુ 
બખ્તર ઉખેધને ફગોળી દેવાયુ છે એ હવે નિર્વસ્ત્ર, નિરાઘાર * 


અનેઆપઅઆવી ચક્રે છે પેલી સૂરક્ષિતતાના કવચમાધી બહાર, નકરી વાસ્તવની ભોયમા, 
હોસ્પિટલમા જુદા જુદા વાતાવરજ્માથી આવેલા આ બધા જ માનવીઓ વચ્ચે એક જ સમાનતા 
રક્તાપૈત્ત અને એને કારલ્રે એકલવાયાયજ્રાની લાગષ્ટી આ લાગખ્રીના આલેખનમાં પછી 
અવારનવાર અતિરજકતાનુ તત્ત્વ ભળતુ રહે છે જ્યા કોઈ અતીત જ ન હોય ત્યા તો કોઈ પ્રશ્ન 
નઘી, પણ જ્યા રૂપાના જેવો સકૃદ્ ભૂતકાળ હોય ત્યા તે ભૂતની જેમ વળગેલો જ રહે એટલે ખે 
કઈ રૂપાને ઠરીને બૈસવા નઘી દેતો રૂપા એ સ્થળ ત્યજને પોતાને ઘેર - ભૂડી હાલતમા - જઈ ચઢે 
ઈૈ ત્યાખબર પડે છે કૈ સ્વજનોએ તો રૂપા અકસ્માતમા ગુજરી ગયાનું જાહેર કર્યું હતુ અને એનો 
સ્ઝળપાટ ॥રૂ યાય છે 
અ! પછી થત! અનુભવો કયાક ચીલાચાલુ રીતે અવેખાયા છે, કયાક એમા નવીનતાતુ 
તત્ત્વ ઉમેરાય છે મગળસૂત્ર વેચીને હોટવમ્‌ થૌડા દિવસ ગાળે છે, ત્યાના કડવા અનુભવો લઈને 
ફરી હોસ્પિટલ ભેગી થાય છે, હવે તેનુ નામ હુસ્રુમ છે નવી હોસ્પિટલ અને એના વહીવટી 
કૌભાડોની વચ્ચે જીવતી, જીવવા મયતી રૂપા પોતાના કરતાય વધુ બદનસીબ લોકોના પરેયયમા 
આવે છે ભૂંડી ભૂખનો અઝુભવ કરે છે કેળા ચોરીને ખાઈ વે છે પણ આવી ઘટનાની સડુલતા 
પ્રગટાવવામાં આવી નથી હરી જ્યારે તે હોસ્િટલમાંથી ભાગે છે ત્યારે અકસ્માતમાં પગ ભાગે 
છે હવે એનુ નામ સાવિત્રી ફરી તેની દવા શરૂ દાય છે, પણ તેનો ઉન્માદ તેને કશુ કરવા દેતો 
મિ એતદ્‌ 


નથી. ફરી ભાગે છે -ચીંધરેઠાલ અવસ્થામાં, માસિકના દિવસોમાં જાડોજલાલીમાં જીવેલી રૂપાને 
કુટપાઘ પર પન્ કોઈ પડી રહેવા દેતું નથી, ફરી કોઈ દારૂની હેરાફેરી કરતો ત્યાગરાજ તેને આવા 
પત્તિયાઓની ઝોપડપટ્ટીમાં લાવીને પૂકે છે. 

આ વિંદુએથી નવલકથા એક જુદી ભૂમિકાએ જાય છે - કેટલાક સેવાભાવી લોકો જાનના 
જોખમે, કોઈ સ્વાર્ષ વિના આ રક્તપિત્તના દરદીઓને માટે એક વસાહત્ત ઊભી કરવા માગે છે. 
નવલકયાના અંતિમ ચરણમાં આ વસાઢત સ્વપ્નાવસ્થામાંથી મૂર્ત અવસ્થાએ કેવી રીતે વિસ્તરે છે 
તેની કથા છે. ડગલે ને પગલે માનવતાથી મહોરતા માનવીઓ અર્હી આલેખાર્યા છે; એમનાં 
વ્યક્તિત્વની સંકુલત્તાઓ આલેખવાનો લેખિકાનો સ્રાશય નથી, એની અપેક્ષા પણ નથી. જે સાચી 
ઘટના પરથી ટૂંકી વાર્તા લખી હતી તેની નાયિકા વાસ્તવ જીવનમાં મૃત્યુ પામે છે પણ નવલકથાની 
તાકા મૃત્યુ પામતી નથી, સાજી થાય છે. લેખિકાના મૂળ ગયોજનને આ વાત બંધ બેસે છે. પણ 
સાજી થયેલી આ રૂપા દીકરા કે દિયર પાસે જવા માગતી નથી, એ તો આ વસાહતમાં જ જીવવા 
માગે છે, આ સિવાય એની બીજી કઈ નિયતિ હોઈ શકે ? 


તર્ષા અડાલજાએ આવો એક વિષય પસંદ કરીને, એની નવલકથા ૨ચીને શ્રમમંદિરને 
પોતાના તરફથી ભેટ આપી છે; સાઘે સાથે ગુજરાતી ભાષામાં દસ્તાવેજી કૃત્તિઓનું કાવ્યશાસ્ત્ર 
તૈયાર કરી આપવા માટેનો એક સંદર્ભ પજ્ઞ પૂરો પાડયો છે. 


(“અંધારી ગલીમાં સફેદ ટપકાં' હિમાંશી શેલત. ૧૯૯૨. પ્રકાશક - ચૂનીલાલ ગાંઘી 
વિઘયાભવન, અઠવા લાઈન્સ, સુરત પૃ. ૧૩૪, મૂલ્ય રૂ. ૩૪/-) 

વીતેલા દાયકામાં ગુજરાતી ટૂંકી વાર્તા ક્ષેત્રે જે કેટલાક નવા, આગવા અવાજે સંભળાવા 
લાગ્યા તેમાં હિમાંશી શેલત મહત્ત્વપૂર્ણ સ્થાન ઘરાવે છે. 'અંતરાલ' દ્વારા ઉપસેલી છબિ આ 

' સંગ્રહમાં વધુ સારી રીતે પ્રગટી છે. આ સંગ્રહની મોટા ભાગની વાર્તાઓના કેન્દ્રમાં સ્ત્રી હોવા 
છતાંસ્ત્રીની સમસ્યાઓ ઉપર ભાર આપ્ય! વિના વાર્તાઓ લખવી એવી કશી સભાનતા અહીં જોવા 
મળતી નથી. મોટે ભાગે આપ્ણા નિત્યજીવનમાં, કુટુમ્બ જીવનમાં બનતી નાની મોટી ઘટનાઓ, 
એની વિગતોને પસંદ કરવામાં આવી છે. ઘજ્રી વાર તો એમ જ લાગે કે જાણે કશું બનતું જ નથી, 
આનો અર્થ એવો નથી કે આ વાર્તાઓ ઘટનાલોપ - ઘટના ઠ્રાસની પરંપરામાં આગળ વધે છે. 
ઘટનાઓ છે, એને સર્જનારા માનવીઓ છે પણ નથી એમનો ભાર વરતાતો કૈ નથી એ ઓગળી 
જતી, એ ઘટનાઓને નિમિત્તે માનવચિત્તમાં જાગતાં સંવેદનોની વાત કરવાનું હિમાંશી શેલતને 
વધુ ફાવે છે. 

[હિમાંશી શૈલત માનવજીવનમાં આવી ચઢતી કેટલીક મહત્ત્વની ક્ષણોને પારખી વે છે અને 
પછી એની આસપાસ વાર્તાઓ રચે છે. ક્યારેક એવી ક્ષલ્ો મુખ્ય પાત્રોના જીવનને બદલી નાખે 
છે, ક્યારેક એને કારણે તેમના સમગ્ર ભૂતકાળનો અર્થ બદલાઈ જાય છે; ક્યારેક એવી ક્ષશે તેમને 
પોતાનો સાક્ષાત્કાર અર્થાત્‌ જીવન માત્રનો સાક્ષાત્કાર ઘઈ જય છે. “સુવર્ફળ', “'બળતરાનાં 
બીજ', “છત્રીસમે વર્ષે ઘટનાની કતીક્ષા' કે “સુંદર, અમૃતા અને વૃક્ષ' જેવી વાર્તાઓને આ, 
સંદર્ભમાં જોઈ શકાય, 'સુવર્ણફળ'માં બે મ્રૌઢા કુમારિકા બહેનો વત્સલા અને સુમિત્રા નિરાંતે 
એકબીજાના આશ્રયે જીવે છે. અને સાવ અચાનક પચાસ વરસના ચંદ્રવદન જાગીરદાર યૌવનના 
આરંભે પ્રિયતમા પાછળ નીક્ળી પડતા નાયકની જેમ વત્સલાની શોધમાં સૂમિત્રર પાસે આવી ચઢે 


એપ્રિલ - જૂન ૧૯૯૩ ૩૯ 


છે, અનૈસુમિત્રાના હૃદયમાં વટોળ જગવી જાય છે આ પટના પૂર્વેની બધી જ ઘટનાઓ, વિગતો, 
એતી સાઘે સકળાયેલી સમસ્યાઓ - આ બધુ બાજુ પર મૂકી દઈને વાર્તા આગળ વિસ્તરે છે બને 
બહેનોના રેડિયાળ જીવનમાં આ માણસ અ[વીને ઝઝાવાંત ફૂંકે છે વત્સલાને તો જીવનમાં નવી 
લતેરબીઓ માક થઈ, એ તો મૌઢામાથી ડુમારિકામાં રૂપાતરિત થઈ ગઈ, ૫ણ બીજી બાજુ 
સુમિન્રાને આવનારા વર્ષોના ભાર, એકલતા તળે કચડાઈ જતી બતાવી આબનેપાત્રોનીઅત્યનત 
નિકટતાને વિરોધી શુવિદિઓમા મૂકી આપી, અને એ રીતે નાટયાત્મક ભાત ઊપસી આવી, 
વત્સવાને સુમિત્રાની આખે દેખાડવામાં આવે છે “ઉત્સાહના વટોળિયામાં ઘૂમરી ખાતી વત્સલા 
હવે ઝાલી ઝલાય એમ્‌ નથી ડહાપજ્ઞની બધી વાતો આ તોફાનમાં ઊડી જવાની એન તેતાલીસ 
દરસ એ વટોળમા પાકા પાન થઈ ક્યાય દૂરડંગોળાઈ ગયા છે પેલી કરમાયૈલી, નિસજ ભારેખમ 
મહેશવાળી વત્સલાની જગ્યાએ પ્રસકતામાં નપશિષ ઝબડોળાયૈલી એક નથણી ડન્ય! પાનેતર 
ઓડી ઊભી છે ' આવી સુધિત્ન! કોને જુએ છે ' વત્સલાને ડે પોતાને ? વત્સલા ઉપરનો અધિકાર, 
છૂપી ઇર્ષ્યા, આવનારા ભાવિનો ઓથાર, ગૂગળાવી નાખનારી એકલતા - આ બઘાધી થબહિત 
ષઈને સુમિત્રા ક્યા સુવર્શ્ફળની ગતીજા કરે છે? આ ક્ષણે એક ભયાનક (પદ્ન એ તો વત્સલા માટે, 
સુમિત્રા માટે તો રોમાચક) દૃશ્ય તે કલ્પી બેસે છે ધરો કે વત્સલાને ચદ્રવદન કાઢી ઘૂકે અને એ 
પાછી આવે તો ? “પેલા કહ્લવૃક્ષતુ એક સાવ નાનુ સુવર્શ$ળ અણધાર્યું જ એના તથધા આવી 
ચકુ હતુ 

'લળતરાના બીજ”માં મા અને દીકરી કેન્દ્રસ્થાને છે, પણ દીકરીની આખે વર્તમાન, 
ભૂતકાળ નિરૂપાતા રહે છે આજની જેમ તે દિવસેય ખૂબ વરસાદ હતો ' એટલે ભૂતકાળ અને 
વર્તમાન વર્ચ્ચના સબધ સથર્પનુ સૂચન થાય છે નાયિકાના [ત્માં શૈશવકાળની એક અનુભૂતિ, 
માના વાત્સવ્ની પ્રતીતિ કરાવતી, મોગરાની મહેક જેવી સચવાયેલી પડી છે ફરી એક વરસાદી 
બપોરે મા જૂત્‌ કબાટ ખોલીને બેસે છે, અને તેના પિતા જેને પરજ્વા માગતા હતા એ છોકરીનો 
ફોટો તીકળે છે અતે તાયિકાને મન ભૂતકાળનો સમગ્ર અર્થ બદલાઈ ગયો વર્ષો સુધી.સઘરી 
શખેલી સ્મૃતિઓ, અકળામશો, વેદનાઓ કહેવાનો અર્ધ ન હતો અને છતા એ બધુ કહેવાઈ ગયુ, 
એ દપતીન! કલેશમય જીવનનો તાળો મળી ગયો પલ વાર્તામા સ્થૂળ ઘટનાઓનો કાઈ અર્ધ ન 
છતો એટલે અહીં એનુ આલેખન કરવામાં આવ્યુ નધી જેને કારજ આ બધુ બન્યુ તેને - નાયિકાના 
પિતાને વચ્ચે લાભા વિના માત નાવિકાની આખે આખી ઘટતા બતાતવામાં આવે છે એવા 
કલેશપૂર્લ, વેદનામય વાતાવરળમા॥ં રૌશવની એ વરસાધી બપોરની સ્મૃતિ પૂયતી રહે છે “આખી 
ડુનિષા પ્રલયમા ડૂલે, પણ એનુ ધર આવુ જ સુરહિત, હૂડાળા સુખમાં એને ઢબૂરી દેતુ અડીખમ 
ઊભુ રહેશે એવુ ત્યારે એતે લાગેલુ અને માથામા ફરતી બાની એ આગળીઓ ઠથેળીમાં મધમઘતુ 
મૌગરાનુ નાનકડુ ફૂલ, આખ ને ગાલ પર ઠંડા યાલ્ીની ફરફર સુખની મા જરિપૂર્ણ હણ બેને. 
એવી તો વળગી રહી કે આકાશમાં વાદળ ઘેરાતાની સાથે જ ખે તાજી થઈ ઊઠતી ' તાવિક જે 
એકાતવાસ સ્વીકારી બેકી છે તેમા જો કોઈ હૂક આપતાર હોય તો તે આ વરસાદી સ્મૃતિ એ માનુ 
સહુ ધૂણી «છા? સેને પૂણ કોસ ની ઝ૬ કેય) પફ કઈ, 

ઘણીબધી વાર્તાઓના કેન્દ્રમા એકલવાઈ ઘડી ગયેલી સ્ત્રી છે પઠ અ! એકલવાયાપજાને 
પેઢા આધુનિક એકલવાયાપણા સાથે કોઈ નિસબત નથી આ નાયિકાના શન્દર્ભો આપી 
આસપાસના જિવાતા જીવનધાથી લેવામા આવ્યા છે એક ધેરો અવસાદ બધી વાર્તામૌમા 
ચ્થરાઈને પડયો છે અને છતા વાર્તાઓને અતતિરજિત બનાવે એવી સામગ્રી અહીં નથી કરી એક 


એતદ્‌ 


બીજી વાર્તા જુઓ : “છત્રીસમે વરસે ઘટનાની પ્રતીક્ષા. ' અહીં ફરી મૌઢા કુમારિકા સમિ છે. દાદીના 
મૃત્યુની સાક્ષી બનેલી સુંમિ માબાપ, ફોઈફુઆની સાથે જીવી રહી છે. દીકરાના અપમૃત્યુના ઘાથી 
અવાચકથઈ ગયેલાં વૃદ્ધ સ્તન ફોઈ ઠીંગરાઈ ગયેલા જીવનની છબિ મૂર્ત કરી આપે છે. આ પાત્રોના 
જીવનમાં આમ તો કશું બનતું નથી પણ નાની નાની વિગતોની પાછળ માનવહૃદયની ભીષણ 
એકલતા આલેખવાની કુશળતા હિમાંશી શેલતમાં છે. લગ્નની શક્યતા ન ઘરાવત્ી નાયિકાને. 
જીવનની એક પળે સાક્ષાત્કાર થયો. બાને શોધવા એ ઓરડીમાં જાય છે “પગ સરખા મૂકી એ સ્થિર 
થઈ ત્યાં તો એણે ત્યાં જ, ઓરડીના અંધકારમાં જ કોક ચોથું જોયું. એ વળી કોણ ?' ઓરડી અરીસો 
હોય તેમ એકીટશે એ ખાટલાની નજીક સરક્તા પેલા ચોથા આકારને જોતી , ઓળખવા મથી રહી, 
પરિચિત હતો એ આકાર, એનું કદ... ખોડંગાતી ચાલ. કમ્મરે ખોસેલો સાડીનો મેલોદાટ છેડો, 
બાંયેથી ખોખલું પડતું બ્લાઉઝ-..છત્રીસ વર્ષે ઘોળા થતા જતા વાળ... કોલ, સુમિ ? ચોથા 
આકારની ઓળખ મળી ગઈ હતી.' અહીં કરુણનો ઉત્કટ સ્પર્શ ઘતો હોવા છતાં “કોજ્ન, સુમિ' 
કહી દેવાના લોભમાંથી જો લેખિકા ઊગરી ગયાં હોત તો વાર્તાની વ્યંજનામાં વધુ ઉમેરો ધાત . 


આ વાર્તાઓમાં કેટલાંક પાત્રો સ્વપ્નજગતમાં સરી જાય છે. સ્વપ્ન દ્વારા વાસ્તવિકતાને મારી 
હટાવવાના પ્રયત્ન કરે છે. સાથે સાથે કૃત્રિમ રોમેન્ટિકતામાંથી ઊગરી પણ જાય છે. “સુંદર, અમૃતા 
અને વૃક્ષ' કે 'પછડાટ' વાર્તા લો, બંને વાર્તાના કેન્દ્રમાં પુરુષપાત્રો છે. બંનેને આકસ્મિક રીતે 
બીજાં પુરુષપાત્રોનો ભેટો ઘઈ જાય છે, એની પાછળ બંને વ્યક્તિ ભાવિ સંબંધોની, જીવનના એક 
ન જોષેલા ખંડની કલ્યના કરે છે. પહેલી વાર્તામાં નાયકની આંખે સુંદર દેખાડવામાં આવ્યો છે. 
અચાનક ભટકાઈ પડેલો સુંદર એક મનમોહક, રંગબેરંગી દુનિયા ઊભી કરે છે અને એની પડછે 
નાયકને પોતાનું દાંપત્યજીવન સાવ શુષ્ક લાગવા માંડે છે. સાથે જ વાતો[ડેયા સુંદરે પોતાની, 
પત્નીની, ઘરના કંપાઉડમાં ઉછેરેલા વૃક્ષની વાતો કર્યે જ રાખી છે. સુંદરન। વૃક્ષને જુએ એ પહેલાં 
પોતે એ ઝાડને ક્યાંક જોયું છે. “અતિશય રૂપાળું' “રેશમી ઘુમ્મસમાં તરતું' , “સફેદ ઝાંયવાળા, 
ગુલાબી ગુચ્છાવાળા અને કમનીય વળાંકો ઘરાવતા'એ વૃક્ષને વાસ્તવ જગતમાં જુએ છે ત્યારે તેને 
આધાત લાગે છે. યેખવની સૃષ્ટિમાં જજે વાચક ભૂલો પડ્યો હોય છે એવું વાતાવરજ છે. નરી 
અવ્યવસ્થા, સુંદરની દીઠી ન ગમે એવી પત્ની જેતાંવેંત નાયક ભાગી જાય છે; વાર્તાના અંતે ફોક્સ 
બદલાય છે. હવે સુંદર કેન્દ્રમાં આવે છે. 'એના ગયા પછી સુંદર હળવેથી પેલા ઝાડ પાસે ગયો, 
આંખોમાં જોબલી રંગની પહેલાં તો છાલક વાગી, પછી વૃક્ષની શોભા પ્રગટ થઈ, ડાળપાન દેખાય 
નહીં, માત્ર ફૂલો જ ફૂલો.., ફૂલોનો જ ઘટ્ટ રેશમી ગાલીચો અને હવામાં ઓગળી ગયેલી એની 
અછી સુગંઘ...' સ્વપ્ન, વાસ્તવ, કલ્પના, આભાસ - આ બધા છેડા પરસ્પર એવી રીતે ગુંઘાઈ 
ગયા છે કે એમને જીદા પાડવા ખૂબ જ મુશ્કેલ છે. તો “પછડાટ' વાર્તાને જરા જુદી રીતે વિકસાવી 
છે. અર્હી પલ બાગમાં આકસ્મિક રીતે ભટકાઈ પડેલા સુબંધુની અને રર્માણેકલાલની વાત છે. 
જીવનની યાંત્રિકતામાંથી બચવા માટે રર્માક્િકલાલ મિત્રને પત્રો લખ્યા કરે પણ સામેઘી માત્ર 
માહિતીપ્રદપત્ર આવતા નાયક પછડાટ અનુભવે છે. પણ એ અનુભવ ફરી પત્ર લખતા રોકી શક્તો 
નથી. આવા દિવસોમાં સુબંઘુની મુલાકાત તેમને એક નવી દાંનેષામાં, નવી આત્મીયતામાં લઈ 
જશે પણ સુબંધુ તો એમને ખો આપીને છટકી જાય છે. સુ્બધુના જગતમાં રમણિક્લાલને જરાય્‌ 
સ્થાન નથી એટલે વળી એમને પત્રજગતમાં પુરાઈ રહેવાનું આવ્યું. 


ક્યાંક રેહિયાળ પરિસ્થિતિઓ પસંદ કરી હોવા છતાં વાર્તાઓ રેઢિયાળ રીતે વિકસતી નથી. 
“જવનિકા' વાર્તામાં પ્રસત દાંપત્ય જીવન જીવતા સોહન અને દર્શનાના જગતમાં દર્શનાની બહેન 
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છે, અને સુમિત્રાના હદયમાં વટોળ્‌ જગલી જાય છે આ ઘટતા પૂર્વની બધી જ ઘટનાઓ, વિગતો, 
એની સાથે સડળાયેલી સમસ્યાઓ - આ બધુ બ!જુ પર મૂકી દઈને વાર્તા આગળ વિસ્તરે છે બને 
બહેનોના રેડિયાળ જીવનમાં આ માણસ આવીને ઝઝાવાત ફૂંકે છે વત્સલાને તો જીવનમા નવી 
હહેરબીઓ પ્રા થઈ, એ તો પ્રૌઢ્ઠામાથી કુધારિકામા રૂપાતરિત થઈ ગઈ, પજ બીજ બાજુ 
સુમિત્રાને આવનાર વર્ષોના ભાર, એકલતા તળે ડચડાઈ જતી બતાવી આબનેપાત્રોની અત્યન્ત 
નિકટતાને વિરોધી કુવ્વિદુઓમાં મૂકી આપી, અને એ રીતે તાટયાત્મક ભાત ઊપસી ખાષી, 
વત્સલાને સુ મિત્રાની આખે દેખાડવામાં આવે છે “ઉત્સાહના વઢોળિયામ॥ ઘૂમરી ખાતી વત્સલા 
હવે ઝાલી ઝલાય એમ નથી ડહાપલ્રની બધી વાતો આ તોફાનમાં ઊડી જવાની એના તેતાલીસ 
વરસ એ વટોળમાં પાકા પાન થઈ કયાય દૂરફશોળાઈ ગયા છે પેલી કરમાયેલી, નિસ્તેજ ભારેખમ 
ચહેરાવાળી વત્સહાની જગ્યાએ પ્રસત્રતામાં નખશિબ ઝબકોળાયેલી એક નમણી કન્યા પાનેતર 
ઓઢી ઊભી છે ' આવીસુમિત્રા કોને જુએ છે ' શતસલાને કે પોતાને ? વત્સલા ઉપરનો અધિકાર, 
છૂપી ઇર્ષ્યા, આવનારા ભાવિનો ઓંધાર, ગૂગળાવી નાખનારી એકલતા - આ બધાથી શબહિત 
થઈનેમુમિત્રા કયા સુવર્શક્ળની પ્રતીક્ષા કરે છે ? આ કશે એક ભયાનક (પન્ન એ તો વત્સલા માટે, 
સુમિત્રા માટે તો રૌમાચક) દૃશ્ય તે કત્પી બેસે છે ધાત્તે ડે વત્સલાને ચદ્રવદન કાઢી મૂકે અને એ 
પાછી આવે તો ? “પેલા કલ્યવૃક્ષનુ એક સાવ નાનુ સુવર્શફળ અશધાધું જ એન! હાથમાં આવી 
યઢ્યુ હતુ ' 

“બૂળતરાના બીજ'મા મા અને દીકરી કેન્દ્રસ્થાને છે, પજ્ન દીકરીની આખે વર્તમાન, 
ભૂતકાળ નિરૂપાતા રહે છે “આજની જેમ્‌ તે દિવસેષ ખૂબ વરસાદ હતો ' એટલે ભૂતકાળ અને 
વર્તમાન વચ્ચેના સબધ સથર્ષતુ સૂચન થામ છે નાયિકાના યિત્તમા શૈથવકાળની એક અનુભૂતિ, 
માનાવાત્સલ્યની પ્રતીતિ કરાવતી, મોગરાની મટેક જેવી સચવાયેલી પડી છે ફરી એક વરસાદી 
બપોરે મા જૂનુ કબાટ ખોલીને લેસ છે, અને તૈના પિતા જેને પરજ્વ। માચા હતા એ છોડરીનો 
ફોટો તીકળે છે અને નાચિકાને ધન ભૂતક(છળાનો સમત્ર અર્થ બદલાઈ ગયો વર્ષો સુધી.સઘરી. 
રાખેલી સ્મૃતિઓ, અકળામણો, વેદનાઓ કહેવાનો અર્થ ન હતો અને છતા એ બધુ કહેવાઈ ગયુ, 
એ દપૃતીનતા કલેશમય જીવનનો તાળો મળી ગયો પલ વાર્તામા સ્ઘૂળ ઘટનાઓનો કાઈ અર્ય ન 
હતો એટલે અહીં એનુ આવેખેન કરવામાં આવ્યું નથી જેને કારણે આ બધુ બન્યુ તેને - નાયિકાના 
પિતાને વશ્વે લાવ્યા વિના, માત્ર નાયિદાની આખે આખી ઘટના બતાવવામા આવે છે એવા 
કલેમપૂર્થ, વેદનામય રહત!વરણમ શૈથરની એ વરસાદી બધોરની સ્ત ધૂટાતી રહેછે “આપી 
દુનિયા પ્રલયમાં ડૂબે, પલ્ એનુ ઘર આવુ જ સુરકિત, ઠૂડાળા સુબમાં એને ઢલૂરી દેતુ અડીખમ 
ઊભુ રહેશે એવુ ત્યારે એને લાગેલું અને માઘાયા ફરતી બાની એ આગળીઓ હયેળીમાં મથમઘતુ 
મોગરાનુ નાનકડુ ફૂલ, આખ ને ગાલ પર ઠંડા પાબ્રીની કરફર સુખની અ પરિપૂર્ધ્ વન એને 
એવી તો વળગી રહી કે આકાર વાદળ ઘેરાતાની સાથે જ એ તાજી થઈ ઊઠતી ' નાથિડા જે 
એકાંતવાસ સ્વીકારી બેઠી છે તેમા જો કોઈ યૂફ આપનાર હોય તો તે આ વરસાદી સ્કૂતિ એ માતુ 
મૃત્યુ લષુ ત્યારે એને પણ મોગરાની ગધ જેવી પ્રાે થઈ. 

ઘજ્ઞીબધી વાર્તાઓના કેન્દ્રમા એક્લવાઈ પથી ગયેલી સ્ત્રી છે પણ આ એકલવાયાપાને 
પેલા આધુનિક એડલવામાપણા સાધે કોઈ નિસબત નથી આ નાયિકાના સન્દર્ભો આપણી 
બાસપાસના જિવાતા જીવનમાંથી તૈવામા સાવ્યા છે એક ઘેરી અવસાદ બધી વાર્તાઓમાં 
પઘરાઈને પડ્યો છે અને છતા વાર્તાઓને અતિરંજિત્‌ બનાવે એવી સામી અર્હી નથી ફરી બેક 


એરેતદૂ 


બીજી વાર્તા જુઓઃ “છત્રીસમે વરસે ઘટનાની પ્રતીક્ષા. ' અર્હી ફરી પ્રૌઢા કુમારિકા સુમિ છે. દાદીના 
મૃત્યુની સાક્ષી બનેલી સુંમે માબાપ, ફોઈફુઆની સાથે જીવી રહી છે. દીકરાના અપમૃત્યુના ઘાથી 
અવાચક થઈ ગયેલાં વૃદ્ધ રતન ફોઈ ઠીંગરાઈ ગયેલા જીવનની છબિ મૂર્ત કરી આપે છે, આ પાત્રોના 
જીવનમાં આમ તો કશું બનતું નથી પ્ન નાની નાની વિગતોની પાછળ માનવહૃદયની ભીષણ 
એકલતા આલેખવાની કુશળતા હિમાંશી શેલતમાં છે. લગ્નની શક્યતા ન ધરાવતી નાયિકાને 
જીવનની એક પળે સાક્ષાત્કાર થયો. બાને શોધવા એ ઓરડીમાં જાય છે “પગ સરખ મૂકી એ સ્થિર 
થઈ ત્યાં તો એણે ત્યાંજ, ઓરડીના અંધકારમાં જ કોક ચોથું જોયું. એ વળી કોણ ?' ઓરડી અરીસો 
હોય તેમ એકીટશે એ ખાટલાની નજીક સરકતા પેલા ચોથા આકારને જોતી, ઓળખવા મથી રહી. 
પરિચિત હતો એ આકાર, એનું કદ... ખોડંગાતી ચાલ, કમ્મરે ખોસેલો સાડીનો મેલોદાટ છેડો, 
બાંયેથી ખોખલું પડતું બ્લાઉઝ...છત્રીસ વર્ષે ઘોળા ઘતા જતા વાળ... કોણ, સુમિ ? ચોથા 
આકારની ઓળખ મળી ગઈ હતી.' અહીં કરુણનો ઉત્કટ સ્પર્શ થતો હોવા છતાં “કોજ્ઞ, સુમિ' 
કહી દૈવાના લોભમાંથી જો લેખિકા ઊગરી ગયાં યોત તો વાર્તાની વ્યંજનામાં વધુ ઉમેરો થાત. 


આવ વાર્તાઓમાં કેટલાંક પાત્રો સ્વપ્નજગતમાં સરી જાય છે. સ્વપ્ત દ્વારા વાર્સ્તાવેકતાને મારી 
હટાવવાના પ્રયત્ન કરે છે. સાથે સાથે કૃત્રિમ રોમેન્ટિકતામાંથી ઊગરી પણ જાય છે. “સુંદર, અમૃતા 
અને વૃક્ષ' કે “પછડાટ' વાર્તા લો. બંને વાર્તાના કેન્દ્રમાં પુરુષપાત્રો છે. બંનેને આકસ્મિક રીતે 
બીજાં પુરુષપાત્રોનો ભેટો થઈ જાય છે, એની પાછળ બંને વ્યક્તિ ભાવિ સંબંધોની, જીવનના એક 
ન જોયેલા ખંડની કલ્પના કરે છે. પહેલી વાર્તામાં નાયકની આંખે સુંદર દેખાડવામાં આવ્યો છે. 
અચાનક ભટકાઈ પડેલો સુંદર એક મનમોહક, રંગબેરંગી દુનિયા ઊભી કરે છે અને એની પડછે 
નાયકને પોતાનું દાંપત્યજીવન સાવ શુષ્ક લાગવા માંડે છે. સાથે જ વાતોડેયા સુંદરે પોતાની, 
પત્નીની, ઘરના કંપાઉડમાં ઉછેરેલા વૃક્ષની વાતો કર્યે જ રાખી છે. સુંદરના વૃક્ષને જુએ એ પહેલાં 
પોતે એ ઝાડને ક્યાંક જેયું છે. “અતિશય રૂપાળું' “રેશમી ધુમ્મસમાં તરતું' , “સફેદ ઝાંયવાળા, 
ગુલાબી ગુચ્છાવાળા અને કમનીય વળાંકો ઘરાવત!'એ વૃક્ષને વાસ્તવ જગતમાં જુએ છે ત્યારે તેને 
આધાત લાગે છે. ચેખવની સૃષ્ટિમાં જાણે વાચક ભૂલો પડ્યો હોય છે એવું વાતાવરણ છે. નરી 
અવ્યવસ્થા, સુંદરની દીઠી ન ગમે એવી પત્ની બ્રેતાંવેંત નાયક ભાગી જાય છે; વાર્તાના અંતે ફોકસ 
બદલાય છે. હવે સુંદર કેન્દ્રમાં આવે છે. 'એના ગયા પછી સુંદર હળવેથી પેલા ઝાડ પાસે ગયો, 
આંખોમાં જાંબલી રંગની પહેલાં તો છાલક વાગી, પછી વૃક્ષની શોભા પ્રગટ થઈ, ડાળપાન દેખાય 
નહીં, માત્ર ફૂલો જ ફૂલો... ફૂલોનો જ ઘટ્ટ રેશમી ગાલીચો અને હવામાં ઓગળી ગયેલી એની 
આછી સુગંઘ...' સ્વપ્ન, વાસ્તવ, કલ્પના, આભાસ - આ બધા છેડા પરસ્પર એવી રીતે ગુંથાઈ 
* ગયા છે કે એમને જુદા પાડવા ખૂબ જ મુશ્કેલ છે. તો “પછડાટ” વાર્તાને જરા જુદી રીતે વિકસાવી 
છે. અહીં પણ બાગમાં આકસ્મિક રીતે ભટકાઈ પડેલા સુબંધુની અને રમાણિકલાલની વાત છે. 
જીવનની યાંત્રિક્તામાંથી બચવા માટે રમશિકલાલ મિત્રને પત્રો લપ્યા કરે પણ સામેથી માત્ર 
માહિતીપ્રદ પત્ર આવતા નાયક પછડાટ અનુભવે છે. પણ એ અનુભવ ફરી પત્ર લખતા રોકી શક્તો 
નથી. આવા દિવસોમાં સુબંધુની મુલાકાત તેમને એક નવી દુનિયામાં, નવી આત્મીયતામાં લઈ 
જશે પણ સુબંઘુ તો એમને ખો આપીને છટકી જાય છે. સૂબંધુના જગતમાં રમણિકલાલને જરાય 
સ્થાન નથી એટલે વળી એમને પત્રજગતમાં પુરાઈ રહેવાનું આવ્યું. 


ક્યાંક રેઢિયાળ પરિસ્થિતિઓ પસંદ કરી હોવા છતાં વાર્તાઓ રેઢિથાળ રીતે વિકસતી નથી. 
“જવાનિકા' વાર્તામાં પ્રસશ દાંપત્ય જીવન જીવતા સોહન અને દર્શનાના જગતમાં દર્શનાની.. 


એપ્રિલ - જૂન ૧૯૯૩ 


ચૌલાગુઆગમન ઘાય છે નાયિકાના જવનમાં આવતા સ્થિત્મતરોના પ્રતિરૂપ માટેબારીઓ ઉપર 
ઉગાડેલા પડદા ખાસ્સા કામ લાગે છે ક્યારેક કોઈક સ્ત્રીને બદલે ઘુરુષ આવી ચઢે છે 


અહીં મ્રઘરથ થયેલી તેવીસ વાર્તાખોમાધી ઉપરની ચર્ચામ॥ ન સમાવી શકાયેલી વ તાઓ 
પ્ર સયમપૂર્વડ આલેખાયેલી છે “સમોડન', “અજહ્યો', “સયય', “હાય”, “કાલ પ્ુધી તો” 
જેવી વાર્તાઓ વાધવપૂર્ધ છે, મનોજગતને તાગતી છે પત્ન બીજી કેટલીક વાર્તાઓ નબળી છે મે 
આ સગ્રહમાથી ટાળી શકાઈ હોત - દા ત કાણુ !', 'ધરભણી', “એક માણસનુ મૃત્યુ', 
ધાન', 'અશ્ચત નામે એક સન્મિત', “શ્રી એ સુકુમાર/અમર ' પણ 'અંતરાલ' પછી ટૂંકા 
ગાળામાં બીજે સગ લઈને આવેલા હિક!॥ી શેલત પાસે અટલી સપ્યામા સારી વાર્તાઓ મળી 
એ જ મોટી પ્રાપ્તિ 


(મહામાનવ શ્રીકૃષ્ક્ઠ ડૉ જ્યોત્સના તગા - નગીનદાસ સયવી ૧૯૯૧ ગ્રકાશક 
ઇન્ડિપન હેરીટેજ તત્ર હાઉસ, નાથાલાલ પારેખ માર્ગ, મુબઈ ૪૦૦૦૩૯ પૃ ૫૮૩ મૂલ્ય રૂ 
૨૦%) 


થીકૃષ્છ્ ઉપરના અભ્યાસમેયો વીસમી સદીમાં વધ્યા છે મહાભારતની અધિકૃત વાચના 
તૈયાર થયા પછી શ્રીકૃષ્ણ ઉપર વ્યવસ્થિત અભ્યાસ કરવાનો એક મહત્તપૂર્ણ સોત પ્રા ઘયો પરતુ 
આપજ્ઞામોટા ભાગના કૃષ્કથરિંત્રો ઝુરાલોને આઘારે હૈયાર થયા છે અને તેમાં ૬ કવિકલ્પનાઓખએ 
ઇતિહાસને ઈતિહાસ રહેવા ન દૈતા એને કલ્પનારગી બનાવી દીધો આ ગ્રઘના પ્રવેશકમા (પરતા 
કરવામાં આવી છે “જગતની અનેક ભાપાખોમાં અને ગુજરાતી ભાષામાં પણ થ્ીડૃષ્ત્રની 
જીવનકથા, લીલા, ચરિત્ર અને ધરાકમગાયા રજ કરનાર સખ્પાબંધ રથો અનેક સદીઓથી 
લખાતા રહ્યા છે અને હજુ પલ લખાતા રહેશે છેલ્લા પયાસેક વરસમાં ગુજરાતતતા અનેક સમર્ષ 
અને પ્પાતનામ સાહિત્યકારોએ આધુનિક સદર્ભમાં કૃષ્શ જીવનનું નિરૂપણ કરનાર ચરિત્નગ્રયો 
લખવ! માડ્થાઈે કમનસીબે આચરિત્રગ્રથોધા કૃષ્કજ્વન અગેની પ્રાચીન પરપરાઓની રજૂઆત 
ડ અર્થઘટન કરવાને બદલૈ આ શબ્દસ્વાધીઓએ પોતપીતાની કહ્પનાના ગુબ્બારા ઉડાવ્યા છે 
ક્ાચીન પરપરાયા ન હોય તેવા કાલ્યનિક ઝસગો, પાત્રો અને સવાદોનુ ઉરેરલ કર્યું છે આવા 
એક ચરિત્રલેખકે કાલીયદમનનો પ્રસગ સમજાવવા માટે કૃષ્ઠઠને મદારી બનાવી દીધા છે આવા 
ઉમેરલ્લોનુ સાહિત્મિક મૂલ્ય તો જ હોય તે ખરુ, પણ આવા નિરૂપણના કારણે પ્રાચીન પરપરાઓ 
સ્પષ્ટથવાને બદલે ઊવટી દૂષિત થઈ રહી છે ' 


ભારતીય પ્રજાની સસ્કતિતા કેન્દ્રમા બે અવતારી પુરુષો છે એક, મર્ધાદાયુરુપોત્તમ 
લેખાપેલા રામ અને બીજા પૂર્ણ પુરુષોત્તમ લેખાયેલા કૃષ્ણ આ બંને ઈજરસદ્શ શક્તિ ધરાવતા 
હોઈ એમતે વિષ્ટ્ુના અવતાર માનવાની એક પરપરા ઊભી થઈ પજ એમને માનવી તરીકે 
સ્વીકારી, એમની આસપાસપી ચષત્કારોના જાં દ્ર કરીન યથાર્થ સદર્ભમાં એમની મૂલવજ્ની 
કરવી એ વધુ ઇચ્છનીય ગણાય દુર્ભાગ્યે મધ્યકાળની લોડપરંપરાઓનએ કલ્પનાના રંગો પુષ્કળ 
ઉમેર્યા છે પરંતુ જેમ જેમ દૂર જઈએ તેમ્‌ તેમ કલ્પના કરતાં તષ્યની માત્રા વધતી જાય છે એટલે 
આ ચોરૅત્ર પામવા માટે પૂળ મટાભારતને ધોરજપૂર્વક ઉઘતાવવુ પડે રામ અને ડૃષ્છના 
જીવનચરિત્ર અંગેની ઘજ્ીબધી સામગ્રી મધ્યકાલીન છે, મધ્યકાળમાં થણી વખત કલ્પનાઓમાં 
પ્રજ્ઞ અનેક ઠેકાઝ્ે વિકૃતિઓ પ્રવેચેલી છે ઈતિહાસને ઈતિહાસ રહેવા દેવાને બદલે એમા જેમ 
ક્નેતદ્‌ 


ફાવે તેમ ઉમેરણો થયાં છે, પરિજ્ઞામે ચમત્કારેક અંશોનો આઘાર વધુ લેવો પડ્યો છે. એ ચમત્કારો 
પ્રજાના લોહીમાં એવા વણાયા છે કે આજે પ્રજા મૂળ મહાભારત કે વાલ્મીકિક્ત રામાયણને 
, સ્વીકારવાય તૈયાર નથી. ધણ જે સત્ય જણવું હોય તો આ બવાં જાળાં ખંખેરવાં પડે - 

કવિકલ્પનાઓને બાજુ ઉપર મૂકવી પડે અને વ્યવસ્થિત શાસ્ત્રીય સંશોઘન કરથું પડે. 

નગીનદાસ સંઘવી અને ડૉ. જ્યોત્સના તન્ઞાએ કૃષ્્ચરિત્ર લખવાનું સાહસ-ના, દુસ્સાહસ 
કર્યું છે એમ કહીએ તો કશું ખોટું નથી. આ માટે એના મૂળ આઘાર સ્તંભોમાંથી પસાર થવું પડે. 
ઘણી વખત ચિત્ર, શિલ્પ, સર્!હેત્યમાં આલેખાતા પૌરાણિક કથાવસ્તુઓ મૂળ ઉપર આધારિત 
હોતાં નથી. મધ્યકાળના જે સંતકવિઓએ રામ અને કૃપ્ત્ને આધાર રાખીને સાહિત્યકૃતિઓ રચી , 
ચિત્ર-શિલ્ય સર્જ્યા તે બધાં સર્જકોએ કંઈ રામાયજ્ન-મહાભારતની કથાઓ વાંચી નહીં હોય, 
પરંપરાથી ચાલી આવત્તા ભ્રષ્ટ પાઠ કઘાકારોએ સંપડાવી આપ્યા હશે, એમાં વળી સર્જકોના 
સમકાલીન વાતાવરણમાં જજ્ઞીતી થયેલી અનેક પરંપરાઓ ગુંઘાઈ હશે એટલેપ્રેમાનંદનું દશમસ્કંધ 
વાંચવાથી કૃષ્ણના વ્યક્તિત્વનો ખ્યાલ ન આવે - હા, કૃષ્વ્રવિષયને નિમિત્તે પ્રાપ્ત થયેલી કવિતાનો 
આનંદ મળે. પણ કવિતા એ કવિતા છે; ઈતિહાસ નથી. કૃષ્ક્ન વિશે લખાયેલાં ચરિત્રોની સાથે આ 
ગ્રંથને સરખાવવાનું ભગીરથ કાર્ય તો ભવિષ્યમાં થાય ત્યારે ખરું પરંતુ આ ગ્રંથ ભારે પુરુષાર્થથી, 
મૂળ આઘારોમાંથી પસાર થઈને રચાયાની પ્રતીતિ અ!રંભથી અંત સુધી ઘાય છે. વળી જ્યારે 
જીવનચરિત્ર ઉપસાવવું હોય ત્યારે અંધશ્રદ્ધા કે સાંપ્રદાયિક ભક્તિ કામ ન લાગે. જે નિર્મમ અને 
તટસ્થ બનતો નથી, જરા વધુ પ્રગલ્ભ બનીને કહેવું હોય તો જે પોતાના સાહિત્ય મ્રત્પે, પરંપરાઓ 
પ્રભો ફૂર બનીને જ્રેતો નથી તેના હાયે વિકૃત ઇતિહાસ જ રચાતો હોય છે. ડૉ. જ્યોત્સના તત્ના અને 
નગીનદાસ સંઘવીએ આવાં નિર્મમતા, તટસ્થતા દાખવીને કૃષ્ણનું આધારભૂત જીવનચરિત્ર 
લુખવાનો પ્રયત્ન કર્યો છે. રામાયજ્ઞનો પૂરતો અને પ્રત્યક્ષ પરિચય હોવાને કારણે રામ અને કૃષ્ણની 
સમાનતા - અસમાનતાનો વિચાર પણ અહીં કરી શકાયો છે. 

ભારતમાં કૃષ્ણભક્તિ પાછળ દેખીતું કારણ ભાગવત પુરાણ અને તેની પરંપરા છે. પણ 
આ કૃષ્ણભક્તિએ કૃષ્ણની આં[શિક છબિ ઉપર જ ભાર આવ્યો છે એવી આ લેખકોની માન્યતા 
સાચી છે. બાળકૃષ્ણ અને રાઘા સાથે રાસલીલા રમનારા કૃષ્ણની છંબે ભારતની મોટા ભાગની 
પ્રજાના હૈયે વસેલી છે. ચિત્રકારોએ, સંગીતકારોએ અને કવિઓએ કૃષ્ણની આ વ્યક્તિતાને જ 
રંગેચંગે આલેખી છે. પરિન્નામે કૃષ્ણનાં મહત્ત્વપૂર્ણ પાસાંઓની સદંતર ઉપેક્ષા થઈ છે એમ કહીએ 
તો પણ ખોટું નથી. ભારતની પ્રજાએ બાળકૃષ્લ્નના પ્રસંગોમાં ચમત્કારોને માણ્યા જ્યારે યુવાન 
કૃષ્ણના પ્રસંગોમાં શૃંગારની અતિશયતાને માણી. વિલાસી રાજાઓના અ1શ્ચિત કવિઓ, મોઘલ 
જીવનરીતિએ સર્જેલ વિલાસના વાતાવરલે અને વૈષ્ન્નવ ઘર્ય સંપ્રદાયના વૈભવશાળી વાતાવરણે - 
આ બધાંએ પષ્ન આવી જ છબે ઉપસાવી. પણ જે કૃષ્ણની સંપૂર્ણ છબે ઉપસાવવી હોય, પૂર્ણ 
પુરુષોત્તમની કલ્પનાને સાચી પાડવી હોય તો કૃષ્ણના પૂર્વાર્ધ અને ઉત્તરાર્ધના છેડાઓને 
કાળજીપૂર્વક સાંધવા પડે. કૃષ્ણજીવનની ઘટનાઓને સોપાનશ્રેણીમાં મૂકીને તેનો આલોચનાત્મક 
આલેખ તૈયાર કરવો પડે. આવો વ્યવસ્થિત આલેખ અર્હી જોવા મળ્યો છે. લેખકોની એક વાત 
સાચી છે કે “રામને મળ્યા તેવા કોઈ વાલ્મીકે કૃષ્ણને હજુ આજ સુધી સાંપડ્યા નથી.' ચરિત્ર 
લખવા માટે પુરાણો પાસે ચયા વિના છૂટકો નથી. પજ્ષ પુરાણોમાંથી શું લેવા જેવું છે એનો વિવેક 
જો આ ચરિત્રલેખકોની જેમ ન રાખીએ તો તો તરી અરાજક્તામાં સરી પડીએ. 

આરંભે આપજ્રી સમક્ષ ત્રદ્ગ્વેદ જેવા ગ્રંથોથી શરૂ થયેલી કૃષ્ણપરંપરા મૂકવામાં આવી છે. 
જરાય પ્રભાવવાદી, આત્મક્થનાત્મક બન્યા વિન્સ, તટસ્થપણે અ પરંપરા તપાસવામાં આવી છે” 


એપ્રિલ - જૂન ૧૯૯૩ 


ઝન્દ્રમા રાખીને કૃષ્ાના વ્યક્તિત્વને વધુ ઓપ અઠીં અપાધો છે 
આચસ્તિગ્રથ આપશ ઈતિહાસ પૂરાજોઝુ શ્રછોય આકલન કરતો હોઈ ખૂબજ મૂલ્વાન્‌ 
નીવડ્યો છે કૃષ્ણમાં નહીં પણ ભારતીય સસ્કૃતિમા રસ લેનારાઓને પણ પુષ્કળ ઉપયોગી પુરવાર 
દ્યે 
ક 


(“વાક દેખા તિવેચનો' જયત કોડારી, માર્ગ ૬૯૯૩ પ્રકાશક જર્યત્‌ કોઠારી, વિકેતા 
ગૂર્જર ગ્રથરત્ન કાર્યાલય, નવભારત સરહેત્ય મદિર, આર આર શેઠની કુ, પ્રવીણ પૂત, 
ભડાર-શજકોટ મૃ ૧૭૬, થૂલ્ધ રૂ ૫૫-) 


વર્ષો પહેલા રઘુવીર ચૌધરીએ ગુજરાતી સાહિત્યમાં જયત કોઠારીની વિવેચનાને મોખરાની 
ગણાવી હતી આજે પદન ખે જ રીતે તેમની ઓળબ આપવી પડે આ ગ્રથના શૌર્ષકષી દોરવાવા 
જેવુ નથી અહીં વાક જોવામાં નથી આવ્ય! પણ તેમન! દૃષ્ટિએ ગ્રધની ઊશ્ષપો, ઝુટિઓ કોઈની 
શેહશરમ રાખ્યા વિના દર્શાવવા નવલરામના જમાનાધી અત્યાર સુધી જે પ્રડારની શપીકષાનો 
આગ્રહ રાખવામાં આવતો હતો તે સમીય્રાઓ કર્યા કરવી પરીક્ષણના જે ધોરણો પુરોગા્મીમો 
માટે રાખવામાં આબા હોય એ ધોરન્નો સમકાલીનો માટે પણ રાખવા ઉમાશકર જેરીમે 
યાભડભાજ્ઞા શૈલી, મગમરી શૈલી, દૂધદહીંઆ મૈલી - વગેરે જે વિવેચનરૈલીઓની કડરીતીખી 
ટીકા કરી હતી તેનાથી જયત કૌઠારીએ પોતાની જતને હમેશા દૂર રાખી છે વિવેચનમાં તટસ્થતા, 
ગ્રાપાણિકતા, નિર્ભકિતા આશ્નારે ક્યાથી પણ કોઈ પ્રકારની અપેકા રાખવાની ન હોય સને 
જેઆગલી પૈઢીઓને પલ અતેક પ્રકારના સમાધાનો કરવ! પડ્યા હોય તો આપન્ના સમયમાં સાવ 
આળા અર્ષાત્‌ માદલા) બની ગયેલા, યોત!નીસહેજ સરખી ટીકા થતાવેત તૂટી પડનારા, પોતાના 
હાથમાં સામશિક હોય તો અગ્રલેખ ઘસડી નાખી પોતાની પગુતા દેખાડનાશ સાહિત્યકારોતા 
જમાનામાં જીવતા જયત ડૌઠારી જેવા સમીક્ષકને ટકી રહેકુ કપરુ છે અને છતા તેઓ પોતાની રીતે 
અડીખમ રહી શકયા છે આવા વિવેચકનો શબ્દ જ શ્રદ્ધેય બને એટલે જ આવા વિવેચક પાસે બકુ 
ઓછા પ્રસતાવનાઓ લખાવવા જશે 


સાહિત્યજગતમા॥ કર્તૃત્વના પ્રશ્નો માત્ર મધ્યડાલીન યુગના સદર્ભ જ નહીં પક્ન અર્વાગીત 
યૃગના સદર્ભે પન્ન વિકટ બન્યા છે સશોધકે ક્યા ક્યા પોતાની શેખમી પદ્ધાતિઓધી, ઉભડક 
તારણોી, સશોધન માટે પ્રયોજેલા સાધનોની અશુદ્રિઓયી બચવા જેવુ છે એની વિગતવાર ચર્યા 
કલાપીને નિમિત્તે જયત કોઠારીએ કરી છે આટલી બધી ચર્ચા અવારનવાર કર્યા કરવાનુ ડારળ 
સત્યશોધન માટેની નિષ્ઠા અને એ માટે ઉપયોગમાં લેવાતી વસ્તુલક્ષી પદ્ધાતિમો કેવા ગકારની 
હોવી જોઈખે એ સતત ધૂટયા કરવાની છજિકર 


આ માટેજયત કોઠટીને ઘણા મોટા ગજાના વેવેચકો-સર્જડોનો પણ સામનો કરવો પડયો 
છે દા ત ઉમાશકર જોશી નરસિંહ મહેતાના 'સુદામાયરિત્ર'ને કિત્રખાધારેત રચના તરીકે 
ઓળખાવતા હોષ તો તે સ્ઘાષના આત્મલલ્લી, વિવાદાસ્પદ લાગી છે પલ્ર એ માટે પર્યાપ્ર માત્રાપા 
શામગ્રી મળવી જેઈખે, એ સામગ્રીને અશર ઘત! અર્ઘધટનો પણ તાણીતૂસ્ીને થયા હૌય તો બાજુ. 
પરૃમૂકવા જોઈએ મધ્યકાલીન સાહિત્પના સપાદનન પ્રશ્ચો હમેશા વિકટ હોય છે રજની દીક્ષિત 
નરસિંહના પદોની શ્રદ્વેયતાનો ત્રશ્ર ઉપાડે છે એને જયત કોઠારી આવકારે છે પણ અધિકૃત તયા 
બિતઅિકૃત પદોને જુદા પાડવાનું કામ અઘરુ છે એમ જણાવે છે આવી સ્થાપનાને માટે પૂરતા 


બેતદ્‌ 


આધારો હોવા જેઈએ; માત્ર તર્કથી ન ચાલે. હસુ યાક્િક “મધ્યકાલીન ગુજરાતી કયાસરહિત્ય'માં 
ઘણું સારું લઈ આવ્યા છતાં પણ એમાં હકીકતોની ચોક્સાઈનો અભાવ તેમને સાલ્યો છે. જેવી 
સ્થિતિ મધ્યકાલીન સાહિત્યની તેવી જ લોક્સાઈેત્યના સંપાદનની પણ. જોરાવરસિંહ જાદવે 
'ગુજરાતની લોકકથાઓ 'નું સંપાદન દિલ્હીની સાહિત્ય અકાદમી માટે કર્યું એમાં જોકોઈ ચોક્કસ 
દૃષ્ટિ-સંયોજન જેવા ન મળે તો ? જે કથાઓ અહીં સંપરદદેત થઈ છે કહેવાતી વાર્તાઓ ન હોય અને 
લેખકોએ લખેલી હોય તો ? એટલું જ નહીં, જેને અજેકારી માનીને ચાલીએ એવા વ્યક્તિ જ જ્યારે 
અશાસ્ત્રીય સંપાદન કરે ત્યારે એનો આવો ઊહાપોહ આવકાર્ય લેખાવો જોઈએ. જયંત કોઠારી તો 
આવા સંપાદનને રદબાતલ કરાવવાના આગ્રહી છે. યશવંત શુકલ જેવા ગુજરાતના અગ્રણી 
સાહેત્મકાર આવા ગ્રંથને આવકારે એ પલ્ર આપલી વિદ્ધત્તાની દરિદ્રતા જ સૂચવે છે. 


સંપાદનના પ્રશ્રો માત્ર મધ્યકાલીન સાહિત્ય, લોક-સાહિત્યને જ નડતા નથી, અર્વાચીન 
કાળમાં ઘણ નડી રકે. સુરેશ જોષીના 'જનન્તિ યે કિમૃપિ'ના સંપાદન નિમિત્તે જે લેખો સંપાદિત 
કર્યા તે દરેકની, ગુણવત્તા તપાસવામાં આવી છે, અરુણ અડાલજાન્સુરેશ જોષીના લેખો ઉછીના 
અનુર્વાદિયા લાગ્યા છે. સંપાદકની જવાબદારી જયંત કોઠારીના શબ્દોમાં “ટપાલી' પ્રકારની નહી 
હોવી જોઈએ. સંપાદનો સાચા અર્થમાં સંપાદન હોવાં જોઈએ અને શાસ્ત્રીય પરદ્ધાતેથી થયેલાં હોવાં 
જેઈએ. આવી આ શાસ્ત્રીયતા “ગુજરાતના સારસ્વતો” (કે. કા. શાસ્ત્રી) માં જયંત કોઠારીને ત 
દેખાઈ તો તેની પણ આકરી ટીકા કરી છે. રમણલાલ જોશીએ ગ્રંધકારશ્રેણીનું જે સંપાદન કર્યું છે 
તેમાં 'કોઈ પણ પ્રકારની સંપાદકીય દૂષ્ટે કામ કરતી લાગતી નથી' એવા તારણ પ૨ જવું પડ્યું છે. 


જયંત કોઠારી માત્ર સંશોધક, ઇતિહાસકાર નથી; એક સહદય પણ છે. સાહિત્યકૃતિઓના 
મર્મને સારી રીતે પામી શકે છે. આની પ્રતીતિ સુરેશ દલાલ , મણિલાલ પટેલ, મફત ઓઝાની 
કૃતિઓની સમીક્ષાઓ કરાવે છે. સુરેશ દલાલના [નેબંધો સપાટી પરના, ઉછીની સામગ્રીવાળા, 
શિધિલ આકૃતિ ધરાવતા, સ્યૂળ ચમત્કૃતિવાળા લાગ્યા છે, યશવંત ત્રિવેદીના 'કવિત્તાતો 
આનંદકોશ'ની સમીક્ષાનું પહેલું જ વાક્ય વિવેચકની (એટલે કે યશવંત ત્રિવેદીની) નિષ્ફળતા 
પ્રગટ કરી આપે એ પ્રકારનું છે; “આનંદ શ્રી યશવંત ત્રિવેદીના ચિત્તના આકાશમાં ભરાઈ રહ્યો 
છે અત્તે આપશને સાંપડ્યો છે માત્ર કોશ. ' અહીં કેટલાક અનુવાદોની સમીક્ષા પણ હાથ ધરવાથાં 
આવી છે. ચંદ્રશંકર ભટ્ટે લોન્જાઈનસના જાજ્રીતા ગ્રંથનો અનુવાદ કર્યો હતો. રોબર્ટ ફોસ્ટની જન્મ 
શતાબ્દી નિમિત્તે ગુજરાતી કવિઓએ તેની કવેતાના અનુવાદો કર્યા હતા. આ બંને અનુવાદોની 
શ્ુટિઓ અહીં નિર્દેશવામાં આવી છે. 


આ બધાં લખાજ્નો કોઈક ને કોઈક રીતે સંપાદકોની, વિવેચકોની , સર્જકોની વિશિષ્ટતાઓ 
નહીં પણ મર્યાદાઓ બત્તાવે છે. આને આઘારે જયંત કોઠારીને ખૂબ જ આકરા દુરારાધય તરીકે 
ઓળખાવી શકાય, આખાય ગ્રંથમાં જોખૂંચે બેડું તત્ત્ત હોય તો તે અવા ઉત્કૃષ્ટ ગ્રંધની પ્રસ્તાવના; 
વિવેચનમાં વિશદત્ા, સ્પષ્ટતા હોવી જોઈએ એ વાત સાચી; અઘ્યાપકો કે [વિદ્યાર્થીઓ માટે જ્યારે 
વિવેચન કરવામાં આવે ત્યારે તો એમાં આવા ગુજ્લો હોવા જ જોઈએ. જ્યંત કોઠારીને વિવેચનામાં 
આ બઘા ગુણ છે પણ એ આપજે કહેવાનું હોય, જયંત કોઠારીએ ક્હેવાનું ન હોય. અહીં જૈ 
દીર્ઘસૂત્રિતાથી પોતાની વિવેચન શૈલીનો પરિચય કરાવવામાં આવ્યો છે તે પણ ખૂંચે છે. ગુજરાતે 
ત્તેમની યોગ્ય કદર નથી કરી, એમને અન્યાય કર્યો છે એ કારજ્ઞ આવી પ્રસ્‍તાવના પાછળ હંશે ? 


એપ્રિલ - જૂન ૧૯૯૩ 


તેમના વિવેચનસગ્રહો ૧ચારે એક પછો એક ત્રગટ ઘઈ રહ્યા ટતા ત્યારે પણ આપશ કેટલાડ 
બગલી સર્જકો-[વિવેયકોએ એ વિવેચનાને અધ્યાપડીય વિવેચના કહીને ઉતારી પાડી છતી હા, 
અધાાપકીય વિવેયના જ્યારે વહીવંચાગીરીમાં યરિજ્નમે ત્યારે એનું મૂલ્ય નજેવું બની જ્ય, પ 
જયંત કોઠારીની વિવેચના બહુ ઉત્ડષ્ટ સ્વરૂપની અધ્યાપકીય વિવેચનડ છે અને સાયે સાયે ક્યાંય 
પદ્ન, ગમે તે કારણે સમાઘાન નહીં કરનારી વિવેચના છે. યોગ્ય સમયે સ્વીફૂતિ ન આપવાની જહે 
એક પરંપરા છે અને જે સાવ છીછરા છે એમને આપલે અંતિસ્વીૂતિ આપી બેઠા છીએ. પરિજઞામે 
ડેટલીક વ્યક્તિખો અનાસક્ત બની જાય છે. ધણ એ ડંખ ભૂલવો સરળ હોત નધી, 





એતદૂ 


અમારાં નવાં પ્રકાશનો 


સુરેશ જોષી સંચય : 
સં. શિરીષ પંચાલ. જયંત પારેખ 
કાચુંપૂંઠું ર. ૧૦૦/- પાડું પૂંડું ર. ૧૨૫/-, ડિલક્સ રૂ. ૧૫૦/- 


શોધ નવી દિશાઓની 
(નવમા દાયકાની સાહિત્યસમીક્ષા) 
સં, શિરીષ પંચાલ. જયંત પારેખ 
(મૂલ્ય રૂ. ૪૦-) 


મરણોત્તર : સુરેષ જોષી, મૂલ્ય રૂ. ૨૫/- 
અમારાં આગામી પ્રકાશનો 


સ્ટીફન ત્સ્વાઈગની વાર્તાઓ-૧ (અનુ. શિરીષ પંચાલ) 
મસ્તકની અદલાબદલી - ટોમસ માન. અનુ. સનત્‌ ભટ્ટ 
ધનુષ પરથી સત્તનન (નવમા દાયકાની કવિતા) શિરીષ પંચાલ 
સવમા દાયકાની ટૂંકી વાર્તા - સં. હિર્માશી શેલત 
ગુજરાતી વિવેચન વિભાવનાઓ : 


સં, શિરીષ પંચાલ. સુભાષ દવે. રાજેશ પંડ્યા 
ગુજરાતી વાર્તા સંચય ૧, ર સં. શિરીષ પંચાલ - જયંત પારેખ 


ગુજરાતી કવિતા સંચય ૧, ૨, ૩, જયંત પારેખ * શિરીષ પંચાલ * રમણ સોની * 
જ્યદેવ શુક્લ * નીતિન મહેતા 


સંપર્ક: 
સંવાદ પ્રકારાન 
યુયુત્સુ પંચાલ, ૨૩૩/રાજલક્ષ્મી; જૂન પાદરા રોડ, વડોદરા-૩૯૦ ૦૧૫. 
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પૂામાતવ કષ 


વંકદેખાં વિવેથનો 
ગ્રંધ્મીયા 
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રરીફ્નત્તાઈશ 
સનુ, રીપ પંચક 
રાધેધામશ્ાં 


દિરીપપંયાલુ 
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સેં, વૌરયદ ધરમપી 
વિનેશ સંતા 

જપત્‌ ગયત 
હર્ષામય 
ડમાં ઉત 

ડં, જ્યોતના તમા 
નંગીયદાસ સંઘવી 
જપત કોઠારી 
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વર્ષ ૧૪: અંક ૩-૪ જુલાઈ-સપ્ટેમ્બર, ઓંક્ટો-ડૅસેમ્બર, ૧૯૯૩ 


સંપાદન 
શિરીષ પંચાલ ઝૈ જયંત પારેખ તદ રસિક શાહ 


હિતિજ સંશોધન ત્રકદશાન કેન્દ્ર 
સંસ્થાપક : સુર્રેથ જોષી 
એતદ્‌ ૧૧૭-૬૧૮ 
વર્ષ ૧૪ : અંક ૩-૪ જુલાઈ-સષ્ટે; અકક્ટો-[સે-૯૩ 


વાર્ષિક વવાજમ રૃપિયા ૫૦, આજીવન રૂષિયા ૫૦૦/- 


લવાજમ ભરવાનાં સ્થળ : 
રસિક શાહ ૨૪, બી/૬ ખીચનગર 
એસવી રોડ, સાન્તાકૂઝ, મુંબઈ ૪૦૦ ૦૫૪ 


જયંત પારેખ માલંચ, ૪૨૭, ૧૦મો રસ્તો 
ચૈમ્બૂર, મુંબઈ ૪૦૦ ૦૭૧ 


યુયુત્સુ પંયાલ ર૩૩, રાજલશ્મી 


જૂના પાદરા રોડ, વડોદરા ૩૯૦ ૦૧૫ 


સમ્પાદકીય પત્રવ્યવહાર શિરીષ પંચાલને નામે તથા વ્યવસ્થા 
અંગેનો પત્રવ્યવહાર યુયુત્સુ પંચાવને સરનામે કરવો 


મુદ્રજ્સ્થાન : 
4્રેકા પ્રિન્ટરી, મિરઝાપુર રોડ, અમદાવાદ ૩૮૦ ૦૦૧ ફોન :૨૦૫૭૮ 


ગુજરાતનાં લોકવાદ્યો 
(લોક અને શિષ્તા વિશિષ્ટ સંદર્ભે 


હસુ યાજ્ઞિક 


ગુજરાતના લોકસંગીતનાં લોકવાઘોનો અભ્યાસ કરવો હોય તો પહેલાં 'શ્લોક'ઘી 
અભિપ્રેત શું છે, તેની સ્પણ્તા કરી લેવી જોઈએ. 'લોક' એક વિ[ેષ્ટ લક્ષણ સંજ્ઞાના સૂચક 
વિશેષણ તરીકે લહિતકલા, સાહિત્ય, સંગીત, રમત ઇત્યાદિને લાગે છે ને તેની સામે, એ 
વર્ગથી પૃથક્‌ એવા વર્ગની સંજ્ઞા માટે 'શિટટ' એવી સંશા પ્રયોજતા હોઈએ છીએ. ઉત. 
શિષ્કલાઓ અને લોકકલાઓ, ફિષ્સાહિત્ય અને લોકસાહિત્ય, શિષ્સંગીત અને 
લોકસંગીત, શિષ્ટરમતો અને લોકરમતો, અહીં સ્પરતા કરવી જેઈએ તે એ કે, 'શિર'ધી 
ઇતરએવો આ જેબીણ્રેવર્ગને તેમાં સમાવિષ્ટ થતો બીજરેપ્રકાર છે, વિસ્દ્ધ અર્થનો પ્રકાર 
નથી, પરંતુ કેટલેક અંશે જેમની વચ્ચે જન્ય-જનક સંબંધ છે, કયારેક સહોદર સંબંધછે દ્રો 
ક્યારેકપારસ્પરિકઆદાન-મ્રદાતનાવાટકી-થવારનો સંબંધ છેએવા આબેસ્વયંપર્યા 
અને સ્વતંત્ર વર્ગો કે પ્રકારો છે. શિષ્ટ અને લોક વચ્ચે જત્ય-જતક, ભાત અને 
આદાત-ાદાત એમ ત્રિવિધ સંબંધે હોવા છતાં એ બળે પ્રકારો પોત-પોતાની રીતે, ' 
પોત-પોતાનારથાનેસ્વતંત્ર અનેસ્વયંપર્યાપ છે. એમનું અસ્તિત્વ પોતાના જદોરેલા વર્તુળ 
વચ્ચે છે ને એને પૂર્ણતા માટે સામેના વર્ગમાં કોઈ સહાય માટે જવું પડતું નથી, આમ છતાં 
કલાઓનો, કસલોનો અને રમતગમતોનો જ્યારથી આરંભ થયો ત્યારથી શરૂ કરીને તે 
છેક આજ સુધી તે બધાંતો લોક અને [ષ્ટ એ બન્ને વર્ગોમાં સમાન્તર ઉછેર ઘતો રહ્યો છે 
'અને પોતીકો વિકાસ થતો ગયો છે. પરંતુ એ સાથે જ અહીં એ પણ સ્પષ્ટતા કરવી જેઈએ 
કે કૌઈ પણ કલાનો કે એના મુખ્ય પ્રકારતો જન્મ સામાન્ય રીતે લોકમાં ઘતો દોષ છે ને 
પરંપરામાં પોષણ મળતાં એને જ્યારે કોઈ નિશ્વિત એવું વિકસિત સ્વરૃપ સિદ્ધ ધાય છે, 
એં સ્વરૂપ માટે નિક્ષાયક બની શકે એવાં લક્ષણો બંધાવા લાગે છે તે પછી એનો પરેશ 
જુહાઈ- સપ્ટેમ્બર, ઓક્ટો, - ડિસેષ્બર ૧૯૯૩ ર 


'શિષ્ટ'માં થાય છે અને ત્યાં એનું અંતિમ વિડસિત્ત સ્વરૂપ બંઘાવા લાગે છે. 

અદ વાત 'બોલી' અને 'ભાષા' વચ્ચેના ભેદને સમજવાથી વિશેષ સ્પષ્ટ ઘે. 
બોલીનો જન્મ તો રહને કુંપળ ફૂટે એ રીતે સાહજિક રૂપમાં લોકોમાં થાય છે અને એના 
શૈબ્દો, વિશિષ્ટ પ્રયોગો, લફણો, લહેકા વગેરેથી એનું સ્વરૂપ લંધાવા લાગે છે ને તે પછી 
એનાં સ્વરૂધગત લકષ્નોને આધારે તે બોલીનાં વ્યાકરણગત લકણો તારવવામાં આવે છે. 
અને તેના નિયયો બંઘાય છે ને એને આધારે એ બોલીનું નનિષમબદ્ર રૂપ નિશ્ચિત થતાં તે 
ભાષા બને છે. મોટાભાણની જે લલિત કલાઓ છે ચિત્ર, શિલ્મ, નૃત્ય, નાટક, સાહિત્ય, 
અને સંગીત જેવી. તેના પ્રાથમિક રૂપલક્ષણો લોકસમૂહમાં જજ”, ઊછર્યા અને પોતીકું 
ગજુ કાઢવા લાગ્યાં અને એ પ્રકારે નિશ્ચિત ભૂમિકાનો વિકાસ સિદ્ધ ક્ષા પછી તેનો પ્રવેગ 
શિષટમાં થયો અને એનું આખરીરૂધ બંધ્યું. આમ “લોક 'માં જે જન્મ-ઉછેર છે તે પ્રાયમિક 
ગષ્રીએ તો 'શિણ'માં નવપ્રવેશ અને સંવર્ધન ટૈતીયિક ગણાય, જેકે આનો અર્થ દરગીઝ 
એવો નથી કે જે 'લોક'માં છે તે સઘળું પ્રાયમિક રૂપનું ગણાય ઇને શિષ્ટમાં થયેલાં એના 
સંવર્ધન પછી જ એને પૂર્ણ ગણાય. હડીકતે તો લોકમાથી જે કંઈ જે કોઈ તબકે શિષટમાં 
ગ્રબેશે છે, તે લોકગત સ્વરૂપનો દોષેએ તો પોતાનો રીતે જ પૂછી હેય છે.'વરેતુ દવા 
અપેક્ષાએ શિષ્ટ માટે જ સામગ્રીરૂષ હોય છે, કલ્યો કે કુદરતે જ હવાની થપાટોથી અને 
વર્ષાની ધારાએ કોઈ પથ્થરને કોઈ એક જુદી જ આકૃત્તિ આપી છે, રૂપ આપ્યું છે, તે એ 
શ્પનાસાહજિક સયના તરીકે અભૂતપૂર્વ અને એ રીતેપૂર્ણછેજ. પરંતુ એ આકૃતતિને વિશેષ 
રૂપમાં ઉપસાવવા માટે કોઈ શિલ્પકાર એન! પર ટાંકણું ચલાવે ને એના કુદરતે અપ્રગટ કે 
ગૂઢ રાખેલા અવધવોને ઉપસાવે, મુખારિત બનાવે તો એ એનું 'રિફાઈન્ડ' રૂપ થયું. મૂળ 
જે પ્રકૃતિગત હતું, જેમાં કેટલુંક પ્રગટ તો કેટલુંક પ્રચકસ હતું. કેટલુંક મુખરિત ને બોલું 
તો કેટલુંક જોનારની દૃષ્ટિની ઠલ્ભનાને સ્વાધીન હતું એ રૂપ પણ પોતાની રીતે કંઈ અપૂર્ણ 
તતો નણેઠું જ, મૂળ હતું એ પણ “ફાઈન' હતું જ, સપજરૂપધાં એ કોઈ એકના હાથે 
'રેફાઈન' થયું, અને આવું થતાં જ મૂળનો એક નવો જુદો જન્મ થાય છે. આથી તાત્વિક 
રીતેતો કુદરતે ઘોલી કોઈ આફતિની રચના સહજસિદ્ધ અણપડ થાકૃતિની પ્રાડૃતિકર્ચના 
તરીકે તો સ્વષંપર્યાદ, (સિદ્ધ અને સંધૂર્ણ જ ગાય. ને એમાંથી નવી આકૃતિ બને ત્યારે 
આ મૂળ કલાપદાર્થ આ નવા વર્ગ માટે માત્ર સામગ્રી લની જય ને એ સામગ્રીમાંથી આકૃતિ 
ગણાય, આ વાત કલાને, સાહિત્યને અને સ્મતશપ્રત એ ત્રણેને લાગુ પડે છે. માટીકામ, 
ચિત્રકામ વગેરેતો લોકકલા તરીકે જન્મ થયો. એમાં એનો ઉછેર થયો ને પછી તે જ 
સ્વરૂપો-ઝકારો લાલિતકલાઓ રૂપે વિકસ્યા. નૈ તે પછી બે પરંપરા સાથે જ ચાલી. 
લોઠપ્રવાપમાંપરંપરાએએના નિજીરૂષને ટકાવી રાખ્યું. જરૂરી કળાનુસારી ફેરફારો કરીને 
પણ એના પોતીકા રૂપનો ક્ષોતવિકાસ જારી રાષ્યો ને ફિષમાં થયેલા કોઈ પણ 
લહિત્તકલાના પ્રકારે પણ એ રીતે પરપરામાં રહીને પોતાનો વિકાસ ચાલુ રાખ્યો. આ રીતે 
શલોકસૈગીતમાં સિદ્ થયેલાં અનેક રાગોએ, નિશ્વિત શ્રવજ્ઞમધુર સ્વરજૂથોએ પજ રિમાં 
પ્રવેશ કરી નિષમબદ્ર નડું સ્વરૂપ સિદ્ધ કર્પું. વાઘોમાં પણ આ જ ઘટના બની જેના પર 


ક એતદ્‌ 


આગળ વિચાર કરીશું, 


પરંતુ અહીં ખાસ સ્પષ્તા કરવી જોઈએ કે જ્યારે કોઈપણ લોકપ્રકારનો 
શિષ્ટ્રકારમાં વિનિયોગ કરીએ છીએ, ત્યારે તે પછી તાસ્વક રીતે તે “લોક' રહેતું નથી. 
શ્ઞિષ્ટ બને છે. આ વાત હજુ આપણે સંમજ્યા નથી એથી. 'લોક' સંદર્ભની પાયાની ભૂલો 
કરતા આવ્યા છીએ. દા.ત. ઘણા પ્રયોગોમાં આપણે કહીએ છીએ કે “અ' વ્યક્તિ 
લોકસાહિત્યકાર છે. હકીકતે 'લોક્સાહેત્યકાર' શબ્દ જ ખોટો છે. જે સાહિત્યની રચનાનું 
કર્તુત્ત કોઈ એક વ્યક્તિનું નથી. આખા સમૂહનું છે . જે રચના એના જન્મ સમયે કોઈ એક 
વ્યક્તિએ કરેલી રચના હોય પરંતુ કાળકમે એની રચયિતા જાણમાં ન રહે અને માત્ર રચના 
જ ટકી રહે ને લોકસમૂઠ જ જે રચનાને અવનવા ઉમેરણ-સંવર્ધન પરિવર્તન સાષે કે પછી 
ક્વચિત એના મૂળભૂત રૂપમાં પરંપરામાં ટકાવી રાખે, તેવી રચનાઓને જ લોકસાહિત્યની 
રચના કહી શકાય, જે રચના કોઈ એક નિશ્ચિત વ્યક્તિની જ હોય, અર્થાત્‌ જે રચના 
કવિકૃત છે, તેનો કવિ જ્ઞાત છે તેને સાહિત્યરયના જ કહેવાય. લોકમાં પ્રચલિત હોય એથી 
જ માત્ર એને લોકગીતની રચના ન કહેવાય. આથી જ તો “હવે આપ દુલા ભાયા કાગ 
રચિત લોકગીત સાંભળશો' એવું કહેવાતું હોય ત્યાં માત્ર ગીતરચના જ કહેવું જોઈએ, સ્વ. 
શ્રી દુલા ભાયા કાગની મોટાભાગની કે બધી જ રચનાઓમાં સાંગોપાંગ લોકગીતનાં જ 
લક્ષણો છે, પરંતુ એથી ડંઈ એ શુદ્ધ લોકગીતની રચના છે એમ કહી ન શકાય. એવું જો 
કહીએ, સ્વીકારીએ તો નરસિંહ, મીરાં, અખો વગેરેની જે જે રચનાઓ આજ પણ લોકોમાં 
પ્રચલિત છે, કંઠસ્થ પણ છે તે બધી જ કવેકૃત રચનાઓનો પણ લોકસાહિત્યમાં જ સમાવેશ 
કરવાનો થાય. આમ લોકસા[ેત્યનો અર્થ જ જે સાહિત્ય લોક પરંપરામાં જન્મ્યું, ઊછર્યું 
અને જીવતું, ધબકતું, તરતું રહ્યું એ છે. આથી લોક્સાહિત્યજ્ઞ હીઈ શકે, લોકકલા વિદ 
હોઈ શકે પરંતુ લોક્સાહિત્યકાર નહીં. “લોક'નાં જેટલાં પ્રકારો છે, રૂપો છે ત્યાં કેન્દ્રમાં 
નિશ્ચિત લોકસમૂહ કે સમાજ છે. 'શ્િષ્ટ'ના જેટલા પ્રકારો છે ત્યાં કેન્દ્રમાં કોઈપણ નિશ્ચિત 
“વ્યક્તિ' છે. આમ જન્મ, સંવર્ધન અને પરંપરાનો જેનો સંબંધ સમૂહગત છે તે 'લોક' 
અને જેનો સંબંધ એ રીતે વ્યક્તિ સાથે છે તે “શિષ્ટ' 


આ દૃષિએ ભાટ-ચારણ કે વિશિષ્ટ કધક જ્યારે પોતાની કહેવાતી આવડતના 
ઉમેરણધી કોઈ કથા કહે છે ત્યારે, શામળ જેવો મધ્યકાલીન કથાકાર કોઈ લોકકયા લઈને 
પોતાની કઘનકલાને ઉમેરીને એને પલમાં નિરૂપે છે ત્યારે કે સ્વ. શ્રી ઝવેરચંદ મેઘાજ્નીથી 
શરૂ કરીને તે છેક આજના રાઘવજી માઘડ જેવા લેખકો લોકકઘાની સામગ્રી લઈને પોતાની 
કથનકલાના વિનિયોગથી કથાની ટૂંકીવાર્તા-સંદેશ માંડદ્વી કરે છે ત્યારે તે શુદ્ધ લોકકથા 
રહેતી નથી, પરંતુ શુદ્ધ લોકકથાની સામગ્રીનો વ્યક્તિનિષ્ઠ કથનશેલી અને નિરૂપણ 
રીતનો વિનિયોગ જેમાં ઘયો છે એવો લોકકથાક્રિત વાર્તાપ્રકાર છે. લોકગીતનાં સંપાદનો 
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આદૃષિએ શુદ્ધ અને શાસ્ત્રીયસપાદનો છે કેમ કે ગીંતમા એનો સગ્રાહક કે સપાદક પોત્તાનુ 
કશુ ઉમેરતો નથી, ઉમેરી શક્તો નથી 


અહીં આકાશવાણીમાં આપણે જેને લોકસગીત કહીને રજૂ કરીએ છીએ તેની પણ 
ત્તાસ્વિક અને શાસ્ત્રીય શુદ્ધેનો વિચાર કરવો જોઈએ કોઈ લોકરચનાના ગૈય-ઢાળને 
અપનાવીને કોઈ કવેકૃત શયન! રજૂ કરાવીએ છીએ ત્યારે તે રચના લોકગીતની રહેતી 
નથી પરતુ સ્વરસયોજકે જો એના દળમા વિશેષ શ્રવજ્ઞમફર લનાવજા બાસ 
મોટા-તાત્તિક ફેરફાર કર્યા ન હોય તો એ હાળ પૂરતુ સગીતતત્ત્વ 'લોક'નુ રહે છે આ 
રીતે ફિલ્મ, આકાશવાણી, દૂરદર્શન વગેરેના માધ્યમ હારા વ્ચક્તિનિક, આધુનિક, 
કવિકૂત શ્ચનાઓ લોકસગીતન! પ્રચલિત ઢાળો પર આધારિત સ્વરસયોજન કરીને રજૂ 
ઘાય છે, ત્યારે તો એ સગૌત પણ શુદ્ધ લોકસગૌત રહેતુ નથી પરતુ જેમ સાહિત્યમાં થાય 
છે તેમ અહીં પણ લોકસગીતનો એક સામગ્રીરૂષે યતો વિનિયોગ માત છે 


ગશ્ન હવે એ ઊઠયો તો જેને શુદ્ધ લોકસાહિત્ય કહીએ, શુદ્ધ લોકસગીત કરીએ એ 
આખર શુછે ? ક્યા છે એ? લોકકથાનુ લોકલાની કૈ તળપદી ભાષાશૈલીમા થતુ પુન કઘન 
જ્ઞોલોકકઘા ન કહેવાય, ભાટ-ચારણ-બારોટવગેરેવ્યાવસાયિક ડથકો પોતાની પરપશગત 
અવે વક્તિગત એની કથનશૈલોનો ઉપ્યોગ કરીને હોડડથા રજૂ કરે ત્યારે એને 
ચારણીશૈલીની કે લારોટશૈલીની કટેણીમા બાવતી લોકડથાઓ કહીએ અને શુદ્ધલોકકથા, 
ન કહીએ તો આવી શુદ્ધ લોકડથા ડડેવી કોને ? એને શોધવી કયા ? કેવી રીતે ? અને 
પ્રચલિત લોકઢાળો સાથેની આધુનિક કવિકૃત રચનાને પણ લોકઢાળોમાં થયેલા 
શૌન્દર્યાકરણના ઉયેરલે લોક્સગીત ન કહીએ તો ઘછીલોકસગીત, શુદ્ધલોકસગીત શોધવુ 
કયા ? કયાથી ? કેવી રીતે ? જે વાર્તાઓ ઘરે બેસીને દાદાઓ કહે છે ડે ચોરે બેઠેલો વાત 
હાહ્યો બિનભાવસાયિક પણ વાર્તા કહે છે ત્યારે પણ શુ એમાં વ્યક્તિગત કથનમૈલીના 
ઉમેરણો હોતા નથી ? 


આપ્રશ્નોના ઉત્તરો અને નિરાકરણો સરળ નથી વાર્તા ને સગીત શુદ્ધ લોકના હોય 

છે ત્યારે, અને એનુ નિરૂપદ્ન કે રજૂઆત બિનવ્યાવસાયેક દ્વારા થાય છે ત્યારે પણ એ હોય 
તૌ છે વ્યક્તિનિષ્ઠ, સામૂહિક નહી અને એ જ્યારે વ્યઉતનિષ્ઠ હૌય ત્યારે એમા 
વ્યક્તિગત તત્તતો તો આવે જ છે સારી વાત કહેનારો વ્યાવસાયિક ન હોય છતા વાર્તાને 
રસપ્રદ બનાવવા મટે પોતાની કથનશૈલીની આવડતનુ ઉમેરણ ડરે છે અને એ રીતે કોઈ 
ગ્રામવનિતા કે આદિવાસી વ્યક્તિ ણ પોતાના જાતિજ્ઞાતિના ગીતને ગાય છે ત્યારે એ 
વ્યક્તિના ગળાની ખૂબીઓ, મીઠાશ, હલક, સહજસેદ્ધ એવા સ્વરતા આદોલનો, 
ઝમઝમા, હરકત, મૂરકી, વગેરે પલ્ ઉમેરાતા હોય છે આમ સગીત આ પરિસ્થિતિમાં 
પણ “્યક્તિ દ્રારા રજૂ ઘાવ છે ત્યારે એમા વ્યક્તિનિષ્ઠ ઉમેરો અને સૌત્દર્ષીકરણ 
# “3 કેશન) હોય જ છે એ વત્તેઓછે અશે સ્વર સયોજકે લોકતરજ કે લોકઢાળ ૫૨ 
એતદૂ 


1 બાંધેલા ગીતમાં હોય છે. તો પછી સ્વરસંયોજકની રચના શુદ્ધ લોકસંગીત નહીં ને સામાન્ય 
વર્ગની પરંતુ ગાયકતરીકેની વિશેષ ગળાની ખૂબીઓ કે લાયકાત ઘરાવનારની રચનાઓનું. 
ગેય રૂપ પણ શુદ્ધ લોક્સંગીત કેમ કહી શકાય? 

આ પ્રશ્નો વાજબી છે. પરતુ વાર્તાનું બિનવ્યાવસાયિક દ્વારા કથન ઘાય અને એમાં 
જે વ્યક્તિનિષ્ઠ કથનશૈલીનાં ઉમેરણો છે તે અને કોઈ સાહિત્યકાર છે એના દ્વારા 
કથનશૈલીનું ઉમૈરણ થાય તે તાત્તિક રીતે સૂક્મ ભેદ ઘરાવે છે, એ. રીતે કોઈ 
બિનવ્યાવસાયિક કે વ્યાવસાયિક પશ શુદ્ધ લોકગાયક પોતે જ કોઈ ગીત ગાય અને તેમાં 
પોતાના ગળાની મિઠાશ ઉમેરવા માટે સ્વરના વિવિધ લગાવોનો અનાયાસ સાહજિક 
ઉપયોગ કરીને વ્યક્તિનિષ્ઠ લાક્ષણિકતાનો ઉમેરો કરે તે અને કોઈ સંગીતકાર સ્વર 
સંયોજન કરીને જે કંઈ ઉમેરણ કરે તે પણ તાત્વિક રીતે સૂક્મ ભિત્તતા ધરાવે છે. બિન- 
વ્યાવસાયિક વાર્તાકથક અને ગીતગાયક પોતાની જે જે વ્યક્તિનિષ્ઠ ખૂબીઓ ઉમેરત! હોય 
છે તેનું મૂળ પણ “લોક'માં જ હોય છે. કેમ કે, એણે 'શિષ્ટ'નો અભ્યાસ કરીને સપ્રયોજન 
કશું જ આયાત કર્યું હોતું નથી. પરંતુ આઘુ।નેક સાહિત્યકાર ટૂંકી વાર્તાના કલાસ્વરૂપની. 
સભાનતા સાથે જ્યારે કોઈ પ્રચલિત લોકકથાને વાર્તામાં ઢાળે કે સંગીત-નિયોજક લોકઢાળ 
લઈને પણ આધુનિક શ્રોતા માટેની ગેય-રચનામાં જે કંઈ ઉમેરે છે ત્યારે તે બધાં જ 
ઉમેરણોનાં મૂળ “લોક'માં જ હોતાં નથી, પરંતુ 'શિષ્ટ'માં પણ હોય છે. 

'લોક' અને “શિષ્' એ બે વર્ગોની આટલી ચર્ચા પછી પ્રશ્ર થાય કે એ વર્ગોનાં 
ઓળખચિહ્ધો કયાં ? લક્ષણો કયાં ? ઘોરણો કયાં ? શાના આધારે કહી શકીએ કે અમુક 
કલા, સાહિત્ય કે રમત લોકની છે અને અમુક 'શિષ્ટ'ની છે. આતું નિસકરણ કરી શકીએ 
એવાં કેટલાંક લક્ષણો આપણે તારવી શકીએ છીએ. 

'લોક'માં જેનો સમાવેશ થાય છે એનાં લક્ષણો આ પ્રમાણે છે : 

(૧) એનાં જન્મ-ઉછેર-સંવર્ધન સમૂહમાં, લોકમાં હોય છે. 

(૨) એ પરંપરામાં જ જન્મતાં, વિકસતાં, લોપ પામતાં કે નવસર્જન પામતાં રહે છે. 

(૩) કાળક્રમે જેમ ભાષા, સામાજિક પરિસ્થિતિ, સૅદર્ભો વગેરે બદલાય તેમ કાળક્રમે 
અનાયાસ જ એનો લોપ થાય છે, કે નવાવતાર થતો રહે છે. પરિવર્તન થતું રહે છે 

ને ક્યાંક કેટલું આત્મરૂપ હોય તેતું જ રૂપ ખેંચાતું આવે છે. ી 

એ માટે બાહ્ય સાધનસામગ્રી, સંપતનો ઓછામાં ઓછો અત્તે આછામાં આછો 

ઉપયોગ હોય છે. જે કંઈ અલ્પ સાધનસામગ્રીનો એમાં ઉપયોગ થાય તે 

* સાઘનસામગ્રી પણ સાદી, પ્રાકૃતિક અને સામાન્ય રીતે સર્વસુલભ હોય છે. 

એ માટેનાં જ્ઞાન સંસ્કાર સ્વાભા[વેક રીતે જ પરંપરાગત મળતાં રહે છે. કોઈ વિશેષ 
શિક્ષણ લેવાનું જરૂરી બનતું નથી. 

આ દર્શાવ્યાં છે તે અને કેટલાંક અન્ય સાદાં લક્ષણોને આધારે જ કોઈ લા. 
'લોક'ની છે કે 'શિષ્ટ'ની, કોઈ સાહિત્યરચના “લોક'ની છે કે 'શિષુની, 
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'હોક'ની છે કે 'શિણ'ની તેનો નિર્સપ કરી 3કાય છે. આંધળોપાટો, ચોર-પોલીસ, 
આંબહીપીપળી, ઘમાલઘોડો, આટલે આટલે પાણી, અચકૌ-મચકો એવી ડોઈપણ 
સમૂહમીત લોકરમત લો કે પછી નવડ[કરી જેવી નિશ્વિત વક્તિસંખ્યા જેવી લૌકરમત 
લકમાં લેશો તો એથાં ઉપર દર્શાવેલાં લલશો પૈકીનાં % મોટાભાગનાં લહો હોવાનાં. 
કંબડી, ગેંડીદડો વગેરે રમતો જુઓ ને આઘુનિક રમતોનો ઉત્ઠાન્તિનો ઈતિહાસ તપાસશો 
દ્યો જણાશે કે આગળ ફહ્યું છે તેમ કેટલીક રમતો જે મૂળભૂત લોકરમત હતી તે જ કાળક્રમે 
શિષમાં પ્રવેશીને આઘુનિક રૂપ પામી છે. અને એ રીતે જ સંસ્ટૂંત પ્રજઓની વીરપૂજાની 
વૃત્તિથી લોકપ્રવાઠમાં જન્યેલાં-ઉછરેલાં લોડગીતના રાસડાઓ, બેલેડમાંથી જ ડાળકમે 
એપિક ઓફબ્રોથ અને એપિક કાવ્યો સિદ્ધ થયાં છે. લોકગીતના ગેયઢાળોની દીર્ઘ પરંપરા 
ચાલી અને એમાંથી જુ કાળક્રમે કયા કયા સ્વરજૂયોથી શ્રવણમધુર સ્વરાનુકમો સંસિદ્ધ થાય 
છે એના ગાણિતિક સિદ્ધાંતો કે “(કરણોને આધારે જ વિવિધ રાગોની સૃષ્ટિ જન્મી છે ને 
એ શીત રાગસંગીતતું મૈળ રૂપે કે ઘાટ રૂપે ગજ્નિત માંડી શક્યા એ પછી જ સ્વીકૃત નિયમની 
શિસ્તપાંધી પુષ્પ રાઝ અને તેનાં ફૂણના અન્ય સગો, સરિણી, પિશ્રસઝો, ભનવ 
રાગો સંસિદ્ધ થયાં છે, ભારતીય ડૂબમાં તો પ્રદેશ ભેદ ઘજ્ઞ રાગ ઓળખાયા છે ને મારુ, 
ગુર્જર, ગોડ વગેરૈ રાગ સાથેની જે સંજ્ઞાઓ છે તે તે પ્રદેશ સાથે સંકળાયેલા લોકસમૂહના 
ગાનસ્વરૂપની વિશિષ્તા કે લાક્ષણિકતાના સૂચંક છે એટલું ૪ નહીં પરતુ એ મકારના 
રગોનો જન્મ પજ્ઞ સંભવતઃ એ પ્રદેશના લોકસંગીતમાં થયો છે. :ગ્વેદ દશમ-મંડળમાં 
જેકયાઓ છે ચમન્યકીની, ઘુરુરવા-ઉર્વશીની, તેનાં મૂડ પણ 'હોક'માંછે અનેસામગાવ 
તથા વેદમન્ત્ોમાં જે રાગ વૈરાગીના સ્વરો છે તેનો સંબંધ જન્ય-જનક કે પછી સહોદર 
સંબંધ લોક સાથે છે. કેમ કે આજ પણ ભોષા રબારીઓ જે જેઆરલ્કૂ ગાય છે છે તૈનો સ્વરબંધ 
અને વેદમ્ત્રોનો સ્વરબંધ એક જ છે. જેની વિગત્‌ મે અન્યત્ર આપી છે '. ઘસીટ, મીડ, 
ગમક, ઝમઝમાં વગેરૈ સ્વર લગાવ માનળોએ વિવિધ પશુપક્ષીઓની બોલીના અનુકરણે 
સંસિદ્ધ કર્યા ને કાળ#મે લોકસંચીતના જન્મ અને સંવર્ધન થયા તેમાંથી અનેક શ્રવણમૃધુર 
ઢાળો નિપ્પજ્ન થયાં તૈ એના સ્વરોના પૃથક્કરણ અને અભ્યાથથી રેમતી સ્વરસેગતિ, 
નિ-પની સ્વરસંગતિ, ગમરેસા જેવા સ્વર વિશેષના વકકયોગો, કોમળ અને શુદ્ધ ગાંધાર 
અને નિષ્રાદનો સંયુક્ત પ્રયોગ કરવા જતાં કોમળની શ્રુતિ પરથી શુદ્ધની શ્રૃતિ પર પહોંચતાં , 
તએ ગ્ુતિસરહદે નિપ્યશ્ર થતો કાકાલિધ્વનિ વગેરે લક્ષમાં આવ્યાં અને એને આધારે જ , 
કયા સ્તરો કઈ રીતે સાથે લેવાથી સ્વરજૂથ્‌ કર્ણપ્રિય બને છે એનું શાન થયું જે અંતે શિર 
રાગ સંગીતમાં પરિજ્ઞમ્યું, ને એ રીતે રાગ સંગીત અને લોકપ્રિ સંગીતનું આદાનપ્રદાન 
લોકસંગીત સાથે થયું ને શિષ્ટ સંગીતમાં જે સંસિદ્ર થયું તેનો પણ લાભ લોકસંગીતે લીધો. 
આપ રમત હોય, સાહિત્ય હોય કે સંચીત હોય, એનો આદિ સંબંધ 'લોક' સાથે ' 
છે કેમકે એનાં મૂળ ત્યાં છે, અને શિષટમાં જે કંઈ સંસિદ્ધ યાય છે તે પછી સપૂડનું માત્ર ન . 
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રહેતાં વ્યક્તિનું બને છે ને તેમાં સિદ્ધિ પ્રા કરવા માટે વ્યક્તિગત [શિક્ષણ પણ જરૂરી બને 
છે.જે “'લોક'માંજરૂરી નથી. કોઈ લોકસંગીત માટે, સાહિત્ય માટે, રમત માટે વ્યક્તિગત 
ઔપચારેક રૂપનું શિક્ષણ લેવાનું જરૂરી નથી, કેમ કે પરંપરા જ એનાં સંસ્કારો દૂઢ કરે છે 
અને મોટાભાગે એક સમૂહ જ એની રજૂઆત કરે છે તે ત્યરે રજૂઆતમાં કોઈ વ્યક્તિગત 
ભાર, હિસ્સો કે જવાબદારી રહેતાં નથી. 


અહીં “લોક' એટલે શું એનો પણ વિચાર કરવો જરૂરી છે. લોક એટલે સમૂહ. પરંતુ 
સમૂહ એટલે કોનો ? કેટલો ? ક્યાં ? આને કામચલાઉ સમજવા માટેની વ્યાખ્યા કરવી 
હોય તો કહી શકાય કે લોક એટલે સમાજના નિશ્ચિત વર્ગનો નાનો કે મોટો, કોઈ એક 
પ્રયોજન સાથે મળીને સિદ્ધ કરવા માટે અનૌપચારૅક સ્વૈચ્છિક રીતે એકઠો થયેલો સમૂહ. 
અહીં છેલયું છે તે મહત્ત્વનું છે. રસ્તામાં, બજારમાં, સ્ટેશને પણ લોકોનો સમૂહ છે. પરંતુ 
એ આખો સમૂહ કોઈ એક જ પ્રયોજન માટે એકઠો થયેલો છે ખરીદી માટે, બહારગામ 
જવાના હેતુથી, પરંતુ એ હેતુ સહુએ પોતપોતાની રીતે જ સિદ્ધ કરવાનો છે, સાથે મળીને 
નહીં, આથી રેલવે સ્ટેશનની કે બજારની ગરદી એ આપણી દષ્ટિએ 'ફોક' નથી, બીજું 
ઉદાહરણ લો. પંદરમી ઓગસ્ટ કે એવા કોઈ નિમિત્તે સ્કૂલની કસરત-ડ્રિલ માટે, લશ્કરી 
જુવાનો કૂચ કે ચુદ્ધ માટે, વિદ્યાર્થીઓ ભણવા માટે એક વર્ગમાં, વિઘાનસભામાં કે. 
લોકસભામાં રાજ્ય કે રાષ્ટ્રનો વહીવટ કરવા માટે જે એકઠાં થયાં છે તેમનો એકઠા મળ્યાનો 
હેતુ એક જ છે પરંતુ તેને અનૌપચારિક અને કેટલેક અંશે સ્વૈચ્છિક નહીં કહી શકો. અને. 
એ પણ “ફોક' નથી. કોઈનાં લગ્ન છે અને સ્ત્રીઓ એનાં આનંદ-ઓછવને ગીતથી. 
વધાવતી એકઠી થઈ છે. તેવતેવડી વ્રતધારિણીઓ ગીત ગાતી ટોળે ફરતી ઘૂમી રહી છે, 
ચોકમાં રાતની ત્તિરાંતમાં ગરબા-રાસ લઈ રહી છે, રાતી-જગો ફરતી પરિણીતાઓ ભેગી 
મળી મોજથી ઠઠ્ઠામશ્કરી માટે કોની કોની મેડીએ ચડિયા ચોર કે હંબો હંબો વીંછીડો જેવી 
રચનાઓ ગાઈ રહી છે, લણનાર, ખાંડતાર, ટીપનાર, સમૂહ એક જ પ્રકારનો સતત શ્રમ 
કરતો લોકોનો- નરનો, નારીઓનો કે નરનારીઓનો સમૂહ એક[વેઘતાનો કંટાળો અને 
થ।ક દૂર કરવા માટે સામૂહિક રચત્તા ગાઈ રહ્યો છે ત્યારે તે તે સમૂહ 'લોક' છે. આથી 
ઊલ્ટું કોઈ ઘર્મ-ઉત્સવ કે કથામાં કથાશ્રવણ કે કોઈ ધાર્મિક [વિધિ માટે ભેગો થયેલો સમૂહ 
છે ને કોઈ ભજન ધૂન ગાય છે ત્યારે એ [નિશ્ચિત વર્ગ “ફોક' છે એમ નહીં કહી શકાય. 

આમ 'લોક' શું છે, એનું નિશ્ચિત સર્વમાન્ય એવું કે શાસ્ત્રીય રીતે સ્વીકૃત ગણી 
શકાય એવું કોઈ લક્ષણ બાંધવામાં ઘણા પ્રશ્નો છે. પરંતુ સામાન્ય વિભાવનાસ્પષ્ટ કરવામાં 
ખાસ મુશ્કેલી નથી. આ માટે લોકના સમૂહના પણ કેટલાક દેખીતા ગ્રકારો પણ લક્ષમાં 
લેવા જરૂરી છે. ઉપરની ચર્ચા પ્રમાણે એક હેતુ માટે ને સામૂંહેલ રીતની તેની સિદ્ધિ માટે 
એકઠો થયેલો સમૂહ તે લોક એટલું બરાબર, પરંતુ એ લોકો તે સમાજના કયા વર્ગના ? 
નગરના ? ગ્રામના ? શિરિતા ? 

'ફોક' સંજ્ઞાથી આપણને જે અભિપ્રેત છે તે મુખ્યત્વે નાગરિકોનો, એટલે કે નગરમાં 
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વસતા લોડોનો સમૂહ નહીં, પરંતુ ગ્રાપ્જનોનો સમૂહ, આમાં નગરજનોના સમૂણને સંપૂર્ણ 
બાદ કરી ન શકીએ. પરંત નગરના જનોનો સમૂહ જ્યારે મળે છે અને એમને મળતાનાં 
જે નિમિત્તો છે તથા શૈહ્શિક-સાસ્કૃિક એમતું જે સ્તર કે યોર્યતાઓ છે તે ગ્રામજન કે 
શિરિજ્નન કરતાં પૂથડૂ છે. આધી સામાન્ય રીતે નગરના જનોના સમૂઠને અને એકકા 
મળવાના નિંમિત્તોને 'ફોક' સાથે પ્રત્યેક સંદર્ભમાં સાંકળી નહીં શકો. ને આવો સમૂહ પણ 
એમાં બહુમતી શિક્ષિતોની હોવાને ડારજ્ઞે જે રમત રમશે કે ગીત ગાશે એનો સંબંધ પણ 
મુખ્યત્વે તો “શિષ્ટ' પરંપરા સાથે જ અનુબંધ ધરાવતો હોવાનો, આથી ઊલ્ટું ગ્રામજનો 
કે ગિરિજનોના લૌકસમૂદમાં બને છે. અતે સમૂ૩ જે રમત રમશે, કલા અજમાવશે, ગીત 
ગાશે એનો અનુબેધ એમની જતે - જાતિ સમાજગત પ્રંપ્રા સાથે રહેવાનો, આથી 
'ફોક'ની વિભાવનામાં મુખ્યત્વે ગ્રામસમ!જના સમૂહનો સમાવેશ થાય છે. અને 
રિરિજનોન! સમૂહને અને એમની ડલામોને પજ ઠવે આપણે 'ફોક'થી જૂદી પાડીને 
'ટ્રાઈબલ'ની [વેભાવનામાં સમાવીએ છીએ. આનું કારણ એ છે કે ગ્રામનો જે સમાજ છે 
તેમાં જતિ, જ્ઞાતિનું વૈવિધ્ય છે. ભાધા, સ્તર, આશિક સાંસ્કૃતિક ઘડતર વલણ, ધર્મપંથ 
વગેરેનું પજ્ઞન કેટલુંક વૈવિધ્ધ એસમૂહમાં હોવાનું. પરંતુ આથી ઊવટું ગિરિજનોનો જે સમાજ 
છે અને તેના કોઈ વર્ગનો એક સમૂહ મળે છે ત્પારે એમાં સધાવિષ થતી વ્યક્તિઓની જાતે 
ઠેજ્ઞાતિ, ભાષા, ધર્મ, સાસ્કૃતિક કે સામાજિકસ્તરજુદાં નથી,એકજ છે. આપી 'ફોક'ની 
દૂષિએ તો ગિરિજનોનો સમાજ-સમૂહ જ એક જ સ્વરપાં મેળવેલાં બધાં વાધો જેવો છે. 
આ બે વર્ગની તાત્વિક ભિદ્તા અને ભેદને કારણે ફોક-લિટરેચર, ફોક્મ્યુઝિક કરતાં 
ટ્રાઈલલ-લિટરેચર અને ટ્રાઈબલ પ્યુઝીક કેટલેક અંશે સૂક્મ અને તાત્વિક ભિન્ઞતા ધરાવે 
છે. આથી ॥િષ્ના સંદર્ભે ગ્રામ સમાજ-સમૂને જને પિમિટીવ કહીશું તો ગિરિજનના 
“ સમાજને પ્રિમિટીઝ મ્રિમિટિવ કહેવો પડધે. શિષ્ટ સાહિત્યનો કોઈપણ મોટિફ કેટલો 
માચીન છે એ શણવાનું એક શાધન તે હોક લિટરેચરની ઓરલ ટ્રેડિશન છે તો એથી પણ 
આશળતુંપ્રાચીનતમ મૂળ જણવનુંબીજુંસાધન્‌ ટ્રાઈબલ લિટરેચરની ઓરલ ટ્રેડિસન છે. 
કોઈ પણ આજના આધુનિક સમાજના શિષ્ટ સાહિત્યનો પૂર્વાનુબંધ એ દેશની ફોક અને 
ટ્રાઈબલ ઓરલ ટ્રેડિશન સાથે હોય છે. વેદનાં કષાનકો, બ્રાહ્મલગ્રંથ, ઉપતતિષદ, 
આશમમપ્રન્ય, જાતકકઘાઓ, રમાય, મહાભારત વનેરેમાં જે જે કડાઓ આવી છે તેનાં 
કેટલાંકમોટીક નેકેટલીક તો સાંગોપાંગએવી કયાઓનાં મૂળ લોકસાહિત્ય અને આદિજાતિ 
સાહિત્યમાં મળે છે. શમડથાના સંદર્ભે કેટલાંઠ ડઘાનકો જે વાલ્મીકિમાં નથી, 
વલરીાસસ,ટપસુ સ્થ જદરતેજન્સોતમાછેતેસૂજતી લો દગીતોમાં. 
છે એટલું જ નહીં પરંતુ કાણમીરી પરંઘચગા જૈન, બૌદ્ધપરંપરાધાં અને ગુજરાતી 
લોકઘરંપરામાં જે મળે છૈ તે દક્ષિણની આદિજતિની રામકયામાં પણ છે. ભારતમાં 
રામકથા, કૃષ્ણકથા અને પાંડવકથાની કંઠઘરંપરા અને લિખિત પરપરા કેટલી પ્રાચીન અને 
અન્યોન્યાશ્ચિત છે તેમજ આ બતે ઘરંઘરા માત્ર પરોપજીવી જ નહીં પરંતુ પોતપોતાની રીતે 
સ્વતંત્ર પણ છે. જેની વિગત મે મારા 'શુજરાતી લોકગીતોમાં રામચરિત'નાં માર્શ 
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સંપાદનમાં આપી છે.* જે વાત સાહિત્ય માટે છે તે જ વાત સંગીતને અને વાઘોને પણ 
લાગુપડેછે. " 


“હોક' અને 'શિષ્ટ' એટલે શું અને તેનો પારસ્પરિક સંબંધ શો છે તેની આટલી 

_ વિસ્તૃત ભૂમિકા પછી જ લોકસંગીત અને લોક્વાધ્યો ગુજરાતના મુખ્ય સંદર્ભ વિલોકીએ. 
જેમ લોક્સાહિત્ય એટલે શું એની કોઈ એક સર્વમાન્ય, સ્વીકૃત અને શાસ્ત્રીય વ્યાખ્યા 
બાંધવાનું મુશ્કેલ છે તેમ લોકસંગીત અને લોકવાદ્યનીં પણ વ્યાખ્યા બાંધવાનું મુશ્કેલ છે. 
પરંતુ 'લોક' એટલે શું, એની આટલી સ્પષ્ટતા અને ભૂમિકા પછી લોકસંગીતની વિભાવના 
સ્પષ્ટ કરવામાં કેટલીક સરળતા થાય છે. લોક્સંગીતને સમજવા માટેતી વ્યાખ્યા બાંઘવી 
હોય તો કહી શકાય કે જે સંગીત, એનાં નિક્ષેત એવાં સ્વરજૂથો અને લોકઢાળોમાં લોકની 
પરંપરાથી ઊતરી આવ્યાં છે તે લોકસંગીત, જોકે આમ કહેવા જતાં કરી પ્રશ્ન એ થાય કે 
જેને આપણે શિષ્ટ સંગીત કહીએ છીએ તે રાગસંગીત, શાસ્ત્રીયસંગીત અને ઉપશાસ્ત્રીય 
અને લોકરંજક (પોપ્યુલર) સંગીત પણ પરંપરાથી જ ઊતરી આવ્યાં છે. પરંતુ એ પરંપરા 
છે તે “શિષ્ટ'ની છે. કોઈ વ્યક્તિનિષ્ઠ એવા પ્રયાસોએ, વિશેષ અભ્યાસાત્તે પ્રાપ્ઠ થતી 
કાળે લિખિત, કુનેહ, અને જ્ઞાન પછી સિદ્ધ થયેલી સાધનાનું પરિજ્ઞામ છે. આથી એ. 
પરંપરામાં જે નિયમો, પ્રગટ અને સ્વીકૃત એવાં નિયમોનું જે બંધન હોય, ધોરણ હોય તે 
આ લોક પરંપરાને લાગુ પડતું નથી. અને આ રીતે સિદ્ધ થયેલાં જે બે મુખ્ય સંગીત પ્રકારો 
કે પ્રવાહો થશે - લોકસંગીત અને શિષ્ટસંગીત - તેમાં લોકસંગીત “લોક્સંજ્ઞા' અંતર્ગત 
પ્રકાર તરીકે પરંપરાગત પ્રાપ્ત થતો વિધાકલાસંસ્કાર છે, જ્યારે શિષ્ટસંગીત એ રીતે 
વ્યક્તિગત અભ્યાસ-સાઘન-વિદ્યાતી સાધનાનું પરિણામ છે. આ રીતે શિષ્ટસંગીત જેની 
પાસે સ્વરસાધના નથી, તાલજ્ઞાન નથી એના માટેની કલા નથી. તો સામે પક્ષે લોકસંગીત 
એ એવી વસ્તુ છે કે એમાં પણ સ્વરની શુદ્ધિ અને તાલનું નિશ્ચિત બંધન હોય છે. છતાં 
એનાં ગાનાર-ઝીલનાર માટે અભ્યાસ-સાધના નહીં પરંતુ ગાવાની-ઝીલવાની શક્તિ અને 
એ માટેનો પરંપરાગત મળેલો ચિત્તનો સંસ્કાર આવશ્યક છે, લોકસંગીતનો તો વ્યક્તિગત 
ગેય રચનાને મુકાબલે ઘણો મોટોભાગ તો સમૂહ ગેય રચનાનો છે, સમૂહગાન 
સમવેતગાન-કોરસનો છે આથી એના સ્વરનું અને તાલનું નિયંત્રણ તો આપોઆપ એક 
આખા નાના કે મોટા સમૂહ દ્વારા લોહીના નાદે, લોહીના લયે જ સાહજિક રીતે થતું. 

“ હોયછે, 


આથી જ તો લોકસંગીતનું પ્રાથમિક અને સૌથી અગત્યનું વાઘ તે હોલ છે. નૃત્ય 
અને ગીત “લોક'માં ભગિની ક્લાઓ જ રહી છે. જે રીતે “શિષ્ટ'માં સ્થાપત્ય અને શિલ્પ. 
આથી માત્રા, લય, તાલ વગેરેમાં આખું શરીર અને માધ્યમ રૃપે પ્રયોજવાની ક્ષમતા હોય 
છે. વ્યક્તિગાનમાં તો ગાનાર માટેનું પોતીકું અંગભૂત એવું સાધન તે હાથથી અપાતી 
તાલી કે આંગળીથી વગાડાતી ચપટી કે પગની પાની કે પંજોપછાડીને અપાતો ઠેકો છે પરંતુ 
૨. જુઓ ગુજરાતી લોકગીતોમાં ર!મચ રિત અને પાંડવકથા સં. હસુ યાજ્ઞિક - ગુજરાત સાહિત્ય અકાદમી, 
મકાશન. 
જુલાઈ - સપ્ટેશ્બર, ઓક્ટો. - ડિસેમ્બર ૧૯૯૩ 


“હોક'નાસપૂહગ!નમાં તો હાથ, પગ, ઠેકો, તાલી બઘુંજછે ને સાથે. જસમપનું કાલમાધન 
કરીને ખૂંડ વિભાજન કરતો વૈર! રવે ગુંજતો ઢોલ છે. આમૈય તે કોઈ પણે પ્રાણી જન્મે છે 
ત્યારે ધધકતુંહૃદય લઈનેજન્મે છે ને એને જન્મની સાથેજલોહીની નિશ્ચિત ગતિના લયનો 
અનુભવ નિશ્ચિત ગતિથી ધબકતું હદય આપે છે. ને માણસને તો એ પછી એક વિશોષ 
લાભ એના ઉછેરમાં ઘોડિયામાં સૂતા, હાલરડાં સાંભળતાં ને નિશ્ચિત ખંડની તાલીની જેમ 
મ્‌ાતાતા વત્સલ હાથના ઠેકાથી જ તાલજ્ઞાન સિદ્ધ થાય છે ને એ પછી સામૂહિકજીવનનાં 
સંસ્કાશે જ એના તાલજ્ઞાનના સંસ્કારો દૂઢ કરે છે જે આ પ્રડારતા સમૂહગાનમાં એને 
ઉપયોગી બને છે, 

ઓછામાં ઓછાં અને ભાછાં પ્રાકૃતિક સાધનો જેને આપલે 'લોક'ની વિરિષ્તા 
રૂપ જેઈ તે લોકવાઘોમાં પણ જોઈ શકાશે. લોકવાધો પણ છે તો સાદી પરંતુ યાંત્રિક રચના. 
આથી એના નિષજ્િ-વાદન એ “લોક'નો વિષય નથી. વ્ક્તિનિષ્ઠ યોગ્યતા અને 
અભ્યાસો [વિષય છે. વાધનું નિર્માદ્ઠ અને વાદન સમૂહગાનના સાથની જેમ માત્ર 
પારંપરિક એવા અવિધિસરના યૈતસિક સંસ્કારથી જ કરવાનું શક્ય નથી. ત્યાં વિધિવત 
'_ નહીં તો પન્ઞ અવિધિવત, કે અનૌપચારિક પરંપરાગત ડુનેઠ માટેની વ્યક્તિગત તાલીમ 
જરૂરી છે. પરંતુ એમાં જે સાધનો છે, ઉપકરણો છે તે પ્ર!કૃતિક અને સર્વસુલભ પદાર્થ જેવાં 
છે. મુખ્યત્વે ધાતુ, તાર, આંતતરડ, કાછલી, વાંસ, તુંબડું, ઘોડાના વાળ, રૅશમના તંતુ 
ઇત્યાદિ સાધનોથી જ લોકવાઘો પણ બનેલાં છે. 


વાધ એટલે જે સાધન વાગી શકે તૈ, લોકવાઘ પણ એ રીતે જેને વગાડી શકા્‌ય છે, 
અર્થાત્‌ જેના દ્વારા નિશ્ચિત શ્રૂતિ અને સ્વર મેળવી શકાય છે એવું યંત્રરૂપ સાધન. આ 
વાોને વગાડવા ક્યાંક હવાનો ઉપયોગ યાય છે, ક્યાંક નિશ્ચિત ઘેરરાવાને કોઈ સાધનથી 
મહીને એમા પુશળેલી હવાના ગુંજરવનો ઉઘયોગ થાય છે. ક્યાંક બે પદાર્થોના ઘન * 
પદાર્થોન! ઘર્ષણથી જન્મતા ધ્વાનેને મોટો કરવાની યુક્તિ અજમાવીને નિષ્યશ ડરાય છે. 
વિવિધ શ્ુતિઓ અને સ્વરોને પ્રામ ડરવા માટે આ રીતે જે જે માધમો પ્રયૌજાય છે તેને 
લક્ષમાં લઈને વાધના તંતુવાલ, સુપિરવાધ, ધનવાઇ એર્લાં આપજ્ઞે વર્ગો પાડીએ છીએ. 


તંતુગાધમાં બે છેડેથી આંતરડાને કે ધાતુના તારને બાંધીને તેમાં નીચે ડબલું, કાછલી 

કૈ તુંભડું પૂકીને તેના અવાજને સાંભળી શકાય એવો મોટો બનાવી, ખે તારને આંગળીથી 
આપાત આપીને છેડવાથી કે એના પર ગજ ચલાવીને ઘર્ષલથી તંતુને આંદોલિત કરી ઘ્વનિ 
ઉત્ધજ્ન કરવામાં આવે છે. અને ડાબા હાથતી આંગળી વડે આ તંતુને સ્પર્ધ કરી, દબાવી 
બેના તારની લંબાઈમાં કામચલાઉ વથારો-થટાડો કરી જુટી જુદી સંખ્યાના આંદોલનો 
મેળવી વિવેધ શ્રુતિઓ અનેસ્વશે મેળવવામાં આવે છે. આ તંતુવાવમાં પ બે પૈ ત્રકાર 
પડે છે તે (૨) જેમાં આંગળી કૈ મિજરાબ જેવા કોઈ સાધનથી આઘાત આપવામાં આવૈ છે 

. વૈ આધાતવાઘ-સ્ટ્રોક ઈન્સ્ટુમેન્ટ શને (૨) જેમાં તંતુ પર ગજ ચલાવીને ધ્યાને ઉત્પન્ન 
કર્વવામાં આવે છે તે, ખરેખર તો ગજ્ચાલનથી નિષ્પસ થતાં વાધો જે તંતુવાધ છે, કયારે 

૦ એતદ્‌* 


ખ્યાલ મેળવીએ. વાઘન! ઉધર જણાવ્યા પ્રમાણે તો પાંથ વર્ગો છે, પરંતુ લોકવાઘોને, 
વિશેષતઃ ગુજરાતનાં લોકવાદ્યોને (૧) સ્વરવાઘ અને (ર) તાલવાઘ એ બે મુખ્ય વર્ગોમાં 
જવર્તેચીને શેઈએ, _ 
સ્વરવાઇ રુ ઝે ક 
₹ ગુજરાતનાં સ્વરવાઘોમાં મુખ્ય તીચે ગેમાદે છે: 

(૧) રાવણહછો (ર) એડતારો (3) જંતર ૪) ગુજરાતણ સારંગી 
તાલવાધ , ૨ ન 

ગુજરાતનાં તાલવાધોમ્‌ં મુખ્ય નીચે ત્રપાશે છે ? 

(૧) મંજીરા (ર) કરતાલ (3) ઝાંઝ (૪) કરડી (૫) ડમરુનુગ્ઇુગી (૬) હોલ 
(9) નગારું (૮) માજ-ઘટ (૯) ત્રાંસુ (૧૦) ખજરી (૧૧) ડફ (૧૨) તબવાં-નરપા. 
આદિવાસી પા. ર 

(5) તુર (૨) હૂંડી (૩) માદોલ (૪) ઠક (૫) હુનક 

" સુષિરવાધો 

(૧) પાવો (ર) મોરલી (૩) વાંસળી (૪) શંખ (૫) ભૂંગળ શ 

લોક્વાધો : વ્યાખ્યા 


શાહિત્ય, કલા, ભાષા, રમતગમત વગેરેના આપણે શિષ્ટ સાહિત્ય અને હોક 
સાહિત્ય, શિષ્ટ કલાઓ અને હોડક્લાઓ, લોકરમતો, સાહિત્યભાયા અને લોક્ભાજા 
વગેરે વિભાગો કે વર્ગો કરીએ છીએ તે અભ્યાસદરિએ ઉપયોગી જ નહીં તત્તદૃષ્ટિએ 
જરૂરી પણ છે કેમ કે તે બશે વચ્ચે કેટલોક પાયાનો કહી શકાય એવો બેદ પદ છે. પરંતુ 
વાવના પણ શું આવા ભેદો પાડવાનું જરૂરી અને તાસ્વિ# છે, એ પ્રશ્ર છિચારવા જેવો છે. 
વાઘ તો અંતે વાધ છે. સંગીતોપયોચી ધ્રનિઓ પેદા કરતું, નિધ્ધન કરતું સાઘન છે, યંત્ર 
છે. તો પછી એના વિભાગો શ! માટે પાડવા ? અહીં પજ્ઞન આ પ્રશ્ર સમજરામાં બોલી અને 
ભાઘાનું જ દૃ્યંત ઉઘયોગ બને તેથ છે. 


બોલી એ માથમિક રૂપ છે અને ભાષા એ બોવીઓની લાક્ષરિકતાઓના સર્વ 
સામાન્ય એવાં લક્ષણો તારવીને તે આઘારે જ સિદ્ધ થતું સ્વરૂપ છે, તેવી જ રીતે વાઘોનું 
પૂર્વ ખને માથમિક રૂપ તે લોક્વાઘો છે અને તેના જન્મ અને વિડાસ પછી % શિર 
સંગીતવાદોનો જન્મ થયો છે. આથી આજના આપલા જેકંઈ પાંચ પ્રકારના શિરસગીતમાં 
યોજાતાં વાધો છે, તેની ઉત્ઠાતિ પલ લોડવાઘોમાંથી જ ધઈ છે. અને ભાષાની ઉત્પત્તિ 
પછી પણ જેમ બોલી તો જીવર્તીશાગતી, ધબકતી અને વિકસતી રહી છે તેમ લોકસાહિત્ય, 
લોકસંગીત અને લોકવાઘો વણ એની શાપા - ત્રશાખાઓનો કિષ પ્રવાહમાં નિયમબદ્ધ 
'. નેને વિકાસ થયો તે પછી પળ એના મૂળ પ્રવાહમાં એનાં પ્રવર્તન-પ્રચાર રહ્યાં છે, પરંતુ 
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આ ઘરથી એટલું તો સ્પષ્ટ થશે જ કે લોકસાહિત્ય કે લોકસગીત એ ફિઝ થઈ ગયેલી 
કોઈ ભૂતકાળની વસ્તુ નથી પરંતુ એ પણ આજની જ આજના સમાજની વચ્ચે રહીને 
જીવતી, ધબકતી, સતત વિકસતી વસ્તુ છે. પરંતુ એને આ રીતે વિડસવાના 
પ્રાચીન-મધ્ધકાલીને યુગમાં અવૈકલ્વિક સંજોચો હતા તે આજે રહ્યા નથી. આજના સમાજ 
પારે સાહિત્યના અને સંગીતના અનેક સર્વોપલબ્ધ એવા અન્ય વિઠલ્યો છે, આથી 
લોકસાહિત્ય અને લોકસંગીતની વિકાર અને સંવર્ધનની જે તડકો પહેલાં હતી તે આજે 
ઓછીછે. 


સાહિત્ય અને લોકસાહિત્ય તેમજ સંગીત અને લોકસંગીત તાત્વિત્ક રીતે જુદા છે, 
છેતુઅને ઉત્યત્તિથી, તે રીતે શિષ્ટ સગીતનાં વાઘો અને લોકસંગીતનાં વાઘો પણ આવો 
ભેદ ઘરાવે છે કે કેમ તેનો વિચાર પણ કરવો જેઈએ. લોક્સાહેત્યનાં વાધો પ્રમાજ્માં 
સાદા અને મર્યાદિત ઉપયોગ થઈ શકે તેવાં પ્રાથમિક હોપ છે. જ્યારે હિષ્ટવાવો આ. 
મકારનો જ વાધ્ોનું સુધારેલું વિકસાવેલું રૂપ હોવાને કારે મયાશઞયાં સંડુલ અને વિસ્તૃત 
ક્ષેત્રવિસ્તાર ધરાવતા વિશેષ સચીતોપયોગી હોય છે. આધી આજના કોઈ પણ [ટ 
સંગીતના વાઘથી લૌકસંગીતનું વાદન શક્ય છે. પરંતુ એધી ઊલટું કોઈ લોકવાઘધી 
આજનું સંપૂર્ણશિણ સંગીતવાદન શક્ય નથી, લોડવાધનાં તંતુવાલો પણ મમાકમાં ઓછા * 
મર્યાદેત તાર ધરાવતો હોય છે અને એની લંબાઈ પણ પ્રમાલમાં ઓછી હોય છે તેથી 
અમુક સર્વસામાન્ય એવા સપકથી વિશેષ આગળ કે પાછળ, અર્ષતિ પૂર્વોત્તર મંદ્ર અને 
અનુતારમાં જઈ શકાતું નથી કે એમાં બાજના તાર ઉપસંતના તરબના સહાયકો તારો કે 
જો!-જાલામાં ઉપયોગી બની શકે એવા તાર હોતા નથી , આધી આજન શિષ્ટ સંગીતના 
પણ જે વાઘો છે તે ઉત્કાંતિની દષ્ટિએ બે પ્રકારનાં છે. પહેલ! મકારમાં જે વાઘો સુધારેલા 
લોકવાઘો છે એનો સમાવેશ યાધ છે અને બીજાપ્રકારનાં વાધો એવા છે જેનો જન્મર્નવેકાસ 
શિષ્તાદ્ર તરીકે જ થયેલો છે. ખંજરી, ઢોલ, રાવશહધ્યો, ધાવો, શહનાઈ, જંતર વગેરે 
શુદ્ધ લોકવાઘો છે. વીણા અને સારંગી કુળનાં આધુનિક વાઘો લોકવાઘોમાંથી ઊતરી 
આવ્યાં છે. આથી સરોદ, સિતાર, ગિટાર, સેક્સોકોન જેવાં અનેક ભારતીય અને પશ્ચિમ 
સંગૌતનાં વાઘો છે તેનો કુળ-સંબંઘ અને ઉપયોગ લોડસંગીત સાથે સારંગી-પૃદંગ્કુળ 
જેટલો સાહજિક નથી. જોકે સારંગીકુળ અને વીણ્ાડુળ અર્થાત્‌ સ્ટ્રીગ્ડ ઈન્સ્ટુમેન્ટ્સ અને. 
સ્ટ્રોક ઈન્સ્ટરમેન્ટસ બન્નેનો મૂળ ઉદભવ લોકવાદ તરીકે થયો છે. અને ગિટાર પશ્ચિમમાં 
પજ ચર્શમાં અને રંગભૂમિમાં થતાં સમૂહગાન દ્વાચ જ અસ્તિત્વમાં આવેલું લોકકુળનું જ 
ઘાઘ છે. 
માલસે ગળાની અવેજી માટે તેમજ સહાય આપવા માટે તથા લયને બાંધી રાખવા 
માટે જે જે સ્વર-્તાઘો અને તાલ-તાઘો કાળક્રમે સોધ્ધા તેમાં આકૃત્તિ નિર્માણ અને 
નામાભિધાનમાં માનવશરીર જ ઘ્યાનમાં રહયું છે. કોઈપજ્ઞ સ્વર આપતું વાઘ માનવ- 
શરીરનો જ પેટથી માઘ! સુધીનો અર્ઘભાગ છે. માણસ એ તો જણી જ શડયો ડે એ જે 
1જ ઉત્યસ કરે છે તેનું મૂળ પેટમાં છે, નાભિમાં છે અને ગળાની સ્વસ્પેટીના આધારે 
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'તે હવાને નિયંત્રિત દબાણથી મુક્ત કરીને મોં દ્વારા વિવિધ ધ્વનિઓ કાઢી શકે છે. આ 
“જ્ઞાનવાદ્યનિર્માણમાં અનેવાધના શરીરના નામાભિધાનમાં ઉપયોગી બન્યું. મોટાભાગના 
દરેકવાઘનો નીચેનો ભાગ જે મુખ્યત્વે ગોળાકાર હોય છે ડબલું, તુંબ્ડું કે કાછલીનો બનેલો 
હોય છે તેને વાધ્યનું પેટ (અંગ્રેજી બેલી) કહેવામાં આવે છે. એની સાથેન! વાદન ક્ષેત્રના 
ભાગને દંડ (અંગ્રેજી નેક) કહેવામાં આવે છે અને ઉપરનો બીજા છેડાનો જે ભાગ છે તેને 
માથું (અંગ્રેજી હેડ) કહેવામાં આવે છે. આમ પરોક્ષ રીતે માનવ-શરીરની રચના અને 
ધ્વનિ નિષ્પન્ન કરવાની પદ્ધતિનું જ્ઞાન જ આદિ માનવકુળોને વાઘ રચનામાં સહાયક 
બન્યું છે. 
ક્યું વાધ ક્યા કુળનું છે એ આપણે કહી શકીએ છીએ, પરંતુ ક્યું વાધ, શિષ્ટ 
સંગીતનું વાધ, ક્યા લોકવાઘમાંથી આવ્યું અને એ લોકવાદ્ય મૂળભૂત વિશ્વના કયા દેશમાં 
જન્મ્યું અને વિકસ્યું એનો પૂરો ઇતિહાસ હજુ મંડાયો નથી, વાઘેવાઘની વ્યુત્પત્તિનાં 
શાસ્ત્રીય સંશોધનો થયાં નથી. વાયોલિન પશ્ષેમના દેશોમાં, ચિટાર પશ્ચિમના ઈટાલીમાં, 
રબાબ પ્રકારનાં વાઘો અફઘાનીસ્તાન-ઈરાનમાંથી અને વીણા-સારંગી કુળનાં વાઘો 
ભારતમાંજનન્સ્યાં. વિકસ્યાં એટલું કહી શકાય. વાઘ પ્રત્યેકના ઈતિહાસ પર, એની ઉત્કાંતિ 
પરસંશોધનો થશે તો જ આપણે વાઘો વિશે ખાતરી અને આદરપૂર્વક કહી શકીશું. નેશનલ 
સેન્ટર ફોર ધ પરફોર્મિંગ આર્ટના ક્વાર્ટરલી જર્નલ વોલ્યુમ ૧૫, ૩ અને ૪, વોલ્યુમ 
૧૬-૧માંજોએથ બોરે “વોઈસ અફ ધ સારંગી એન ઈલ્ટ્રેટેડ હિસ્ટરી ઓંફ બીઈગ ઈન 
ઈન્ડિયા'માં સારંગીનો, તંતુવાધોનો સંશોધિત ઇતિહાસ આપ્યો છે. ડૉ. ઇન્દ્રાનો પણ 
લોકવાધો સંદર્ભનો પી.એચ.ડી. કક્ષાનો અભ્યાસ છે. પરંતુ ગુજરાતીમાં કેટલાક છૂટક 
માહિતીપ્રદ લેખો સિવાય સંશોઘનો થયાં નથી. 


શ્રી બોરે તંતુવાધોની ઉત્પત્તિના સંદર્ભમાં પિનાકીવીણાની સારી ચર્ચા કરી છે. 
ભગવાન શંકરનું એક નામ પિનાકિન છે તે એમના ઘનુપ્યના નામ પરથી પડ્યું છે. 
ઘનુષ્યનો કુળસંબંઘ આકાર પરત્વે ગજ સાથે છે. અને જેમ વાઘમાં સૂકવેલા આંતરડાની 
તાંતવપરાય છે તેમ તેનો ઉપયોગ ધનુષ્યમાં પણ થાય છે. પિંજારાના રૂ પીંજવાના સાધનની 
તાંત જેમ વિશિષ્ટ છ્નિ આપે છે તેમ તંગ ખેંચેલા ઘનુષ્યની પણછ પણ ખેંચવાથી વિશિષ્ટ, 
છત આપે છે અને એવા ટંકારના કેટલાક ઉલ્લેખો મળે છે. ઘનુષ્યની પણછને બીજા નાના 
ધનુષ્ય વડે વગાડવામાં આવે અત્તે એના અવાજને મોટો કરવા માટે કોઈ પહોળા પેટનું 
પાત્ર ઘનુષ્યના બીજા છેડા પર મૂક્યું હોય એવું ચિત્ર બોરે ક્રમાંકઃ૩૭ આપ્યું છે અને 
પિનાકીવીણા પર માત્ર દિવ્યસંગીત જ વગાડી શકાય એવી માન્યતાની નોંધ કરીને આ 
પ્રકારના કોઈ વાદનને ન સાંભળ્યાનું પણ નોંધ્યું છે. આપણા ગુજરાતના આદિવાસીસ્ો 
ઘાળી-કથા કહે છે તેમાં મોટા તાસમાં મીણ પાથરીને તેના પર વચ્ચે વાંસની એક ઊભી 
સળી રાખવામાં આવે છે. વાર્તાનો કયક આ સળી પર અંગૂઠા અને પહેલી આંગળીથી 
દબાણ આપીને હાથને તાસના નીચેના છેડાથી ઉપરના છેડા પર લઈ જાય છે ને તે દ્વારા 
મીંડ યુક્ત ધ્વનિ ઉત્પન્ન કરે છે. વાંસની સળી પર હાથનું દબાન્ન આંદોલનો પૈદા કરે તે 
જુલાઈ - સપ્ટેમ્બર, ઓક્ટો. - ડિસેમ્બર ૧૯૯૩ કપ 


આ પરથી એટલુ તો સ્પ થશે જ કે લોડસાહિત્ય કે લોકસગીત એ ફિઝ ઘઈ ગયેલી 
કોઈ ભૂતકાળની વસ્તુ નથી પરતુ એ પણ આજની જ આજના સમાજની વચ્ચે રહીને 
જવતી, ધબકતી, સતત 'ેકસતી વસ્તુ છે પરતુ એને આ રીતે વિકસવાના 
પ્રાચીન મધકાલીન યુગમા અવૈકલ્પિક સજોગો હતા તે આજે રહ્યા તથી આજના સમાજ 
પાસે સાહિત્યના અને સગીતના અનેક સર્વોપલબ્ધ એવા અન્ય વિકલ્પો છે, આથી 
લોકસાહિત્ય અને હોક્સગીતની વિકાસ અને સવર્ધનની જે તકો પહેલા હતી તે આજે 
ઓછીછે 


સાહિત્ય અને લોકસાહિત્ય તેમજ સગીત અને લોકસંગીત તાત્વિત્ક રીતે જુદા છે, 
હેતુઅને ઉત્પત્તિથી, તે રીતે શિષ્ટ સગીતનાં વાવો અને લોકગ્રગીતના વાવો પણ આવો 
ભેદ ધરાવે છે કે ડેમ તેનો વિચાર પણ કરવો જોઈએ લોકસાહિત્યનાં વાધો પ્રમાણમાં 
સાદા અને મર્યાદિત ઉપયોગ થઈ શકે તેવા પ્રાથમિક હોય છે જ્યારે શિષ્ટવાધો આ 
પ્રકારના જ વાદોનુ સુથારેલુ વિકસાવેલુ રૂપ હોવાને કારશે પ્રમાશ્મા! સકુલ અને વિસ્તૃત 
ક્ષેત્રવિસ્તાર ધરાવતા વિશેષ સગીતોપયોગી હોય છે આધી આજના કૌઈ પણ શિષ્ટ 
સગીતના વાઘથી લોકસગીતતુ વાદન શક્ય છે પરતુ એથી ઊલ્ટુ કોઈ લોડવાઘષી 
આજતુ સપૂર્ણ શિષ્ટ સગીતવાદન શક્ય નથી લોકવાઘના તતુવાઘો પણ પ્રમાણમાં ઓછા 
મર્યાદિત તાર ધરાવતા હોય છે અને એની લભાઈ ૫2 ગમાલયા ઓછી હોય છે તેથી 
અમુક સર્વસામાન્ય એવા સપકથી વિશેષ આગળ કે પાછળ, અર્થાત્‌ પૂર્વોત્તર મદ્ર અને 
અનુતારમા જઈ શકાતુ નથી કે એમા બાજન! તાર ઉપરાતન॥ તરબના સહાયકો તારો કે 
શેડ જાણમાં ઉપયોગી બની શકે એવા તાર હોતા નથી આથી આજના શિર સગીતના 
પણ જે વાધો છે તે ઉહ્ધાતિની દૂષિએ બે પ્રડારના છે પહેલ! પ્રકારમાં જે વાઘો સૂધારેલા 
હ્રોકવાધો છેએનો સમાવેશ થાય છે અને બીજાપ્રડારના વાઘો એવા છે જેનો જન્મ વિકાસ 
પ્રિષ્વાવર તરીકે જ થયેલો છે ખજરી, ઢોલ, રાવશ્ષહથ્યો, પાવો, શહનાઈ, જતર વગેરે 
શુદ્ધ લોકવાદો છે વીજ્ઞા અને સારગી કુળના આધુનિક વાઘો લોકવાઘોમાથી ઊતરી 
આવ્યા છે આધી સરોદ, સિત[૨, ગિટાર સેક્સોફોન જેવા અનેક ભારતીય અને પશ્ચિમ 
સગીતના વાઘો છે તેનો ઠુળ-સબધ અને ઉપયોગ લોકસંગીત સાથે સારચી-મૃદગડુબ 
જેટલો સાહજિક નથી જોકે સારગીકુળ અને વીશ્ઞાકુબ અર્થાત સ્ટીંગ ઈન્્ટમૈન્ટસ અને 
સ્ટ્રોક ઈન્સ્રમેન્ટસ બનેનો મૂળ ઉદભવ લોકવાઘ તરીકે થયો છે અને ગિટાર પશ્ચિમમાં 
પણ ચર્ચમાં અને રગભૂમિમા યતા સમૂહગાન દ્વારા જ અસ્તિત્વમાં આવેલુ લોકકુળનુ જ 
વાધછે 


માણસે ગળાની અવેજ માટે તેમજ સહાય આપવ! માટે તયા લયને બાધી રાખવા 

માટે જે જે સ્વર-વાધો અને તાલ-વાદો કાળક્રમે શોધ્યા તેમા આફૂતિ નિર્માન્ અને 
નામાભિઘાનમાં માનવશરીર જ ધ્યાનમાં રહ્યુ છે કોઈપળ્ સ્વર આપતુ વાઘ માન૧- 
શરીરનો જ પેટથી માથા સૂધીનો અર્ધભાગ છે માણસ એ તો જાણી જ શક્યો કે એ જે 
।% ઉત્પન્ન કરે છે તેનુ મૂળ પેટમાં છે, નાભિમા છે અને ગળાની સ્વરપેટીના આઘારે 


'॥જથી વાગે છે. 

| આ બઘા ઉલ્લેખો આજે આપણી સામે જે રાવણહથ્થો છે તેને ઉદ્દેશે છે એમ કહી 
'॥કાય તેમ નથી, પરંતુ તે ઘનુષ્યના પ્રકારના વાઘના છે. અને એ રીતે તે પિનાકીવીણાના 
&કારમાં આવે છે ને એમાંથી કાળક્રમે કાચલી-કાંડીના ઉપયોગે રાવણહથ્યાની ઉત્કાંતિ 
4ઈ. અને આ રાવણહથ્થો ગુજરાત, રાજસ્થાન અને મહારાષ્ટ્રમાં વિશેષ પ્રચલિત રહ્યો. 
ખને નામભેદે તો એનું પ્રચલન સમગ્ર ભારતમાં છે. 


આથી ગુજરાતના લોકવાદ્ય તરીકે જે સુપ્ર્ચાલેત એવો રાવણષથ્થો છે તેને કેટલો 
તાચીન ગણવો તે પ્રશ્ન છે. કેમ કે એનો કોઈ લિખિત દસ્તાવેજી પુરાવો નથી. ૧૪મી 
દીના બિહારના સુફી શેખ મુઝફફરે પત્રમાં ગજથી વાગતા એકતારાનો ઉદ્લેખ કર્યો છે. 
ખે આવા એક તારવાળા ગજથી વાગતા વાધ કિંગરીનો ઉક્વેખ મળે છે. શિલ્પ પણ મળે 
કે. આપણી સ્વીકૃતપરંપરા તો આ વાદ્ય પાંચ હજાર વર્ષ પહેલાં શોઘાયું એમ કહે છે અને 
ખેના શોધક વાદક તરીકે રાવણને સ્વીકારે છે. પાશ્ચાત્ય વિદ્દાનો પણ વિશ્વના તંતુવાઘતું 
મૂળ સ્રોત ભારતના લોકવાઘ રાવણહથ્થામાં જુએ છે એટલું જ તહીં પરંતુ ફેઈતીઝ જેવા 
પંશોધક તો એટલી હદ સુધી કહે છે કે પશ્ચિમની પાસે પૂર્વમાંથી આવ્યું ન હોય એવું કશું 
૪નથી, આ યુગમાં જ ઈન્ડિનિસ્ટ સંશોધકોએ પશ્ચિમના ભાષા અને કઘાઓનાં મૂળ પણ 
મારતમાં જોષાં હતાં. આથી આવા સંશોઘકના અભિપ્રાયના કારણે ફીડલ-વર્ગના 
વક્ષિમનાં વાઘોનો ઉદભવ “રાવણહથ્થા'માંથી થયો છે એવી માન્યતા જન્મી. પરંતુ તે 
4છી જેમ કથા-સાહિત્યમાં થયું તે સંગીત પરત્વે પણ બન્યું અને સંશોધકોએ આ વાદ અને 
માન્યતાના શાસ્ત્રીય આઘારો શોધવાનો પ્રયત્ન કર્યો. રાવણહથ્થાની યુગોજૂની ઉત્પત્તિની 
4તને આઘાર કોઈ લિખિત દસ્તાવેજનો નથી પરંતુ રાવણ વિશેની પુરાકથાનો છે. અને 
નુરાકથાને સંશોઘનમાં એકમાત્ર આધાર-રૂપે સ્વીકારી ન શકાય. આથી ગજનો ઇતિહાસ 
મૈશોઘકોએ ઉલેચ્યો પરંતુ બીજા ખાસ ત્રમાણો મળી ન શક્યાં. વાયોલિનના ઉત્પત્તિમૂળના 
પણ સંશોધનો થયાં ને અંતે એટલું તો નિશ્ચિત થઈ શક્યું કે એશિયન લ્યૂટ ઈ.સ.પૂ. 
૧૦૦૦થી તો અસ્તિત્વ ઘરાવે જ છે. 


ગુજરાતમાં રાવણહથ્યો મુખ્યત્વે ભરથરીઓનું વાદ્ય છે. (જુઓ લોકગુર્જરી વાર્ષિક 
અંક : ૭ ૧૯૭૪માં શ્રી પુરુષોત્તમ સોલંકીનો લેખ) ભરથરીઓ વિશેષતઃ શૌર્યના 
રાસડાઓ અન્ય કથાગીતો, ભજનો વગેરે ગાય છે અને ગાનથી, કથાથી, દાનથી રંજન 
કરીને આજીવિકા પામે છે. તેઓ કોઈ એક સ્થળને વતન બનાવીને રહેવાને બદલે જુદે જુદે 
સ્થળેવસવાટ કરે છે. તેઓ વ્યાવસાયિકવાર્તાકથકો અને લોકગાયકો છે. રાવણહથ્થા માટે 
ડોડી, જંતર, જંતરી, એકતારી, તુંબી એવાં નઇમ પણ તેઓ પ્રયોજે છે. તેમના પહેરવેશમાં 
માથે પીળા કે ભગવા રંગની પાઘડી, ક્સવાળું અંગરખું, રંગીન કિનારીવાળું પંચિયું હોય 
છે. કેટલાક પહેરણ અને ઘોતી પણ પહેરે છે. બાંયના કાંખિયે ઝોળી રાખે છે જેમાં લોટ 
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વગેરે મળે તે રખે છે. પાઘડી પર રાતી કે લીલી પામરી ઘણ બાંધે છે. ગળામાં પધ્યરન 
મોટા મણકાની માળ! પહેરે છે. કાનમાં ફૂલ-બૂટિયા પણ પહેરે છે. સ્ત્રીઓ પેરદાર ધાઘણે 
કબજો પટેરે છે. ઓઢરી છેડો ખોસીને પહેરી હાસડી, મોતીની માળા, કાનમાં ઠોળિય્‌ 
અને પગનાં કડલાં જેતા આભૂકણો પહેરે છે. 

આડકૌયૃશક્તિવૂજક છે અનેવ્યાંજાવ ત્યાં દેવીનું ત્રિશૂળ દળામાં દશ ફૂટદૂરસ્યાર્પી 
મૂર્તિની પૂજા કરૈ છે, રાજા ભર્ત્હરેએ ભેખ લીધો ત્યારે એમની સાથે જે ભર્તુદરેના 
ડૂટુંબીઓ ગધા તેમના તેઓ વંશ જ છે, એડું આ ગાયકો પાને છે, તેઓ નાઘપંથી શાકતો 
છે. આથી તેમના ન!મ પાછળ નાથ આવે છે. કેટલાક ભરષરીઔખએ કવિત્વશક્તિયો 
બહારવટિયાના રાસડા પલ રઘ્યા છે. (આવા રાસડીઓમાં તલાજીનો રાસડો ચુંવાળના 
કેશર મોતીનાયે રચેલો છે જે મારા 'ગુજરાતી લોકગીતોનાં કથાગીતો' એ સંપાદનમાં છે 


સવણઘઘ્યાની વ્યુત્પજ્તિ કથામાં જે રાવજ્ઞની કથા છે તે મને ચિંત્પ લાચી છે. “વજ 
કદાચ 'શમણ'નું થઘાનો સંભવ છે. હાથમાં રાખવાનો દીવો તે રામશદીવડો. હસ્ત 
*ઝવવંબિતનું 'રમણ' થું તેમ રાવજ્ઞય્યો-હાથમાં રાખીને ટિકવીને) વગાડવાનું યંત્ 
“એવા કોઈ શબ્દના આધારે જ નામકરણ થયું હોય અને એની લૌકિક વ્યુત્પત્તિની કથામાં 
રાવળ ઉમેરાયો હોય, 

(ર) એકતારો : 

[વેશેમતઃ ભજનમાં વપરાતુ અ! વાઘ છે. એમાં મુખ્યત્વે એક અથવા બે ધાતુના 
તારહોયછે, અનેનીચે પ્રમાણમાં મધ્ધમકદનું ઉપ્રની બાજુએ ચામ્‌ડાથી મહેલું તુંબ્ડુ હોય 
છે, આંગળી વડે તાર છેડીને વગાડવામાં આવે છે. એનો મુખ્ય સૂર અને નિપ્ધ્ન થતા 
સહાયક સ્વરો ગાયકને સ્વર પકડી રાખવામાં અને ગીતમાં સ્વરની ભરતીમાં સહાયક બને 
છે,ભજનિકો, સાધુઓ મુખ્યત્વે એનો ઉપયોગ કરે છે. આતે તંબૂર કે તંબૂરો પણ કહેવામાં 
આવે છે. એનો તાર પજ્ન તાંતનો પ્રચલિત હશે એવુ 'તંબુરાની તાંત વાગી, બધા ભગત 
ભેગા થયા' જેવી ઉક્તિઓને આધારે ક્હી શકાય. 

(3) જંતર: 

“શેણી વીજુણાંદ'ની લોકકથા અનેં દુહાઓએ પ્રચલિત્‌ ઠરેલું અ! વાધ છે. 

જંતરવાળા જુવાનની કટા મળેછે: ભાવનગરના પ્યુઝીઅમમાં આડુ 


વાઇ છે. ઘરંતુ પ્રત્યક અં પા “લાભ મળ્યો નથી. અને 

આ વાધ વિશે વિદેષ સંદ કે, સામાન્ય રીતે “જંતર' 
એટલે “યંત્ર' અને એઅ # * છે. આઘી જે કથાના 
ઉદ્વેખો છે તેનો સંખધ જત -4કોઈ જુધ જ વાધ 
સાષે, એ કહેવું મુશ્કેલ “ શ્રી હરકાંત શુક્લે 
 'શુજરાતનાં લોકવાવો' લે ટ “ * -કહ્યું છે. એન 
વાંસની લાકડી નીચે ૮ “ આવે છે. તેના 


એતદ્‌ 


ઝ્રલે તાર હોય છે અને તે નખલીથી વાગે છે. (અ હિસાબે ગુજરાતનું એકમાત્ર મિજરાબી 

કારવાઘ-સ્ટ્રોક ઈન્સ્ટુમેન્ટ, કેમ કે, તંબૂરા સિવાય આવું કોઈ સ્ટ્રોક ફોંક ઈન્સ્ટમેન્ટ જાણમાં 

ધથી) શ્રી હરકાંત શુક્લે આપેલી માહિતી પ્રમાણે તેન! દંડ પર વીણાની જેમ જ મીણથી 
યોડેલા પડદા હોય છે અને એનું સપ્તક [શેષ્ટ સંગીતના સપ્રક કરતાં ભિન્ન છે. રિ, ગ, કયા 

ઝવરસ્થાન જુદા છે તે વિગત નથી.) શ્રી હરકાંત શુક્લની માહિતી અનુસાર મોટાભાગના 

ડૌરાષ્ટ્રના બાવાઓ જંતર વગાડતા અને ૧૯૬૭ સુધી આ વાઘના બેત્રણ માણસો હત્તા. 

#૩) સુરીદો : 

“ સારંગી વર્ગના અત્યંત પ્રાચીન આ લોકવાદ્યની પરંપરા ગુજરાતમાં વિશેષતઃ 

* જમાં રહી છે અને આજ પણ એનો એક માત્ર ઉત્તમ વાદક કચ્છમાં છે. સારંગીવર્ગનાં 

1ઘોની સર્વ સામાન્ય લાક્ષણિકતા આપતાં શ્રી બોર નીચે પ્રમાણેનાં લક્ષણો તારવે છે : 

૧) આવું વાઘ એક લાકડાના ટુકડાને કોરીને બતાવેલું હોય છે. (૨) એનું પેટ વ્ું-ઓછું 

1 છોણું અને પોલું હોય છે. (૩) તે આખું અથવા આંશિક ચામડાથી મઢવામાં આવે છે. 
૪) એના પર ઘોડી ટેકવાય છે. (૫) પેટના નીચેના ભાગમાં તાર બાંધવામાં આવે છે. 
૬) એના દંડ પર પડદા હોતા નથી (૭) એના માથાના ઉપરના ભાગમાં મોટો ખાંચો _ 
[ય છે ને તેમાં તારનો બીજો છેડો રાખવામાં આવે છે. (૮) એક, બે, ત્રણ અથવા તો 
॥ર ખૂંટી હોય છે ને જેટલી ખૂંટી હોય તેટલા તાર હોય છે અને તે વાધ (૯) છાતી ૫૨ 
॥ંસું શખીને વગાડવામાં આવે છે. 


આ પ્રકારનાં લક્ષણો ઘરાવતા વાદન્ય પેટનું કદ, લંબાઈ, ચાવીદાનનો આકાર 
ડરે જુદા જુદા માપનાં અને પ્રકારનાં હોય છે. પરંતુ આટલી લાક્ષણિકતા જેમાં હોય તેને 
પરંગી કુળ્તાં વાઘ કહી શકાય, આ વર્ગનાં વાઘોમાં રાવણહથ્યો, સુરીન્દો અને સારંગી 
વેત્રણેનો સમાવેશ કહી શકીએ. સુરીન્દો પશ્ચિમોત્તર ભારતમાં વિશેષ પ્રચલિત છે. સરોઝ 
યથવા ઘોચક આમનું બલુચિસ્તાનનું વાધ પણ સુરીન્દાના વર્ગનું છે. સિંઘમાં આ વાઘને 
[રનદો, શાજસ્થાન-ગુજરાતમાં, પંજબમાં સુરીન્દા કહેવામાં આવે છે. 


આ વાઘનો પહેલો બાજતાર, “સાં'માં, વચ્ચેની તાંત “સા'માં અને સૌથી નીચેનો 

॥તુનો તાર “પ'માં મેળવવામાં આવે છે. સુરીન્દો મુખ્યત્વે સિંઘના માગણિયાર, ચારણ 

4ને લંગાનું વાઘ છે. બોરે પૃ. પપરગુજરાતત્તી એક સુરીન્દાવાદકની કથાઓ અંશ આપ્યો 

| તે પ્રમાણે બીજલ નામના ચારણે સુરીન્દો વગાડીને જૂનાગઢના રાજાખંધારને ખુશ કર્યો. 

' 1ઘારેવાદકને માગવાનું કહ્યું ત્યારે ચારજ્ષે માથું માગી લીધું ને વાદનથી ખુશ થયેલા ખંઘારે 
॥થું ઉતારી આપ્યું. 

મણિપુર, ત્રિપુરા, બંગાળ, આસામ વગેરે પૂર્વ ભારત, મધ્યભારત, કાશ્મીર 

' [ગરેમાં પણ સુરીન્દો પ્ર્ચાલેત છે. પ્રદેશભેદે આકાર અને નામમાં તફાવત હોય છે. 

|રીન્દો મૂળ ક્યાંનું વાધ છે, તેનો નિર્ણય કરવાનું સુશ્કેલ છે કેમ કે પંજાબ, રાજસ્થાન, 

' તધ, બલુચીસ્તાન, અફઘાનીસ્તાન, ઈરાનનો પૂર્વભાગ વગ્રેરે સ્થળે આ વાઘ પ્રચલિત 

ડષાઈ- સપ્ટેમ્બર, ઓક્ટો. -1ડૅસેશ્બર ૧૯૯૩ ૧૯ 





વગેરે મળે તે રાખે છે, પાઘડી પર રાતી કૈ લીલી પામરી ઘણ બાંધે છે. ગળામાં પળરના 
મોટા મણકાની માળા પહેરે છે. કાનમાં ફૂલ-બૂટિયા પસ યહેરે છે. સ્ત્રીઓ ઘેરદાર ઘાઘરો 
કબજે પહેરે છે. ઓઢશી છેડો ખોસીને પહેરી હાંસડી, મોતીની માળા, કાનમાં ઠોળિયા 
અને પગનાં કડલાં જેવાં આભૂષજ્ઞો પહેરે છે. 

આકોમ શક્તિઘૂજક છે અને વયાં જ્ય ત્યાં દેવીનું સ્િશૂળ દગામાંદશ ફૂટદૂરસ્થાપી 
મૂર્તિની પૂજા ડરે છે. રાજા ભર્તુદરિએ ભેખ લીધો ત્યારે એમની સાથે જે ભર્તૃહરિના 
કટુંબીઓ ગયા તેમના તેઓ વંશ જ છે, એવું આ ગાયડો માને છે. તેઓ નાથપંથી શાકતો 
છે. આથી તેમતા નામ પાછળ નાથ આવે છે, કેટલાક ભરયરીઓએ ડવિત્વશક્તિથી 
બ્હારવટિયાના રાસડા પજ્ઞ રમ્ય! છે. (આવા રાસડાઓમાં તલાજીનો રાસડો યુંવાળના 
કેશર મોતીનાથે રચેલો છે જે મારા “ગુજરાતી લોકગીતોનાં કયાગીતો' એ સંપાદનમાં છે. 


રાવશષષ્થાની વ્યુત્પત્તિ કથામાં જે રાતજ્નની કથા છે તે મને ચિંત્ય લાગી છે. “રાવલ્ન' 
કદાચ 'રામણ'નું થયાનો સંભવ છે. હાથમાં રાખવાનો દીવો તે રામશ્રદીવડો, હત 
અવલંબિતનું 'ચમજ્ર' થયું તેમ રાવજ્હધ્યો-ટાથમાં રાખીને (ટેકવીને) વગાડવાનું યંત્ર 

- એવા કોઈ શબ્દના આધારે જ નામકરલ થયું હોય અને એની લૌકિક વ્યુત્પજ્િની કયાધાં 
રાવણ ઉમૈરાયો હોય. 
(3) એક્તારોઃ 

વિશેષતઃ ભજનમાં વપરાતું આ વાઘ છે. એમાં મુપ્યત્યે એક અથવા બૈ ધાતુના 
તારહોય છે, અનેનીચે પ્રમાણમાં મધ્યમકદનું ઉપરની બાજુએ ચામડાથી મહેલું તુંબડું હોય 
છે. આંગળી વડે તાર છેડીને વગાડવામાં આવે છે. એનો મુખ્પ સૂર અને નિષ્પન્ન ઘતા 
સહાયક સ્વરો ગાયકને સ્વર પકડી રાખવામાં અને ગીતમાં સ્વરની ભરતીમાં સહાયક બને 
છે,ભજનિકો, સાઘુઓ મુખ્યત્વે એનો ઉપયોગ કરે છે. આને તંબૂર કે તંબૂરો પન્ન કહેવામાં 
આવે છે. એનો તાર પદ્મ તાંતનો પ્રચલિત હયો એવું 'તંબુરાની તાંત વાચી, બધા ભગત 
ભૈશા થયા” જેવી ઉક્તિઓને આધારે કહી શકાય. ' 

(૩) જંતર: 

'ફેશી વીજંદ'ની લોકકધા અને દુહાઓએ પ્રચલિત કરેલું આ વાધ છે. 
જંતરવાળા જુવાનની રસિક લોકકઘા મેયાધ્રીમાં મળે છે. ભાવનગરના પ્યુઝીઅમમાં આવું 
વાધ છે. પરંતુ પ્રત્યક્‌ આ વાઘ જેવાનો-સાંભળવાનો મને કોઈ લાભ મળ્યો નઘી. અને 
આ વાઘ વિશે વિશેષ સંશોધન થડું જેઈએ એમ માનું છું. કેમ કે, સામાન્ય રીતે “જંતર” 
એટલે 'પંત્ર' અને એ અર્ષમાં રાવણહય્યા માટે પણ જંતર પ્રયોજ્ય છે. આથી જે કથાના 
ઉદ્વેખો છે તેનો સંબંધ જંતર એટલે રાવણહઘ્ા સાથે છે કે એ નામના ડોઈ જૂદા જ વાઘ 
સાયે, એ કહેવું મુશ્કેલ છે. 'લોડ ગુર્જરી અંક : ૪ (૧૯૬૭)માં શ્રી હરકાંત શુકવે 
“ગુજરાતના લોકવાઘો' લેખમાં જંતરને સૂદ્રવીધ્રાનું મ્ાફૃત-પ્રાચીન રૂપ કહ્યું છે. એની 

' ડવાંસની લાકડી નીચે તુંબડા (કેટલાં ? કે ? આ પ્રશ્ન છે) મઢવામાં આવે છે. તેના 
# એતદ્‌ 


. 


[૨૧ તાર હોય છે અને તે નખલીથી વાગે છે. (આ હિસાબે ગુજરાતનું એકમાત્ર મિજરાબી 
॥રવાદ્ય-સ્ટ્રોક ઈન્સ્ટુમેન્ટ, કેમ કે, તંબૂરા સિવાય આવું કોઈ સ્ટ્રોક ફૉક ઇન્સ્ટુમેન્ટ જાણમાં 
1થી) શ્રી હરકાંત શુક્લે આપેલી માહિતી પ્રમાણે તેના દંડ પર વીણાની જેમ જ મીણથી 
ઘડેલા પડદા હોય છે અને એનું સપ્નક શિષ્ટ સંગીતના સપ્તક કરતાં ભિન્ન છે. (રે, ગ, કયા 
વરસ્થાન જુદા છે તે વિગત નથી.) શ્રી હરકાંત શુક્લની માહિતી અનુસાર મોટાભાગના 
પૌરાષ્ટ્રના બાવાઓ જંતર વગાડતા અને ૧૯૬૭ સુધી આ વાઘના બેત્રહ માણસો હતા. 
૩) સુરીદો ર 

સારંગી વર્ગના અત્યંત પ્રાચીન અ લોકવાઘની પરંપરા ગુજરાતમાં વિશેષતઃ 
છમાં રહી છે અને આજ પણ એનો એક માત્ર ઉત્તમ વાદક કચ્છમાં છે. સારંગીવર્ગનાં 
॥દ્યોની સર્વ સામાન્ય લાક્ષણિકતા આપતાં શ્રી બોર નીચે પ્રમાણેનાં લક્ષણો તારવે છે : 
૧) આવું વાઘ એક લાકડાના ટુકડાને કોરીને બનાવેલું હોય છે. (૨) એનું પેટ વત્તું-ઓછું 
1હોળું અને પોલું હોય છે. (૩) તે આખું અથવા આંશિક ચામડાથી મઢવામાં આવે છે. 
૪) એના પર ઘોડી ટેકવાય છે. (૫) પેટના નીચેના બાગમાં તાર બાંધવામાં આવે છે. 
,૬) એના દંડ પર પડદ! હોતા નથી (૭) એના માથાના ઉપરના ભાગમાં મોટો ખાંચો , 
પોય છે તે તેમાં તારનો બીજો છેડી રાખવામાં આવે છે. (૮) એક, બે, ત્રણ અથવા તો 
યર ખૂંટી હોય છે ને જેટલી ખૂંટી હોય તેટલા તાર હોય છે અને તે વાઘ (૯) છાતી ૫૨ 
1ંસું રાખીને વગાડવામાં આવે છે. 


આ ત્રકારનાં લક્ષણો ધરાવતા વાદ્યના પેટનું કદ, લંબાઈ, ચાવીદાનતો આકાર 
1ડોરે જુદા જુદા માપનાં અને પ્રકારનાં હોય છે. પરંતુ આટલી લાક્ષણિકતા જેમાં હોય તેને 
વરંગી કુળનાં વાદ્ય કહી શકાય. આ વર્ગનાં વાઘોમાં રાવણહથ્થો, સુરીન્દો અને સારંગી 
તેત્રણેનો સમાવેશ કહી શકીએ. સુરીન્દો પશ્ચિમોત્તર ભારતમાં વિશેષ પ્રચલિત છે. સરોઝ 
મથવા ઘોચક ત્તામનું બલુચિસ્તાનનું વાદ્ય પણ સુરીન્દાના વર્ગનું છે. સિંઘમાં આ વાઘને 
|રન્‍્દો, રાજસ્થાન-ગુજરાતમાં, પંજ્બમાં સુરીન્દા કહેવામાં આવે છે. 


આવ વાઘનો પહેલો બાજતાર, 'સાં'માં, વચ્ચેની તાંત “સા'માં અને સૌથી નીચેનો 

પ્રતુનો તાર 'પ'માં મેળવવામાં આવે છે. સુરીન્દો મુખ્યત્વે સિંધના માગણિયાર, ચારણ 
વને લંગાનું વાઘ છે. બોરેપૂ. પપરગુજરાતની એક સુરીન્દાવાદકની કથાઓ અંરા આપ્યો 
રે તેપ્રમાણે બીજલ નામના ચારણે સુરીન્દો વગાડીને જૂનાગઢના રાજાખંધારને ખુશ કર્યો. 
વારે વાદકને માગવાનુંકહ્યું ત્યારે ચારજે માથું માગી લીધું ને વાદનથી ખુશ થયેલા ખંધારે. 
હશું ઉતારી આપ્યું. 1 
# મ્ષિપુર, ત્રિપુરા, બંગાળ, આસામ વગેરે પૂર્વ ભારત, મધ્યભારત, કાશ્મીર 
ડગેરેમાં પણ સુરીન્દો પ્રચલિત છે. પ્રદેશભેદે આકાર અને નામમાં તફાવત હોય છે. 

ડ્રીશ્દો મૂળ ક્યાંતું વાથ છે, તેનો નિર્ણય કરવાનું મુશ્કેલ છે કેમ કે પંજાબ, રાજસ્થાન, 
ધ, બ્લુચીસ્તાન, અફઘાનીસ્તાન, ઈરાનનો પૂર્વભાગ વગેરે સ્થળે આ વાઘ પ્રચલિત , 
કૂથાઈ - સપ્ટેમ્બર, ઓકટો. - ડિસેમ્બર ૧૯૯૩ - ૧૯ 


છે. કર્ટ સેરસ જણાવે છે (ર. ૧૭) કે આ પ્રકારની સારંગી અશ્રનો ઉછેર કરતા મધ 
એશિયામાં જન્મી છે. કઝાખ ડોબીઝ, ઉત્તર-પશ્ચિમ ઉઝબેગીસ્તાન પ્રદેશના કોલુઝ અને 
કિરગેઝ કિયાક નામતાં વાઘો સુરીન્દા વર્ગના છે. એના આકાર, કદ વગેરેમાં કેટલ્‌ક 
તફાવત છોય છે. સ્વ. શ્રી હરકાંત શુક્લ ઉચિત જ કહે છે (લોક ગુર્જરી, અંક : ૪, મૃ. 
૧૪) “ગુજરાત એબહુધાદરિયાકાઠાનો પ્રદેશ હોવાથી અને પશ્ચિમ હિંદનુંપ્રાચીન કાળમાં 
નહું હોવાથી અનેક જતિઓ અને જૂષોએ આ દેશમાંથી જ નહીં, પણ મધ એશિયામાંથી 
આવીનેપ્રાચીન કાળમ!ં અહીં વસવાટ કરેલો છે. એટલું જ નહીં, પણ તેઓ પોતાની સાથે 
લૌડસંગીતની સુચરવલિઓ પણ લાવ્યા છે, પરિજ્ઞામે પ્રાચીન લોકસંગીતનો અભ્યાસ 
કરવામાં આવે તો જણાય છે કે આ લોકવાકિંઝો અને લોકસંગીતનું જે સ્વરસપ્નક છે તે 
શિષ્ટ સંગીતના સ્વરસપ્તક કરતાં કેટલુંક જુદું પડે છે અને તેન! કેટલાક રાહો અને 
સ્વરાવલિઓ તો મધ્ય એશિયાના લોકસંગીતને સવિશેષ મળતા આવે છે. કોડેસસની 
આજુબાજુના પ્રદેશો તથા ઈશક, અરબસ્તાન, ઈરાત્ત અને સિંધ વગેરે દેશોમાંથી ઊતરી 
આવેલી કેટલીક જતિઓ પોતાની સાથે સંગીતના સ્વરો અને સંસ્કારો ગુજરાતનાં 
લોકસંગીતમાં ઠીકઠીક જોવામાં આવે છે. આ સંગીતને અનુરૂપ એવાં, આપણી પાસે જે 
ત્રાચીન લોકવાજિત્રો છે તે બધાં આજે પણ ગચહિત છે.” 
સુષિર વાધોઃ 

ભારતીય હોકસંગીતનાં સુપિરવાધોમાં પમુખ વાંસળી અને શહનાઈ છે. અને આ 
બત્નેવાો ઘર્યશ્રદ્ધા સાયે સંકળાયેલાં છે. વાંસળી ભગવાન શ્રીકૃપ્સનુંવાઘ છે અનેશહનાઈ 
માંશહિક પ્રસંગે વગાડાતું વાધ છે. ગુજરાતમાં આ ઠુળનાં લૌકવાઘોમાં વાંરાળી અને 
શંહનાઈ ઉપરાંત પાવો, મદારીનું બીન, મોરલી, ભૂંગળ અને શંખનો તથા ગુજરાતના 
આદિવાસીઓમાં પ્રચલિત સુપિર વાધોમાં તાડુ, ડોબર, નરહિલો વગેરેનો સમાવેશ થાય 
છે. આવાધૌની વિગત નીચે પ્રમાલ્ને છે. 
(૧) વાંસળી: 

વાંસળી, બંસી, વેણુ, બંસરી, મુરલી એવા વિવિધ નામે ઓળપાતું અને વિવિધ 
મધ્યકાલીન સાહિત્યકૃતિઓમાં ઉલેખાતું આ વાઘ પણ ભારતીય લોકસંગીત અને 
આધુનિક ભારતીય શિષ્ઠસંગીતનું મથલિત, રચનાની દૃષ્ઠિએ સરળ અને અલ્યતમ 
શામમ્રીનો ઉપયોગ કરતું સુષિર વાધ છે. એ મુખ્યત્વે વાંસમાંથી બનાવવામાં આવે છે અને 
તેમાં છ કે તેથી વત્તાઓછા છિદ્રો હોય છે. છિદ્રને કરલે વાંસળીમાં હૂકાતી ઇવાના અંદરનાં 
સ્તંભમાં વધઘટ થાય છે ને તેને આધારે સ્વરને નીચો ડે ઊંચો લાવી શકાય છે. વાંસળી 
ઉભી તળા.આદી એમ બે પ્રકારની હોય છે. આધુનિક વાંસળી ઘતુની પજ. હોયછે. 


(૨) પાવોઃ 


વાંસળી કરતાં પ્રમાલમાં જાઇ! અને ટૂંકા કદના વાંસના ટુકડામાંથી ત્રણચાર છિદ્રો 
૧ ઉપયોશમાં લેવાતા વાઘને પાવો કહે છે, પાવો વાંસણી વર્ગન! વિવિધ ક 
દ તદ 


શુદ્ધ એવું લોકવાઘ છે અને એનો મર્યાદિત સુરાવલિ મટે જ થઈ શકતો હોઈ તે શિષ્ટ 
સંગીતમાં ઉપયોગમાં લેવાતો નથી. 

પાવાંની જાત અને પ્રકારમાં યણ વૈવિધ્ય છે. જેડિયા-પાવામાં એક સાથે બે પાવા 
હોય છે અને બતજ્તેમાં મોં વાટે એક સધ્ઘે જ ફૂંક મારવામાં આવે છે અને એક પાવામાંથી 
સતતત્તએકજસ્વરવાગતો રાખી બીજાપાવાના છિદ્રોને બંઘ કરવા ખોલવાની ક્રિયા કરવાઘી 
પડજ જાળવીને બીજા ત્રણચાર સ્વરની સુરાવલિઓ ફેલાવી શકાય છે. મેળામાં બાળકોના 
માટે મળત્તા પાવાની એક ત્રીજી વિશિષ્ટજાત પણ પ્રચારમાં છે. અ પ્રકારમાં ઉપરનાં છિદ્રો 
પર આંગળી મૂકવાની હોતી નથી પરંતુ અંદર ઉપર નીચે જઈ શકે એવો દટ્ટો રાખી એ 
દટાને જેહેલી સળી જે બીજા સૌથી નીચેના છિદ્રમાં હોય તેને ઉપર નીચે ખેંચવાથી પાવાના 
છિદ્રો ખોલી શકાય છે. બંધ કરી શકાય છે. સામાન્ય રીતે સુષિરવાધમાં મીંડ લઈ શકાત્રો 
ન્‌થી, પરંતુ આ પ્રકારની રચનાને કારણે ઘસીટ-મીંડ આ સાદા સુષિર વાઘમાં પણ સિદ્ધ 
કરી શકાય છે. 
(3) મોરલીઃ 

મોરલી બે પોલી ભૂંગળીઓની બનેલી હોય છે. એની વચ્ચે ઊમંચો પોલાણનો ભાગ 
હોય છે. અને એકીસાથે બેત્રણ સંવાદી સ્વરો વગાડી શકાય છે. આ સ્વરોનો સંવાદ એટલો 
બધો જેરદાર હોય છે કે એના અવાજથી સર્પને પણ વશ કરી શકાય એવી માન્યતા છે. 
દશ્ષિણમાં એને યુંગી કહે છે. બીન કે મોરલી નામનું વાદ્ય મદારી દ્રારા વગાડવામાં 
આવેછે. 
(ઉ) ભૂંગળ : 


ભૂંગળ પિત્તળની લાંબી ભૂંગળીની બનાવેલી હોય છે અને એનો મોઢામાં ફૂંક 
મારવાનો ભાગ સાંકડો અને છેવાડાનો ભાગ શહનાઈની જેમ ગોળાકાર હોય છે, ખાસ 
કરીને ભવાઈ વખતે આ વાધ વાગે છે. ઉત્કટતા વઘારતો-ઘટાડતો ધ્યાને પેદા કરે છે, આ 
એક પ્રકારે તો પિપૂડી અને છિદ્રો વગરની લાંબી શહનાઈ છે એમ કહી રાકાય. પ્રત્યેક 
સમાજમાં ખાસ કરીને ઈન્ડોયુરોપિયન જેવી પશુપાલક પ્રજામાં પ્રાણીના શીંગડાને ફૂંક 
મારીને વગાડવામાં આવતા હતા. યુદ્ધમાં જુસ્સો જગાવવા માટે આવું શીંગડું વગાડવામાં 
આવતું તેને રણશીંગુ ફૂંક્યું એમ કહેવાય છે. ગરબા જેવા ઘર્મગીત નૃત્યમાં પણ શીંગડું 
વગાડાતું તે “રિંગડું વાગ્યું રે...' જેવા ગીતમાં મળતાં સંદર્ભોમાં જોઈ શકાય છે. કોઈનું 
ઘ્યાન દોરવા માટે કરાતા મોટા યાંત્રિક ધ્વાનેતે અને સાઘ્નને અંગ્રેજીમાં “હ્ન' કહેવામાં 
આવે છે. એ શબ્દ પણ શીંગડાનો ધ્વનિ પેદા કરવા માટે જે પ્રાચીન કાળે ઉપયોગ થતો 
હતો તે સિદ્ધ કરે છે. તે વગાડવાની ઈક્રેયાને પણ “બ્લો' ફૂંડવું એ રીતે દર્શાવાય છે. ભેરી 
વગેરે વાઘો પણ આ પ્રકારનાં છે જેનો ઉપયોગ યુદ્ધ પ્રસંગે થતો તે 'રજ્ઞભેરી' જેવા 
શબ્દપ્રયોગ સિદ્ધ કરે છે. શે હ 
જુલાઈ -સપ્ટેમ્બર, ઓક્ટો. - ડિસેશ્બર ૧૯૯૩ ૨૧ 


(૫) ચહનાઈઃ * 
ભારતીય લોકસંગીતનું આ બહુ મચલિત અને માંગલિક મનાતું સુષિર વાધ છે. 
એને પિિપુડી તરીકે પણ ઓળખવામાં આવે છે અને તે વિવિધ પ્રકારની હોય છે. ર 
આદિવાસીનાં સુષિર વાદ્યો 
આદિવાસીઓનાં સુષિરવાધોમાં વાંસળી અને એ વર્ગના તાડપુ, ડોબર, નર્ચટેલો 
વગેરેનો સમાવેશ થાય છે. વનવાસીનાં આવાં વાઘો મુપ્યત્વે વાંસ અને તાડી-નાળિયેરનાં 
લાકડાનાં અને તૂંબડા-કાછલી વગેરેનાં બનેલાં ઠોય છે. સામાન્ય રીતે વાંસળી-પાવો વગેરે 
ઉપરના છેડાના વાંસના-પાતળા બનાવેલ! કે અર્ધ કાયેલા છેડાથી વગાડવામાં આવે છે. 
પરંતુ આદિવાસીઓ વાંસળીને આડી રાખી વગ્ચેન! છિદ્રથી પણ વગાડે છે. એમનાં 
મોટાભાગનાં આવાં વાઘો નૃત્યના સહાયક હોય છે. તાડપુ મોટી દૃધીના તુંબડામાંથી બને 
છેને એમાંથી બૈ ભૂંગળીઓ પસાર કરવામાં આવૈ છે. જેમાં એક ભૂંગળી મુખ્ય એક % સૂર 
આપેછે અનેબીજી ભૂંગળીના આધારે બીજાસ્વરો વગાડાય છે. આ ભૂંગળીઓના નીચેના 
છેડૈ તાડપત્રોની પટ્ટીઓ વીંટીને ભૂંગળું બનાવવામાં આવે છે ને તેથી તેનો અવાજ મોટો 
થાય છે. તાડપત્રનું અપરનામ ડોબરું પણ છે. નરહિલો વાંસના બન્ને છેડે તાડપત્રની 
પ્ટ્ટીઓના ભૂંગળાવાળું વાધ છે અને તેમાં ચાર છિદ્રોધી પાંચ સ્વર વાગે છે. * 
તાલવાધોઃ 
તાલવાવોના ધુખ્ય બે ગ્રકાર છે :અવનઘ્ધવાઘ અને થનવાલ, અવનધ્ધવાઘ એટલે 
ચામડાથી મહેલાં વાઘો અને યન એટલે લાકડાની પટ્ટી કે ધાતુઓ ટકરાવીને ધ્વનિ નિપ્ય્ 
કરવામાં આવે છે તેવાં વાઘો, મૃદંગ, તબલા, ઢોલક, ખંજરી, નગારું, ડમરુ વેરે 
અવનધ્ધ વાઘો છે જ્યારે ઝાંઝ, કરતાલ, મંજીરા, ઘંટ વગેરે ઘનવાધ છે. ગુજરાતના 
લોકસંગીતના ઘનવાઘોમાં મુખ્ય ઢોલ, ડમરુ, તબલા, નગારું,ત્રાંક્ના, ઘટ-માલ્ર, ખંજરી, 
ડફન્ડબલું વગેરે છે. આ પ્રકારના આદિવાસીઓનાં વાઘોમાં તર, ફૂંડી માદોલ, ઢાકો, 
ફ્નક વવેરેનો સમાવેશ ઘાય છે. 
ઉ) ઢોલઃ પ 
ઢોલ પોલા નળાકાર લાકડાને બને બાજુએ ચામડાથી મટીને બનાવવામાં આવે છે 
અને એનું એક બાજુનું ચામડું ઊંચા સ્વર માટે ચુસ્ત અને બીજા છેડાનું ચામડું નીચા સ્વર 
માટે ઓછું ચુસ્ત રાખીને હથેળી કે દાંડીથી વગાડવામાં આવે છે, લોકસંગીત સવિશેષ નૃત્ય 
સાયે સંકળાયેલું છે અને ઢોલ આથી જતો ગુજરાત કે ભારતના જનહીં થોડા આડાર ભેદે 
વિશ્વની બધી જ પ્રજાઓમાં પ્રચલિત એવું તાલવાધ છે. શઠનાઈની જેમ આ વાઘને પજ 
માંગલિક માનવામાં આવૈ છે. ઢોલમાંથી કાળક્રમે ઢોલક, મૃદંગ, પખવાજ અનૈ તબલાં 
જેવાં અન્ય વાઘો વિકસ્માં છે, ન 
(ર) ડમરુઃ 
' ડમરુ, ડાકલુ, ડગ્ડુંગી એવા પકાર ભેદ ઘરાવતા આ લોકવાઘને મીથયી કણે 
દ 


શંકર સૉથે જોડવામાં અઘ્યું છે. ગજ્સૂરનો નાશ કરવા માટે ભગવાન શંકરે તાંડવનૃત્ય કર્યુ 
ત્યારે ડમરુ વગાડ્યું, અને જે અર્થ આજ શબ્દમાંથી નિષ્પન્ન કરી શકીએ છીએ તેના બોલ 
પણ ડમરુમાંથી નિષ્પન્ન થયા એમ માનવામાં આવે છે. 

ડમરું અને આ વર્ગનાં વાઘો નાના ગોળાકારને વચ્ચેથી પકડી શકાય એવો સાંકડો 
બ્નાવી તેની લે બાજુ ચામડું મઢીને બનાવવામાં આવે છે. એની મધ્યમાં દોરીઓ બાંધી 
હોય છે, એના છેડે ગાંઠ હોય છે અથવા કોઈ પદાર્થ ચોપડવામાં અવે છે; અંગૂઠા અને 
પહેલી આંગળૌત્તી પકડમાં ડમરુનો વચ્ચેનો સાંકડો ભાગ પકડી કાંઠાથી એને ઘુમાવવાથી 
વચ્ની દોરીઓની ગાંઠ ડમરુની બે બાજુની સપાટી પર અથડાય છે અને ઘ્વનિ પૈદા થાય 
છે. ડમરુના વર્ગમાં ડાકલું આવે છે જેનો ઉપયોગ ભૂવાઓ ધૂણતા કરે છે અને માતાના 
છંદગાતી વખતે તેને દોરીનેબદલે પાતળી દાંડીથી વગાડવામાં આવે છે. બાળકોનાં રમકડાં 
માટેગોળ માટીની વર્તુળની પટ્ટીને કાગળથી મઢવામાં આવે છે તેને ડુગડુગી કહેવામાં આવે 
છે. ડમરુની પટ્ટીઓ પર દબાણનો વઘારો કરવાથી અને વિશિષ્ટ લયથી કાંડાના બળે 
ઘુમાવવાથી વિવિધ પ્રકાસ્તા ધ્વનિઓ નિપ્યન્ન થાય છે તેનાં નિશ્ચિત સંખ્યાના એકમોના 
આવર્તનથી તાલ સિદ્ધ કરી શકાય છે. 
(3) તબલાઃ 

તબલા મૃદંગના બે ભાગને જુદા પાડીને અમીરખુશરુએ વિકસાવેલું તાલવાઘ 
મનાય છે અને તે છે શિષ્ટ વર્ગનું પરંતુ ખાસ ભજન, ગરબા વગેરેમાં એનો ઉપયોગ થતો 
હોઈ લોકવાધ તરીકે પણ પ્રચલનમાં છે. 
(૪) નગારું: 

નગારું અર્ધ ગોળાકારને ઉપરની વર્તુળાકાર સપાટીએ ચામડ!થી મઢીને દાંડીથી 
વશાડાતું વાધ છે. આનો ઉપયોગ શહનાઈ સાથે, સવારી સાથે અને દૈવમંદિરની આરતીમાં 
થાય છે. 
(પ) ત્રૉસાઃ 

નગારાનું તળ છીછરું હોય તો એ વાધ તીક્ષ્ણ સ્વર આપે છે અને એનેત્રાંસુ કહેવામાં 
આવે છે. નગારું જમીન પર ટેકવીને વગાડાય છે જ્યારે સભા-સરધસમાં વાદકને ગળામાં 
પહેરીને ચાલતાં-ચાલતાં કે ઊભા ઊભા આવું વાધ વગાડવું હોય ત્યારે ત્રાંસુ ઉપયોગમાં 
લેવામાં આવે છે. ત્રાંસુ પણ પાતળી સળી જેવી દાંડીથી વાગે છે. 
(8) ખંજરી: 

વર્તુળાકાર પહોળી પટ્ટીની એક બાજુ ચામડું મટીને તેની પટીઓમાં પણ રણકતી 
ત્તાની રકાબીઓ મૂકી હોય અને હાથથી ચામડાની સપાટી પર આઘાત કરતાં તે ચામડાની 
સપાટીમાંથી અને પટ્ટી વચ્ચેની ઘાતુની પતરી કે નાની વર્તુળાકાર રકાબીમાંથી ધ્વનિ પ્રગટ 
થાય છે તે વાઘને ખંજરી કહેવામાં આવે છે. લોકગીત, ભજન વગેરેમાં આ વાઘ પ્રયોજાય 
છે. નાના! બાળકનાં રમકડાં તરીકે પણ તેનો ઉપયોગ ઘતો હોય છે. હથેળીથી થાપ 
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મારવાની સાથે જ આંગળીઓથી આઘાત આપીને વનિ એડમૌના આવર્તને તાલ સિદ્ધ 
કરી શકાય છે. 
(૭) ડફઃ 

ખંજરી કરતાં મોટા વર્તૂળ!કારને એક બ!જુયી મીને વચાડવામાં ઉપયોગમા લેવાય 
છે તેને ડફ કહેવામાં આવે છે. મુખ્યત્વે રાજસ્યાનનું આ વાઘ છે અને હોળીના દિવસોમાં 
ગીત-નૃત્યાદિમાં ડફ કે ડફલીનો ઉપયોગ કરવામ! આવે છે. 
(૮)ડખબલુંઃ 

ખંજરીથી યોટું અને ડફથી નનું આ વાઘ છે અને સાબરકાંઠામાં એક ગામથી બીજા 
ગામ સદેશો પહોંચાડતા ધ્વત્તિસંકેતો માટે એનો ઉપયોગ યાય છે. સાબરકાંઠાના 
ડબ્લાવાદકની રૂબરૂ મુલાકાત અને વાદન આ લખનારે ગુજરાત સાહિત્ય અકાદમીના 
ઓડિયો યુનિટમાં ધવનિમુદ્તિતિ કરીને રાખ્યા છે. 

શુજરાતના ડુંગરી ભીલોમાં ચર્મવાઘોમાં ઢોલ, માંદળી ઢોલ, જાનવિયો (હોમરીનો 
કોલ), ઝોરી ઢોલ, ટુહાનો ઢોલ, ઢમસળિયો ઢોલ, દાંડિયાવાળો ઢોલ, હાજરીનો વાટી 
ઢોલ, સાંગમાં આરતીની સાંગ, નાથવાની સાંગ, તંતુવાઘોમાં તંબૂરો, સારંગી, 
સુષિશ્વાધોમાં હખ(શંખ), લગા (શહનાઈ), વાંસળી, કોરાયુ, ઘનવાધોપાં ઝાલર, 
તા[ભિયા એટલે કે મંજીરા, ઘૂઘરી વગેરેની સચિત્ર વિગત તેમના પુસ્તક “ખેડખ્રહ્મા' 
તાલુકાના ડુંગરી ભીલ આદિવાસી ૧૯૯૨ ૬. ૪૪ થી ૫૫ પર આપી છે, 

લોકસંગીતના થનવાવોમાં મંજીરા, ઝાંઝ, કરતાલ, ચડરડી વગેરેનો સમાવેશ થાય 
છે. મંજીરા ભજનનુ સહાયક વાઘ છે. એ રીતે ઝાંઝ અને કરતાલ પન્ન ભક્તિસંગીતના 
અંગરૂપ છે. થકરડીમાં બે લાકડાના ઉપસાવેલા ગોળાકાર નાના ટુકડાઓન! છેડે નાની 
નાની થુધરીઓ બાંધવામાં આવે છે. ડાબા હાથથી વચલી બે આંગળીઓ વચ્ચે બે ચકરીઓ 
રાખીને જમણા હાથથી તે વગાડવામાં આવે છે. અફેકામાં અને એ પછી આઘુનિક 
સંગીતમાં મોતી પરોવેલા નાળિવૈરનો જે ઉપયોગ થાય છે, તેવો આ પ્રકાર છે. 


એતદ્‌ 


ટોની મોરીસત : બ્લેક અમેરિકત સાહિત્યના ઉદ્ગાતા 
ડી, ભારતી અશોક પરીખ 


સાહિત્યની સતત સાધતાના પરિપાક રૂપે જ્યારે ટોની મોરીસનને દટ્ડી સખટેબર, 
૧૯૯૩ના રોજ સ્વીડીશ અંકેડમીએ ખોંબેલ પારિતોષિક એનાયત કરવાનું જહેર કર્યુ ત્યારે 
અવ્યંત આનંદ, ગર્વ અને કૃતકૃત્યતાની લાગણી અનુભવી. આ બહુમાન શ્યામ વર્ણની 
સ્ત્રીલેખિકાને મળ્યું જેની સાહિત્યિક યાત્રા એક લહાવો છે. 

ટોની મોરીસન છે તેમનું ઉપનામ, જેઓ ઈ.સ. ૧૯૩૧માં લોરેઈન, ઓહાયોમાં 
જૃત્યા ચોલે એન્થની વૉફોર્ડનામે. તેમણે અમેરિકાની હોવાર્ડયુનિવર્સિટીમાંથી બી.એ,ની 
તથા કોર્નિલ યુનિવર્સિટીમાંથી એમ,એ.ની ઉપાધિ પ્રા કરી. ઘણાં વર્ષો સુધી અમેરિકાની 
જણીતી પ્રકાશન સંસ્થા રેન્ડમ હાઉસના મુખ્ય પ્રકાશક તરીકે કામ કરી અનેક નવોદિત 
શ્યામ સ્ત્રીઓની પ્રતિભાને પ્રકાશમાં લાવ્યા. 

વર્તમાન અમેરિકન સાહિત્યના તે સહુથી પ્રખર, તેજસ્વી, દેદીપ્યમાન સાહિત્યકાર 
છે. તેમની પ્રતિભા, લેખન અને.સાહિત્ય તથા તેમના ભાષાવૈભવનું ચિત્રણ, વર્ણન કે 
મીમાંસા કરવા એટલે સૂરજ સામે બાથ ભીડવા જેવું છે. છતાંય યતૂકિચિત્‌ પ્રયાસ કરુ છું, 
એદાવેકે એમની કૃત્તિઓ વાંચી છે, માણી છે, એના પર કામ કર્યું છે, આત્મસાત્‌ 
કરીછે, 

ટોની મોરીસને ઈ,સ. ૧૯૬૯માં તેમની પ્રથમ કૃતિ ધ બ્લુર્અસ્ટ આઈ પ્રકાશિત 
કરી. આ તેમજ બીજી બધી કૃતિઓને મોરીસન નવલકથા કરતાં “નેરેટીવ' કહેવાનું વધુ 
યોગ્ય માને છે, ઘ ઇ્હ્યુ્એસ્ટ આઈ છે પિકોલા બ્રીડલવતી, તેના નાનકડા શ્યામવર્ણના 
ભષિષ્કૃત તિરસ્કૃત કુટુંબની કરુણાન્તિકા, સ્તી અને તે પણ કાળા વર્ણની, હબસી સ્ત્રીને 
માટે સ્વીકૃત સૌંદર્યની મીમાંસા ખૂબ અગત્યની. પરંતુ, શ્વેત સમાજના માઘદડ મુજબ 
સુંદરતાની વ્યાખ્યામાં કાળી સ્ત્રીના રૂપસોદર્યની ઝલક મેળત્તી નથી. નાનકડી પ િકોલાની 
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ખ્તાહિશ છે કૈ ૬૨માં તેતતાં માતા-પિતા અને શાળામાં તેના મિત્રો તેને વહાલથી જુએ. તેને. 
લાગે છે કે બધા જ તેનો તિરસ્કાર કરે છે, શાળામાં મિત્રો મજાક ઉડાવૈ છે, કારણ કે તે. 
કાળી છે; ને તેથી જ કુરૂપ. આથી [પેકોલા તેની પ્રેમની આકાંક્ષ!નું પરિવર્તન કરે છે શર્લી 
ટેમ્પલ - શ્વેત, સુંદર છોકરીનું પ્રતીક - જેવી ભૂરી આંખો મેળવવાની ઈચ્છાપાં, દર રાત્રે 
તેઈવ્રને પ્રાર્મના કરે છે કે તેની આંખો ખૂબ સુંદર, વાદળી ઝાંયની બની જય, , 


બાળપણથી જપિકોલાને તેની માતા પોંલીન વુત્કારે છે. કાળીસ્ત્રી ચોતરફથીભીસ 
અનુભવી રહી હોયછે. તે દક્ષિણ પ્રદેશમાંથી ચોલી બ્રીડલવ સાધે પરરીને ઉત્તરમાં આવી. 
હોય્‌ ઈ, ચોલી પાસે નોકરી નમી, પૈસા નથી, નથી રહેઠાણ માટે ઘર, તે દરરોજ પોલીનને 
મારે છેં. આમ પિકોલાનું બાળપણ અભાવ, અઇતમાં અને તતિરસ્કારમાં વીતે છે, વળી 
પિકોલા જ્યારે તેની બે સખીઓ કલોડિયા અને ફ્રાઈડાને લઈને તેની મા જ્યાં કામ ડરે છે 
તેશ્વેત માલિકના ખૂબ સુંદર નિવાસે જય છે ત્યારે તે રસોડામાં કામ કરતી હોય છે. પિકોલા 
પોલીનના હાથમાંથી ગરમાગરમ વાનગી છટકતાં દાઝી જાય છે, તેને સાંત્વન આપવાને 
બદલે તેના ઘા પર પીઠું ભભરાવે છે, અને શ્વેત માલિકની ગુલાબી ગાલ, રેશમી, સોનેરી 
જાજ્પાજી પુકીગે વહોણથી જયે છે કે તે છરીથી એ વાનર બયત ખસી, ખર, 
પિકોલાને દાઝી હોવા છતાં લાગજ્ીથી સાંત્વન આપી શકતી નથી. આમ મિત્રોની 
હાજરીધાં પિકોલાનું ઘરાર અપમાન તેન! દુઃખ અને યાતનામાં વધારો કરે છે. 


આ કધાનકધાં ચિત્રણ છે બહુમતી ધરાવતા શ્વેત સમાજમાં પ્રવર્તતી કાળ! વર્ણના 
લોકો પ્રત્યેના તિરસ્કાર ને તેમાંથી નિપજતી હલબલાવી મૂકે તૈવી અમાનુષી યંત્રહ્ાનું, 
શ્વેત વર્ણના સુખી કુટુંબની વાખ્યાને જ્યારે કાળા સમાજની પોંલીત જેવી યુવતીઓ 
સિનેમા, વાંચનમાળ( અને બીજો અનેક ચાધ્યમો દ્વારા આત્યસાત્‌ કરે છે ત્યારે કેટલી 
દુઃખદાયક પરિસ્થિતિ નિપજે છે તે મોરીસને ધ બ્લ્યુએક્ટ આઈમાં બતાવ્યું છે. બીજી તરફ 
શેત બહુમતી સમાજમાં પિકોલાને સહુ કોઈ વ્યક્તિ તરીકે નહીં જો માત્ર એક પોતાની 
કોઈ પણ [વિશેષતા વિનાની ચીજની જેમ જુએ છે. ચોલી બ્રીઃલવતા કુટુંબો ડેમની સદંતર 
ઊણધ છે. તે પિકોલાને ચાહે છે પરંતુ પોતાન! રખડુ બાળપણને લીધે તેને નથી મળ્યાં 
માતાપિતા, ભાઈભાંડુના સ્નેહ કે વહાલ. તેને ખબર નથી કે પોતાની ગ્રેમની, વાત્સલ્ની 
લાગણીને પિડોલા પ્રત્યે કેમ કરીને વ્યક્ત કરવી, અંતે એક એવી ક્ષણે તે પિકોલા સાધે 
સંભોગકરીનેદર્શવેછે તેનું વાત્સલ્ય. ઓમ કાળા ઘોડોનાજીવનની અનેકાનેક પર્ાદાઓ, 
ને કારુછ્યમાંથી જન્મે છે ગ્રીક કરુણાન્તિકાથીય ઉંડી વ્યયાની કથા. 


અંતે પિકોલા, જેને એક સમયે કલોડિયા અને કાઈ આશ્રય આપેલ્રો, પણ 
પછીથી ત્તો તેર્યનો સાથ પળ તેને નથી મળતો. તેનો ભાઈ પજ્ઞ તેની સાથે નથી, 
“તાની હૂંક નથી ..આમ.ચોતરકના અમાનુષી વલદ્ષથી પિકૌલા ભાંગી પડે છે. 
એતદ્‌ 


તેની ભૂરી આંખોની શોધ સિદ્ધેમાંબદલઘઈ જાય છે, ત્યારે તેણે માનસિકસમતુલત્ત ગુમાવી 
દીધું હોય છે. હવે તે સરી જાય છે સ્વપ્નસૃષિમાં જ્યાં તે બદાની અતિશય વહાલી છે, 
કારણ કે તેની આંખો હવે સૌથી સુંદર ને સૌથી વધારે ભૂરી છે. આમ ગરીબાઈ, 
અર્ધભૂખમરો અને અતિ સામાન્ય સગવડોના પણ સદંતર અભાવથી પી[ડેત કાળા કુટુંબની 
પિકોલાને નથી જેત્તો શ્વેત સમાજ સન્માન, સહાનુભૂતિ ને સ્નેહથી, તો નથી વિચારતો. 
કાળો સમાજ પોતાની જ એક કિશોરીની આ દાસ્તાનને ગુનાની લાગણીથી. 

મોંરીસનની રસળતી ગદ્ય શૈલીમાં કથાનક ખીલે છે, સાથે કાળા લોકોના જીવનની 
અંતરિયાળ ભૂમિનાં અગણિત સ્તરોને પણ ખૂબ નજીકથી સ્પર્શે છે. આ કથાનકની ખૂબી 
એ છે કે તેને અનેક ભૂમિકાઓ પરથી વાંચી શકાય છે, ને તેમાં જ છે લેખિકાની અદ્ભુત 
હથોટી, ભાષાની સ્વર્ણિમ ઝલક, ભાવ ને વ્યયાની કાવેતાની અનેક ભાવભાવના. 
મોંશીસન એક સિદ્ધહસ્ત કલાકાર છે, જે રોજબરોજની ભાષામાંથી નિષ્પન્ન કરે છે કાવ્યમય. 
ભાષા, લાગણીનું અતલ ઊંડાણ, ચમતૃતિથી ભરેલ ભાષા પ્રયોગો. 


ટૉની મોરીસનની દરેક કૃત્તિમાં છે નાવીન્ય. દરેકનું કથાવસ્તુ અલગ, ચરિત્ર ચિત્રણ ' 
ઊંડાણથી છલકતું, વાત છે દરેકમાં કાળા સમાજને કરવામાં આવેલ અન્યાયની સાથે તે 
સમાજની ખૂબીઔની, ખામીઓની. ખૂબ સારહજિક્તાથી આ સમાજ પ્રત્યેની તેમની 
સ્નેહની ભાવના દર્શાવાઈ છે છતાં એ જીવનના તાણાવાણ્ાને ગૂંથ્યા છે મોંરીસને. 
જીવંતતાથી, જેની પાછળની તેમની જહેમત અથાગ છે. 

તેમનાં અપ્રત્તિમ પાત્રો સદાને માટે સ્મૃતિમાં અંકિત થઈ જાય છે. તેમની બીજી કંતિ, 
સુલા (૧૯૭૪)ની નાયિકા છે સુલા, સોંગ ઓંફ ધ સોલોમનની (૧૯૭૭) પાયર્લેટ, 
ટારબેબી (૧૯૮૧)ની જેંડ અને ઓન્ડાઈન, બિલવેંડ (૧૯૮૭)ની બિલવેડ, સુલાનીસખી 
નેલ, સુલાની માતામહ ઈવા, અને તેની માતા હન્તા : આ બધા મથે છે જીવનનાં વિવિધ 
પાસાંઓને સમજ્વા : પ્રેમ, મિત્રતા, સારું અને નરસું, સુંદરતા અને કદરૂપતા, જીવત્ત 
અને મૃત્યુ, મોંરીસને નિરૂપ્યાં છે વિવિઘ મનોમંથનો ને જેને તેઓ 'ક્લીશેં-' '(11010€' 
કહે છે, આ વિવિધ ભાવો ને પરિસ્થિતિઓ માનવીની દરેક નવી પેઢીને માટે પ્રશ્રાર્થ ચિહ્ 
બને છે, ને તેમાંથી તેઓ શ્યામ સમાજ માટે નવનીતનું મંથન કરે છે. જ 

તેમણે કહેલું કે ધ બ્લુએસ્ટ આઈ અને સુલાનું સર્જન તો તેમણે એ માટે કરેલું કે તેમને 
એવી કૃત્તિઓ વાંચવી હતી કે જે તેમના પહેલાં કોઈએ સર્જી નહોતી. સ્ત્રીના બાળપણ ને 
કિશોર વયત્તી મુગ્ધતા, તેની યુવાની, પ્રૌઢાવસ્થા ને વૃદ્ધાવસ્થાનાં રૂપોનો અદ્ભુત પરિસર 
જોવા મળે છે તેમની બઘી ફતિઓમાં. કાળા વર્ણના સ્ત્રીપુરુષોત્તા સંબંધો, બહારના શ્વેત 
વર્ણના સમાજ સાથેના તેમના સંબંધો કરતાં સાવ અલગ તરાહના છે. ચોતરફથી આ કાળો 
સમાજ ્ભીસ અનુભવી રહ્યો છે. પણ તેન! અસ્તિત્વના સ્વીકાર માટે, તે જેવો છે તેવા જ 
પરિમાણમાં તેને જો કોઈ સ્વીકારી શકે તેમ હોય તો તે માત્ર કાળા વર્ણનો જ સમાજ. તેની 
જીવન પ્રત્યેની આંભપુખતા, સાતત્યને અનેક મુશ્કેલીઓ સામે ગાવાની જિજીવિષા આ 
બધું આકાર પામે છે, જીવંત બને છે સુલામાં. 
જુલાઈ - સપ્ટેમ્બર, ઓક્ટો, - ડિસેમ્બર ૧૯૯૩ ન ૨૭ 


સુલા છે મુગ્ધ કિશોરીઓ સુલા ને નેલની મૈત્રીની કયા, તેમના અન્યોન્પના 
અપરિષિત વિશ્વાસ અનેડાળા સમાજમાં પ્રવર્તતી ઘુભ અને અશુભ તત્તોની માન્યતાઓ 
નેતેની વચ્ચેના ગજગ્રાહની કથા. લહિષ્કૃત એવા કાળાવર્ગના સમાજને શ્વેતવર્ણોએ કરેલા 
ઘરાર અન્યાયનો અજંપો મોરીસનની બધી કૃતિઓમાં દૃષ્ટિગોચર થય છે, આફ્રિકાનો 
તેમનો વારસો લોકકયાઓમાં, દંતકથાઓ ને વાર્તાઓમાં, કિંવદન્તીઓમાં, ગીતો ને 
શોડકશામાં, શ્ુકન-અપશુકનનાં શાસ્ત્રોમાં, વિવિધ પ્રતીકો! તૈ તેમની અજબોગરીબ 
'કોસ્મોલોજી'માં સાહજિકતા ને રસાળતાથી છતો થાય છે. 


સુલાની માતામહ ઈવાનું પાત્ર ગરિકાથી સભર છે. ધાતિએ તરછોડી દેતાં બાળકોને 
“પોતાને સ્વાભિમાનપૂર્વક ટકાવી ચખવા આદરે છે અનન્ધ યત્ન. રેલવે ટ્રેઈન્ના પાટા ઉપર 
જઈને તે પોતાનો એક પગ ડપાઈ જવા દે છે, પછીથી પાછી ફરે છે તેની નાનકડી કાળા 
લોકોની વસ્તાહત મડેલિયનમાં એક વિજેતાની અદાથી. આમ ઠરવાથી તેને મળે છે વીમાની 
રકમ, સાયેસાયેસ્મૃતિમાં અંકિત થઈ જ્ય છે સ્વ ઉપર નિર્ભર રહેનારી, સતત પ્રયત્નશીલ 
કાળીસ્ત્રી ઈવાનું દમામદાર વ્યક્તિત્વ. તૈતા વ્યક્તિત્વનું ઓજસ્‌ ભલભલાને આંજી નાંખે 
એવું છે, માત્ર નથી અંજતી તેની દૌહેત્રી સુલા. 


સુલા ને નેલ સાથે રમે છે, ભણે છે, દિવાસ્વપ્નોમાં રાચે છે. બંનેના પતા હૂટુંબમાં 
પુત્રીઓની સાથે સતત સહવાસમાં નથી. કારણ કે શુલાના પિત! મૃત્યુ પામ્યા હોય છે, ને 
નેલના પિતા કામ કરે છે એકસ્ટીમર પરબબરચીનું. તેના ઘરમાં છે તેની માતાનું સાપ્રાજ્ય. 
દતે છે એક સુધરેલી કાળી સ્ત્રી ને તેના ઉપર મરીસને છાંટશા છાટ્યા છે કટાક્ષના, તે 
આગ્રહી છે અત્યંત શિસ્ત ને શૂષડતાની, જ્યારે હતા, સુલાની માતા છે જે બધું જ ચલાવી 
લેનારી, આમ નેલ અને સુલા એકલોજાના પૂરક બની જાય છે. મેડેલિયનના વિવેધ સ્થાન 
ને પાત્રો સાથે શ્યામવર્ણની સુલાને તેલના આનંદ, આઘાત, નટખટ મસ્તી ને ગંભીર 
નિર્ણયો ખૂબ તાદૃશ રીતે મૉરીસને અઇલેખ્યા છે. 
ઈવાના અનેક બારીબાર્યાં ને સૌડીઓવાળા, ભુલભુલામલી જેવા મોટા મકાનમાં 
શરૃઆતમાં સાપ્રાજ્ય છે ઈવાતું. કંઈ કેટલાય ભાડૂઆતો આવે છે, રહે છ ને બદલાય છે. 
તેમાં ઈવાન પુત્ર યુદ્માંથી પાછો આવે છે તેના ભીરૂપણ! અને પુરુપાતનહીન વ્યક્તિત્વ 
પર ઈવાને નફરત છે ને તેના મૃત્યુતે ઈવા ઠી કલેજે આવકારે છે. સુલાની માતા હશ! 
હીમ બુક' વાંચે છે, ઘોતાના શ્વપ્નાની આગાહી જેવા, માદીકરી બંને જતે છે કે હતાના 
લગ્નના પોષાકવાળું સ્વખ એટલે તેના આવી રહેલ! મૃત્યુની આગાહી. છતાંય કોણ જણે 
કેમ લંનેમાંથી કોઈનેય અંદેશો જલદી નથી આવી શકતો, સેક્સ વિશે હસાના ખ્યાલો તદ્ન 
ભિન છે, પરંપરાગત સ્ત્રીઓના વિચારો #રતાં તો. તે છે એકદમ જુદી જ તરાહની સ્ત્રી. 
તદન માસૂમ છે હન્તા, નૈ શમે તેની સાથે તે સંબંધ લાંધી શે છે. ઈવાને તે માટે કોઈ 
આભડછેટનથી. પણ જ્યારે હ્ઞા તેની સખી સાથે વાત ડરતાં બોલી જાય છે કે : તેને સલા 
કે ઘણ તેને હતા વહ! સથી કરી શકતી. આ વાક્ય સુલાના કાને પડતાં જ આ 
તદ 


તેની મા સામે મૌન રહીને બૂંડ પોકારે છે, 

વળી જ્યારે ખૂબ દારુણ ને કરુણ રીતે હન્તા દાઝી જાય છે ને ઈવા જાણે છે છતાં તે 
પોતાતતી પુત્રીને બચાવી નથી લેતી ત્યારે ફરીથી સુલા ઈવા સામે બંડ પોકારે છે ને બને છે 
ઈવાથી પણ સવાઈ નાયિકા, ને જે ઈવા ઘોડીને આધારે પોતાના અનેક બારીઓવાળા 
ખંડમાં બેઠા બેઠા આખા ઘરની ચહલપહલ ઉપર નજર રાખતી હતી, જેને પોતાના પતિએ 
ત્યજી દીધાનું દુઃખ ચણચણતું રહ્યું તેના કસ્તાંય સવિશેષ તિરસ્કાર તેની શોક્યના બેહુદા 
શહેરી હાસ્ય પર હતો. ને આવા પતિ તરફના તીદ્રતર તિરસ્કારને દિલમાં જ્વલંત રાખીને 
ઈવા જીવતી રહી. અનેક દુઃખો , અભાવો, ગરીબાઈ ને રોગના આક્રમણને તેણે હંફાવ્યા, 
છતાં અંતે જે કાળા લોકોના સમાજમાં લગભગ અશક્ય એવું પગલું સુલાએ ભર્યું ને તે એ. 
કે આવી મગરૂર નાયિકા ઈવાને સુલ! વૃદ્ધાવસ્થામાં ઘરડાઘરમાં મૂકી આવે છે. 


સુલાને શોઘ છે સાચા પ્રેમની. તે અમેરિકાનાં બધાં મહાનગરોમાં ફરે છે, કંલિજમાં 
ભણે છે, પણ તેની શોધ કદીય પૂર્ણ નથી થતી. જ્યાં જુઓ ત્યાં બધે જ પુરુષો આપે છે 
પૈસા, પ્યાર નહીં. આય તેની પ્રેયની ખોજ તેની મૅડેલિયનની નાનકડી વસાહતની બહાર 
બધે જ મૃગજળ સમી નીવડે છે. એ નેંલ પાસે આવે છે, નેલ પરણી ગઈ છે, પણ સુલા 
તેના પતિ સાથે પ્રેમમાં પડીને તેની સાથે સંબંધ બાંઘે છે જે ક્ષણજીવી નીવડે છે ને તેની 
ખોજ નથી પૂરી થતી. ફરીથી જ્યારે સુલા શહેરી લેબાસમાં મૅડે[લિયનમાં પગ મૂકે છે તે 
પહેલાં આ કાળા વર્ણના લોકોની વસાહતમાં દેકારો મચી જાય છે. કારણ; અસંખ્ય પક્ષીઓ 
એકાએક ઢગલાબંધ મરી જાય છે. બધા લોકોને લાગે છે કે ચોક્કસ કંઈ અનિષ્ટ બનવાનું 
છે. માત્ર નેંલને લાગે છે કે હવે ફરીથી જીવનમાં કંઈક ખુશાલી આવશે. સૂલાની હાજરી 
માત્રપૂરતી છે જ્યારે નેલને પોતતાપણાની પ્રતીતિ થાય છે. સુલાને નથી કોઈ મહત્તાકાંક્ષા, 
સારા દેખાવાની વૃત્તિ, અદેખાઈ કે હરીફાઈ. આમ સુલા માનવીય ગુણોથી સભર છે પણ 
ઔપચારિકતા નથી તેના જક્તિત્વમાં, ઈવાના ભવ્ય રહેઠાણમાં અંતે રહે છે સુલા ને 
ઈવાનના પલંગ ઉપર પોઢે છે સુલા તેના પ્રેમી સાથે. જીવનના અનેક અનુભવો ને 
ભૂતકાળના અપરાઘને વાગોળતી. આમ સુલા છે કાળી અમેરિકન સ્ત્રીની કથા જે બંડખોર 
છે, ને કાળી સ્ત્રીઓની જિજીતિષા ને મતોબળનો આલેખ. તેમની અંતઃસ્ફુરણા, માન્યતા 
તે શુકન અયશુક્રનના શાસ્ત્રનુંય તેમાં અદ્ભુત અંકન છે. 


સુલામાં કટાક્ષ છે, વકોક્તિ છે અનેક સ્તર પર. પહેલા વિશ્વયુદ્ધમાં લડીને આવતા 
કાળા પુરુષના પુરુષાતન પર થયેલા તીવ્ર આઘાત પર. અથાગ પોરેશ્રમ કરીને ખેડેલી 
ખડકાળ ભૂમિ વચનબદ્ધ હોવા છતાં શ્વેત માલિક તેના કાળા ગુલામને નથી આપતો, ને 
તેને છેતરે છે; પહાડ પર થોડી જમીન આપીને કહે છે : ત્યાં તું તારી વસાહત ઊભી કર, 
કારણ તું સ્વર્ગથી ને દેવોથી ઊંચે ઉપર-રહેવાથી વધુ નજીક રહીશ. તો કુદરતત્તી આડેઘડ 
અવહેલના જે શ્વેત સમાજની રસમ છે તેની યર ઘણ તીદ્ર કટાક્ષ છે. મૅડેલિયનમાં હતું 
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વિવિક વૃલરાજિનુ ગરાચર્ય, પદ્મ કોત સમાજે નિર્ણય કર્યો હતો કે મેડેલલિયનમાં બનાવવું છે 
ગોલ્ફનું વિશાળ મેદાન, તેથી આ સઘળાં વૃક્ષોને ઘર!શાયી કરવાનું નિ[્ષિત છે. પોત સમાજે 
કરેલી અશ્વેતો સાથેની અજીબોગરીબ છેતરપિંડી, છેતરામજ્ઞી પર કટાક્ષ છે. વળી કટાક્ષ 
છે તેમની ગરીલી, તિરક્ષરતા, ભોળપણ વિ.નૈ લીજે શ્વેત સમાજે આ કાળા લોકોને 
હરડંમૈશ ગુલામ રાખવાની, તેમનું સુલામી માનસ કાયમ બનાવી રાખવાની [વિવિધ 
તરકીબો ને રસમો પર નામકરણની યજ ખૂબ ઠેકડી ઉડાવી છે મોરીસને અને મૅઠેહિયનમાં 
એક માજી અશ્વેત સૈનિક ઉજવે છે 'સ્યુસઃઈડ ડે' ! આમ કટાક્ષ હે શેત અમેરિકાની 
સામાજિક રસમો ધર જ્યાં કેટકેટલા 'ડે' ઉજવાય છે. કેટૈટલી વાર ડાળા પુરુષોને અન્યાય 
થતો રહેછે, ત્માં તેમને નથી મળતી રોજી, રોટીની કે ન્યાયની સમાન તકો, આવા બલુક્ષત 
લેખિકાએ હૂંબહૂ વર્ણન ને દર્શન કરાવ્યું છે કાળા સમાજનું જે વિષશ્ણ છે, વિસુબ્ધ છે ને 
તેમાં ઊંગતી કિશોરીઓની આકાંક્ષા, અભીપ્સાઓનું આલેખન છે સુલામાં. 

સમૃદ્રિઆવતાં કાળા પુરુષ કે સમાજ જે પોતાના સ્વજનોને ભૂલી જાય તો એ ભીંત 
ભૂલે છે, નૈ તે તો મોરીસનને જરાય માન્ય નથી. તમારું અંતરિયાળ ડુટુંબ ને સમાજ, તેના 
મૂળની ભાળ એ તમારી સતત ઝૂઝવાની, ઝઝૂમવા માટેની શક્તિ છે. તેને ભૂલી જાઓ તો 
તમારું સાતત્ય ભયમાં છે. સ્વજનો પ્રત્યે ઘાષાણદિલ બનીને જીવી લો, શત સમાજના 
સ્વીકૃત માનદંડ પ્રમાણે ચાલો તો તે શ્યામ સમાજ સાધેની છલના છે, આ સથું બદલાવું 
જ જોઈએ, અને શરૂ થાય છે ખોજ, પોતાના પિતાના મૂળની ને વારસાની, એ માટે બળ 
ને દિશાસૂઝ મળે છે સૌંગ ઓંફ ધ સહોમન (૧૯૭૭ના નાયક મિહર્મનને તેની ફોઈ, 
પાષલેટ પાસેથી, આ તવલકમાને ઈ.સ, ૧૯૯૭માં ધ ન્યૂર્યાઈ કિટિક્સ સર્કલ એવોર્ડ 
મળેલો છે, કાળી સ્ત્રીઓની વિવશતા, તેમને થતા પુરુષ પ્રધાન સમાજમાં અત્યાચાર અને 
માનસિક પરિતાપને વાચા આપે છે મેંકન ડેડ ક્ષિનિયરની પત્ની અને કાળા લોકોના એક 
માત્ર ડોક્ટરની પુત્ર રૂય ફોસ્ટર મેંકન, 


પાયલેટ, જે સોંગ ઓફ ઘ સોલોમનનો પ્ણ છે તૈ મોંરીસનનું એડ અદ્ભુત પામર 
છે. તે મોરીસનની કલ્ધનાનું ઉડાન છે ને સ્ત્રીહદયના કુ ભાવોનું સંઘાન ઘણ છે. 
સ્ાનવીય ગુશોને પરિષ્ટૃત કરતી આ સ્ત્રીનું શારીરિક ચિત્રન્ન પદ્ન અચંબો ઘયાડે તેવું છે. 


આ પહેલાં કોઈ નાયિકાનું પાત્રાંકન અજયબી પમાડે તેટલી હદે અસાધારણ કોઈ 
લેખકે દોર્યું નથી. આ નવલકથામાં પણ મૂળ આફ્રિડાન! વતની કાળા વર્ણતા લોકોને જો 
પોતાનું નામ પણ રાખતા દેવાની છૂટ ત હોય તેવા અન્યાયી શ્વેત વર્ણના સમાજની નીતિ- 
રીતિ પર તીખો કટાક્ષ છે, પાયલટ નામ સૂચક છે. તેના જન્મતાંની સાથે જ, કે થોડી ગાર 
પહેર્લા જ તૈની માતા મૃત્યુપામે છે, પછી તે જન્મે છે. તેને નાભિ છે જ નહીં. પિતા પાયર્લેટ 
અનેતેના ભાઈ મૈંને ઉછેરે છે, કુદરતને ખોળે. યટર કાઉન્ટીમાં પજ પાઈલેટ કિશોરી 
થતાં પહેલાં તો તેના વત્સલ પિત મૃત્યું પામે છે, શ્રેત દુશ્મનની ગોળીથી, ખેતરમાં, પછી 
“ તુ વાર પાયલેંટ જુએ છે તેના મૃત પેતાના ભૂતને. ખૂબ ફરતાથી કેટલાય ફૂટ 
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ઊંચે ઊછળીને પછી નીચે પડે છે પાયરલેટના પિતા. ભાઈબહેન સંતાઈ રહે છે એક કાળી 
નૌકરાણી પાસે શ્વેત મર્લેકના ઘરમાં. પણ ત્યાં ગૂંગળામણ અનુભવતાં ભાઈબહેન છૂટી 
તીકળે છે. સાથે પાયલેટ તેના કાન વિઘાવે છે ને કાનમાં એક ડબ્બી લટકતી રહે છે. તેમાં 
રહસ્ય છે તેના નામનું, જેથી કદીય તેના વડદાદાના નામની માફક ઊલટસૂલટ ન થાય કે 
ખોવાય કે ભુલાય તહીં, આમ પાયલેટ બાળપણથી જ બંડખોર છે, પણ સાચ। કારણસર 
પછી તે ઊછરે છે તેના ભાઈ પાસે, ત્યારે આ ભાઈ ખૂબ લાગણીસભર ને પ્રેમથી ઊભરાતો 
હોય છે, તેને બેન ખૂબ વહાલી હોય છે. 


પણ પછી વારંવાર ભાઈબેતને ખોજ હોય છે મૃત પિતાના શબની. તેમાં વળી 
અંતરાય આવે છે શ્વેત લોકોનો. તેમને બનાવવી હોય છે ક્બર ને શ્વેત પુરુષો ત્યાં શોધતા 
આવે છે અણદીઠ ખજાનો. ત્યાંથી મેંકન અને પાયલેંટ છૂટા પડી જાય છે, બંને વચ્ચે મતભેદ 
પણ રહે છે. મૅંકનને મોહ હોય છે ખજાનાનો; પાયલેટને જીવન ટકાવી રાખવાનો, એક 
ભૂગોળની ચોપડી ને બીજી મામૂલી લાગતી પણ પાયલૅટને મન અમૂલ્ય એવી ગણીગાંઠી 
ચીજો લઈને તે જીવન જીવવા ને ટકાવી રાખવા એકલા હાથે મથે છે. તેના અસાધારણ 
પૂરિવેશથી દરેક ઠેકાશે થોડા સમય પછી બધ! લોકો તેનાથી ગભરાય છે કે અભિભૂત થાય. 
છે, ઘણ તેને પોતાનામાંની એક વ્યક્તિ તરીકે ગણતા નથી. પ્રેમસંબંધ બંધાય છે, પણ 
સ્થાયી જીવન તેને મળતું નથી. મુશ્કેલીઓ ને વિવિધ પરિસ્થિત્તિઓનો સામનો તે એકલા 
હાથે કરે છે, વર્ષોના એકાકી જીવન પછી તે જન્મ આપે છે એક પુત્રીને, જેનું નામ છે રેબા. 
તેની આંખોમાં બાળપણની નિર્દોષતા નિતરે છે. થોડાં વર્ષોમાં તો રેબા યુવાન થાય છે ને 
તેપણ જન્મ આપે છે હેગર નામની બાળકીને. રેબાનો ઉછેર તો પાયલૅટ કરે છે, પદા હેગર 
મોટી થતાં પાયલૅટને રઢ લાગે છે પોતાનાં વર્ષો પહેલાં છૂટા પડી ગયેલ! ભાઈને શોધવાની. 
આ કુટુંબ પણ સ્ત્રીપ્રધાન છે. ખૂબ લાડમાં હેગર ઊછરે છે. પુરુષો સાઘેના સગપણ, સંબંધ 
ને મર્યાદાનો ખ્યાલ હેગરને સ્હેજ પણ નથી આયતો. તેની હરેક ખ્વાહિશ તેની માતામહ 
અને માતાપૂરી પાડે છે. અંતે કેટકેટલી શોઘખોળને અંતે પાયલેટ શિકાગોના સાઉથ સાઈડ 
નામના કસબામાં પહોંચે છે. ત્યાં તેને ભાળ મળે છે, મેંકનડેડની તેના વ્હાલસોયા ભાઈત્તી. 
પણ વર્ષોનાં વહાણાં વીતી ગયા હોય છે. ને પહેલાંનો પ્રેમાળ ભાઈ બન્યો છે ધનવાન, 
સાથે તેનાં મૂલ્યોય તદન બદલાઈ ગયાં છે. 


પાચલૅટની એંક્સ રે સમી દૃષ્ટિ તરત જ પારખે છે તેની ભાભી રૂથનું સુરઝાયેલું, 
પ્રેમહીણું શુષ્ક જીવન. તે જીવી રહી છે વૈભવ-મેંકન ડેડના વૈભવનું પ્રદર્શન ને દેખાડો. 
કરવા-મરવા વાંકે જ. પ્રેમથી પાયલેટ રૂથતું ને તેના ભાઈના કુટુંબનું જીવન નવપક્વિત 
કરેછે. અહીં વળી ખૂબી છે કાળા લોકોના બ્લેક મંજીકના જાદુની. મેંકન રથને વળી વળીને 
હેરાન ન કરે એ માટે પાયલેટ તેની ઓફિસમાં એના બેસવાની ખુરશી સામે એક નાનકડી 
ઢીંગલી જેવું મૂડે છે, જેનાથી અભિભૂત થઈને ફરીથી મેંકન રૂથને હેરાન કરતો નથી, બીજી 
અનેક બ્લેક અમેરેક્ન લે[હખિકાઓએ આ “બ્લેક મેજીક'નો ઉપયોગ વિવિધ પ્રકારે તેમની 
નવલકથાઓ ત્થા ટૂંકી વાર્તાઓમાં કરેલો. છે. ઉક્ષેખનીય છે એન પેટ્રીની ધ સ્ટ્રીટ 
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(૧૯૪૬) તથા ઓલેસ વૉંકરની ટૂકીવાર્તાઓ. 


પાયર્લેટનું અર્મતતિમ ચારિત્ર્ય તેના ભાઈને પડકારે છે. મેંકન ડેડનું કૂટુંબ ધનાઢ્ય 
ઈલ્રાકામા રહે છે, પશ તેને તેના ડુટુંબીજનો તથા કાળા વર્ણના સામાન્ય અનૈ ગરીબ પ્રજ્ન 
મતૈનીદૃદપહીનતા માટે લોકો ધિક્કારે છે, જ્યારે તેની બે પુત્રીઓ લેના અને કૉરીન્થીયન 
અને રૂથને લઈને તેની જૂતી મોટરફારમાં બહાર લટાર મારવા નીકળતો ત્યારે લોકો તેની 
મોટરગાડીને દાઢમાં કહેતા હતા “મેંકન ડેડની હર્સ.' પાયલેટની હાજરી લહુ લાંબા સમય 
સુધી મેંકન ડેંડને પોતાના પરિવેશમાં, આતાજ્રર્મા ગમતી નેષી, કારણ પાયહેટની રહન- 
સહન અને તેનું વ્યક્તિત્વ કહેવાતા સભ્યસમાજમાં સહેલાઈથી સ્વીકારાય તેવું નથી. 


પા્‌ષર્લેટના એક કાનમાં લટકતી ઈવરરિંગ છે. કોઈ ન પપેરતું હોય તેવી ડબ્બી, 
તેનુંઘર છે તેલે ને રેબાએ મળીને બાંકૈલું વિચિત્ર આવાસ. જેમાં બધે જ હોય તેવી વાસત્તી 
કોઈ સગવડો નથી, તેપા પાલી માટે નથી નળ કે નથી લાઈટ, તેજને ખોદેલ એક ડૂવો 
પાછળના ભાગમાં છે જેની ઉપર હેન્ડપમ્પ બેસાડેલો છે. તે સંગીતની શોખીન છે ને મધુર 
શ્વરે ગાય છે. પોતે ખાવાપીવાની બાબતમાં પણ સામાન્ય લોકોથી તદન જુદી જ છે. જ્યારે 
જે મળે તે બાઈ વે છે. કાળી દ્રાક્ષની મોસમ છે ને તે રેજ! ને હેગર દાહ ચૂંટે છે, બાય છે 


' નેખાતા વધેતેનો દેશી દારૂ ગાળીને આજીવિક! માટે વૈગે છે. પજ્ઞ તેના ઘરમાં ગ્રાહકમાંથી 


કોઈને પણ તે પીવાની છૂટ નથી. વળી પાયલટ હરહંમેશ તેની નજર સમક્ષ એક લીલા 


; રંગની કોથળી રાખે છે. છત ઉપરથી લટકતી આ કોથળી છે તે પાયલેટનો અમૂલ્ય બજાનો 


છે, સૌ પ્રથમ વાર મિલર્મૅન પોતાના મિત્ર ગિટાર, જેતી આંખોમાં સોનેરી ઝાંય છે તેની 
સાથે પાયલેટને ત્યાં તેના પિતાથી છાનોમાનો જઈ ચઢે છે. પાઘલેટનું વ્યક્તિત્વ તેતે ખૂબ 
આઠર્પે છે. પાથલૅટ તેને પડેલી વાર ઈંડું કઈ રીતે બાફવું તે ખૂબ સ્નેહથી અને જુદી જ 
પદ્ધતિથી શીખવે છે, જો કે મિલ્કર્મેનનો આનંદ હળજીવી નિવડે છે, કારજ તેના પિતાનો 
માણસ મૅકનને ખબર આપે છે કે મિલ્કર્મન પાયલેટના તદ્ન અણઘડ જેવા નિવાસે 
પરોઓ હતો. 


મેઇન ડડ, જે સ્થાવર સંપત્તિનો માલિક, કરોડપતિ છે તેને પોતાનો પુત્ર આવી બહુ, 
ચર્ચિત જગ્યાએ જાય તે માન્ય નથી, મિહમતના જન્મ પહેલા પજ્ઞ રથનું એક માત્ર પુત્ર 
સંતાન, તેને સાચવવામાં રૂથને પાયલેટે મદદ કરેલી, હવે તેને જીવનના અતિ મહત્ત્વના 
પાઠ ભજ્ઞાવવાકાં પણ પાયલટ જ વહારે ધાય છે. મેંકન ડેડને પુત્ર કે પુત્રીઓના સ્વતંત્ર 
વ્યક્તિત્વને ખીલવા દેવામા સહેજ પણ રસ નથી. સાઉથ સાઈડના ભદ્રસમાજમાં મિછમેન 
પહેલું કાળા વર્ણનું બાળક છે જેનો જન્મ શ્વેત્રવર્ણોની “મર્સી હોસ્થિટલ'માં થયેલો. ત્યાં છે 
“નોં ડૉક્ટર સ્ટ્રીટ', કારશ આ ડૉક્ટર ડાળા લોકોની વહારે ધાત! નથી. રૂથની આંતરિક 
ઇચ્છાઓ પુરુષ પ્રધાન મેંકતત ડેડના કુટુંબમાં અંદરની અંદર ધરબી દેવાઈ છે. એક માત્ર 
“સંતોષ રૂથ લે છે તે મિલ્ક મેન ચાર વર્ષનો થાય છે ત્યાં સુધી તેને પપપાન કરાવ્યાનો જે 
એક વાર ફ્રેડી, મકન ડેડનો થહીતો નોકર ને ખાસ માણસ ચોરીછૂધીથી જોઈ લે છે. ત્યારથી 
યં સેતદૂ 


આ પુત્રનું નામ પડી જાય છે મિલ્કર્મેન. મેંકન ડૅંડનું નામ પણ શ્વેત લોકોએ કાળા લોકોને 
કરેલ અન્યાય, બેદરકારી અને માનવ તરીકે નહીં સ્વીકારવાની મનોવૃત્તિ પરનો ઘારદાર 
' કટાક્ષ છે. નામકરશ્ઞનો તો મૉરીસને જબરજસ્ત ઉપયોગ કર્યો છે, વકોક્તિ અને ક્ટાક્ષના 
શરસંઘાનથી, લેના અને કોરીન્થીયનના લગ્ન સામાન્ય કક્ષાના કાળા પુરુષ સાથે થાય તે 
મેંકન ડેડને મંજૂર નથી. બંને બહેનો કિશોરવયમાં વલવૅટનાં ફૂલ બનાવીને સમય ગુજારે 
છે, તે પણ મોરીસનની નજરમાં સ્ત્રીઓના સમય અને શક્તિનો બિનજરૂરી વ્ય છે અને 
કંટાક્ષનું નિશાન બને છે. બંને ઘુત્રીઓની યુવાની ઢળતી જાય છે, તેમને “ડોલ બેબી' જેવી 
રાખી છે તે પિતા તરફ બંનેને ઘૃણા છે. મિલ્કમૅન પાયલૅટના નિવાસેથી પાછો ઘેર ફરે છે, 
સાંજ ઢળે છે ને મેંકન ડેંડ તે જ વિસ્તારમાંથી પસાર થતાં તેના કાને અથડાય છે મોહક 
સંગીતના સૂરો, મીણબત્તીના ઝાંખા પ્રકાશમાં પાયલૅટ, રેબા અને દેગરને ગીત ગાતા 
' સાંભળીને થોડીક ક્ષણો તો મેંકન ડેડ પણ હલી જાય છે. 


પહેલી મુલાકાત પછી મિલ્કર્મેન, ચાહક'થઈ જાય છે પાયલેટનો ને તેની પારે 
વારવાર પહોંચે છે, પિતાથી છૂપી રીતે. મિહ્ર્મેનની જિજ્ઞાસા, જીવનની ઉત્સુકતા સંતોષે. 
છેપાયલેટ. મિલ્કમેન છે માત્ર બાર વર્ષનો પણ તેને શોધ છે પોતાનાવારસાની, પાયલૅટના 
ઘરમાં છત્ત પર લટકતી લીલી કોથળીનું રહસ્ય તે જાણવા માંગે છે. સત્તર વર્ષની પાયરલેટની 
દૌહિત્રી હેંગરના પ્રેમમાં મેંકન ડેંડનો પુત્ર મિલ્કર્મેન ગળાડૂબ છે. પુત્રને મના ફરમાવવા 
છતાં તે પાયલેટને રવાડે ચઢી જાય છે તેથી [પેતા અને પુત્ર વચ્ચે અંટસ પડે છે. છતાંય કોઈ 
અણદીઠ આકર્ષણથી મિલ્મેન ખેંચાય છે પાયલૅટ તરફ ને તેની વઘુ નજદીક જતો 
થાયછે, 


કાળા વર્ણના સમાજની જિજીવિષા તેમની રાજકીય, સામાજિક, આર્થિક, 
પરિસ્મિતિ, રહસ્યમય સંગઠનો, શ્વેત વર્ણો એ અવારવાર કાળા સમાજના લોકોના કરેલા 
ખૂતના બદલામાં સેવન ડેંઈઝ' જેવાં સમૂહ જે ખૂનનો બદલો ખૂતથી લેવામાં માને છે, તે 
ઉપચંત વાળંદની દુકાન જે બઘા સમાચાર આ સમાજના સભ્યોને સારી રીતે આપે છે ને 
હોસ્પિટલ ટોમી અને રેલરોડ ટોમી વિ. અનેક ભાતીગળ લોકોની એમીટછાપ મોંરીસતે 
આપી છે સૌંગ ઓંફ સોલોમનમાં. હેંગરને ખબર નથી મિલ્ક્મેન તેના પ્રેમને શા માટે ઉવેખે 
છે, ને એકાએક તે મિછર્મેનનું ખૂન કરવા તૈયાર થાય છે, તેને શોઘવા ભમે છે, હાથમાં 
ઘાતક હથિયાર લઈને. મિલ્મેન તેના રાત્રિ નિવાસ બદલતો રહે છે. તેને કાળા લોકોની 
ભૂગર્ભ પ્રવૃત્તિઓનો ખ્યાલ આવે છે, પરંતુ તેમાં સકિય બનવાની તેની હિંમત નથી ને 
[ગિટાર જે હિંમતવાન છે, માથે કફન બાંધીને ફરે છે તે મિલર્મેનની ઘણી ઉત્સુકતા સંતોષે 
છે. બીજાય કેટલાય ગિટાર જેવા પુરુષોનું અદ્ભુત ચિત્રણ છે કથાનકમાં. રૂથને ખબર પડે 
છે કે હેંગર તેના પુત્રનો જાન લેવા મથે છે ને તે ફરીથી દોડી જાય છે, પાયલેંટ પાસે. કારણ 
દેના જન્ય પહેલાં યણ પાયલેટે મિલ્કર્મેનને બચાવવામાં મદદ કરી છે તેથી તેની આશા 
મધુ બુલંદ હોય છે. ' 
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રૂય અને મેંકન ડેડ વચ્ચે અણબનાવ થતાં, મિહર્મેન પિતાને તમાયો મારીવે 
માતાની વહારે ઘાય છે. પાછળથી તેને ખબર પડે છે, માતાની એકાઈી, પ્રેમટીન 
જિંદગીની. તે આશ્વઃસન મેળવવા કેટલાય માઈલો દૂર પોતાના મૃત પિતાની કબર પર 
ટ્રેઈનમાં ધેસીને રાતે પહોંચે છે ને સવાર થતાં ધાછી ધૈર વળે છે. આમ મોરીસને જે કાળા 
લોકોના જીવનનાં વિવિધ પાસાંને સ્પર્શ્યા છે તે ભાગ્યે જ કોઈ લેખકે છતાં કર્યા હકને. 


મિલ્કમૅનને પોતાના વારસાની, મૂળની ખોજ છે અને તે માટે પિતા મેંકન ડેડ 
પોતાના બાળપણની યોડીક વાત કરે છે, પરંતુ પાઈલટ અને તેને પોલીસના પંજામાંથી 
એક વાર બચાવ્યા પછી મેંકન ડેંડ પોતાની બેન સાથેના મિલ્્મેનના ઘરોબાને સ્વોકારવા 
તૈયાર નદી. પછી શરૂ થાય છે મિવ્કર્મેનની લાંબી ખોજ. તે કેટકેટલાં સ્થળોએ જાય છે, 
જુની બક્તિઓને મળે છે, એક એક વ્યક્તિ સાથે વાત કરતાં મિહમેન પહોંચે છે દૂ 
સુદરના વ્જિનિયામાં, આ દુનિયા બહારની દુનિયાથી તદ્ન તિરાળી છે, ત્યાંના એક 
નાનકડા કસબામાં એક મોટા સ્ટોરમાં પર્ટોચે છે તો દુકાનના માલિકનું નામ સૌહ્યોમન 
બહાર બેઠેલા યુવાનોમાંય સોલોમન, રમતાં, ગાતાં બાળકોની રમતના જેડકષ્રાંવાળા 
શીતોમાંય સોલોમન. તેને પોતાનું બાળપજ્ઞ યાદ આવી ગયું. તેને પગમાં સહેજ ખોડ 
હોવાથી નેશ્રીયંત પિતાનુંફરજંદ હોતાથી એવી બાળડીની ગોય ગોળ ફરવાની કોઈરયત 
તેરમી શક્યો નથી, એવો આનંદ લૂંટો નથી તેનો વસવસો થાય છે. આ લાંબી મુસાફરીમાં 
ય તેને સમાથાર મળે છે કે ઘણે ભાગે તેનો જિગરી મિત્ર ચિટાર તેનો પીછો કરી રહ્યો છે. 
ડળ્ાનકમાં “સર્સ્પન્સ'નું વાતાવરજ્ન જામે છે. ત્યાં પાઈનેષલનું કેન તોડીને ભૂખ સંતોષે છે, 
ત્તેવળી મિલમેંનની નજર પડે છે ત્યાંથી પસાર થતી સ્ત્રીઓ પર. આ સ્ત્રીઓ તેને આર્પે 
છે, પણ કોઈનાય હાથમાં કશું જ હોતું નથી. શહેરી યુવાન સહજ ઉત્સુકતાથી સ્ટોર બઠાર 
બેઠેલા યુવાનોને આ સ્ત્રીઓ માટે પૃચ્છા કરે છે ને ત્યાં જ નાટકીય રીતે બેત્રણ પુરુષો તેને 
ભોંય ભેગો કરી દે છે. તેની મોટરકાર ખોટકાઈ જાય છે, તરત જ એ નવી પરીદવા માટે 
પૂછે છે તો બધા પુરુષો તેની તરફ એ રીતે જુએ છે જ્છૌ તે કોઈ વિચિત્ર પ્રાની છે કેયું? 
અહીં તેના પિતાની સંપત્તિ કે ડીર્તિ કંઈ જ કામનું નથી. મોંરીસને અમેરિકન ભોગવાદી 
જુન્ણુમરીઝમ'ની ષણ ખૂબ ઠેકડી ઉડાવી છે. આ કઘાનકમાં, આ જ પુરુષો મિલર્મેતને 
રાત્રે જંગલમાં શિકારે જવા માટે આમંત્રજ્ન આપે છે જે મિલ્કર્મેતના જીવનનો અશપૂલ 
અતુભવ નિવડે છે. 


મિછ્મેનને કપડાં, બૂટ, બંદૂક વિ. આપવામાં આવે છે. પરંતુ, માઈલોના માઈલો 
સુધીતેનેચાલતાં, દોડતાં, ખૂબ સાવધાનીપૂર્વક જંગલના ગાઢ ઊંડાલ્રમાં જવું પડે છે. અણ 
તેની પાસે વહારે ઘાય તેવું કંઈ જ નથી સિવાય કે તેના પગ, હાથ, મન, સતેજ આંખોને 
કશેન્દ્રિય અને ઈશ્વરદત્ત સહનશક્તિ. અહીં મિલમમૅન્ને ફરીથી અતુભવ થાય છે કે તેના, 
પિતાની સંપત્તિ, પ્રતિષ્ઠા, ધન એ બધું જ અર્થદીન છે, તેની ખૂબ નજીડમી બંદૂકની ગોળી 
શાહ અંધકારમાં પસાર થાય છે, તે સહેજમાં જ બચી જાય છે. બોંબર્કેટના આ હ્વિડારે 
“દરમ્યાન નવા %, વધુ પકવ મિલમેનનો પરિચય મળે છે. ઘણા કિંમતી અનુભવોનું. મ 
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હવે મિલ્કર્મેનની પાસે છે. શિકારેથી પાછા વળ્યા પછી સ્વીટ નામની સ્ત્રી સાથે તેની 
મુલાકાત થાય છે, તેનો થાક વિવિધ રીતે સ્વીટ ઉતારે છે. કુદરતનાં તત્ત્વો - પૃથ્વી, પાણી 
અને હવે હવા સાથે મિલ્કર્મેન રહીને અનુભવથી વઘુ આનંદિત બને છે. આ અનુભૂતિ 
કાળાવર્ણના લોકોના કુદરત સાથેન! ખૂબ નિકટના સંબંધની સાથે તેમના જીવનના 
ઊંડાણનો પરિચય પણ થાય છે. આ સ્થળેથી મિલમેનને થોડીક ભાળ તેન! પૂર્વજ વિશે 
મળે છે ને ત્યાંથી તે વળી શરૂ કરે છે તેની આગળની યાત્રા. 


દૂરના ટાપુ પર આખરે મિલર્મૅન પહોંચે છે. ત્યાં એક કરતાં વધુ વૃદ્ધ સ્ત્રીઓને તે 
મળે છે. પગપાળા મુસાફરી કરે છે. વળી સાચી હકીકત મેળવવા માટે તેને એક વારની 
મુલાકાતમાં કંઈ જ જાણવા મળતું નથી. ગુક્ત રહસ્યની શોધ કંઈ કોઈ એમ સહેલાઈથી 
અજાણ્યા ચુવાન પાસે જલદીયી છતી થોડી જ કરી દે ? વળી વળી તે જાય છે આ વૃધ્ધા 
પાસે. એને એની પૂર્વજ દાદી સોંગનું નામ જાણવા મળ્યું હોય છે, અને પૈતામહ સોલોમન 
વિશેષ ખબર પડે છે. તેમને વધુ સંબંધ હોય છે અર્મેરેકન ઈન્ડિયન સાથે. મિલર્મેનના 
મનમાં તાળો બેસતો જાય છે, તેના પૂર્વજ સોલોમન એવા અદભુત શક્તિવાળા હતા કે જે 
ઊડીને પોતાને માદરે વતન આફ્રિકા પહોંચ્યા હતા. પરંતુ, તેની પત્ની રાયના જે પોતાના 
પતિને ખૂબ ચાહતી હોય છે તે પાછળ તેનાં અનેક બાળકો સાથે ગુલામીના પ્રદેશમાં રહી 
જાય છે. આ છે મોંરીસનના કલાજગતની ખાસ ખૂબી, જેમાં લોકકથા, કિંવદન્તી, કલ્પના 
બધું એકરૂપ થઈને વાચકને જકડી રાખે છે. આ કલ્ધનાતીત હકીકત ગુલામીના સમયમાં 
કાળા વર્ણના લોકોને માટે જીવતા રહેવા માટે એક 'વીશફુલ' વિચારધારા હોય તો ય તેનું 
ખૂબ મહત્ત્વ છે આ લોકસમૂહ માટે. 


આમસોંગ ઓંફ સોલોયનમાં હેગર મૃત્યુ પામે છે ને પાઈલેટ દેવળમાં પ્રાર્થે છે તેનો 
હલબલાવી દે તેવા લાગણીના ઊંડાણથી, સંગીતથી, પ્રાર્થનાની અમોઘ શક્તિથી, કાળા 
વર્ણના લોકોના જીવનને વહેતું રાખવા, ટકાવી રાખવા તેમણે ઘર્મ અને સંગીતને 
આત્મસાત્‌ કર્યાને તેના બળથી જ ટક્યા. સદીઓના અમાનુષી અત્યાચારો અને અન્યાયો 
સામે મૉરીસનની ઘણી ફાતિઓમાં શરૂઆતના શબ્દો બાયબલમાંથી ટાંક્યા છે, તે તેમની 
અથાગ શ્રદ્ધાની સાક્ષી છે. અંતે પાયલેટપન્ન મિહર્મેનની શોધમાં જઈ ચઢે છે, ઊંચાણવાળી 
જગ્યાએ અહીં પણ ગિટાર મિલ્ક્મૅનને લપાતો છુપાતો શોઘતો હોય છે. અને છેવટે ગોળી 
કોડે છે, પણ તવી પેઢીને કંઈ આંચ નથી આવતી. મિલ્કર્મેન બચી જાય છે અને પાઈલૅટ 
મૃત્યુ પામે છે. પરંતુ, મૃત્યુ સમચે પણ પાઈલેટ પ્રાર્થે છે કે જો તે હજુ વધુ લોકોને જાણી શકી 
ડોત તો વધુને વઘુ લોકોને સ્નેહથી નવાજ્યા હોત. 


આમ પરિકલ્પના, હકીકત અને અપ્રતિમ કલાત્મકતા વક્ત થાય છે સોંગ ઓફ 
સોલોમનમાં. અહીં ખોજ છે કાળા વર્ણના પુરુષને પોતાની 'આઈન્ટીટી'ની, અને 
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કથાનક છે કાળા વર્ણની સ્ત્રીની અદ્ભુત શક્તિ, કોઠા સૂઝ અને સ્વાયત્તતાની. આમ દરેક 
નવલકથામાં ટૉની મોરીસને કુદરત, માનવી- અશ્વેત માનવીના જીવનમાં એતિહાસિક, 
ભૌગોલિક, આર્થિક અને જાતિવાદી પરિબળોએ કેવી ભાતીગળ છાપ ઉપસાવી છે તેનો 
તાદૃશ ચિતાર આપ્યો છે, કોઈ અચ્છા ચિત્રકાર અનેકાનેક લહુરંગી ચિત્રો સિત્રણ કરી શકે 
એવીઅદ્ભુત છે મૌરીસનની વર્લનકળા. તેમના સુસ્પષ્ટઅનેલ્હવિધ ભાષાપ્રયોગો એવા 
છે કૈ જણે કોઈ સંગીતકારની દર્દમય તરજ, તેના સ્વરોના ઉતાર , ચઢાવ સાયે આનંદી 
શકો. મોંરીસન સતત્ત જિવાતા જીવનમાંથી કવિતા અને કરુણ્ાન્તિડાને નિષ્પન્ન ડરે છે. 
તેમના જ ફક્દોમા કહીએ તી ટોની મોંસૈસનની એકે એક કલકૃતિ વાચકનો સતત પીછો 
કરતી રહે છે. 


શ્ર એતદ્‌ 


ઉત્પલ દત્ત સાથે એક મુલાકાત 


સમિક બંદોપાધ્ધાય 
અનુ, શિરીષ પંચાલ 


સમિકઃ 


ઉત્લ્‌ઃ 


સમિકઃ 
ઉત્પલ: 
સમિકઃ 
ઉત્પલ : 


મારા ધારવા પ્રમાણે રંગભૂમિનો પહેલો પરિચય તમને કલકત્તાની સેંટ 
ઝેવિયર્સ શાળામાં થયો હતો. આજે જ્યારે તમે એ દિવસો યાદ કરો ત્યારે 
એની કોઈક વિશિષતા ધનમાં આવે છે ખરી? 

હા, સેંટ ઝેવિયર્સમાં ત્યારે તો રંગભૂમિનું ખૂબ જ મહત્ત હતું, ૧૯૪૩માં 
હેમલેટ ભજવીને ફાધરે તો કમાલ કરી દીધી હતી. આંજી દે એવાં સેટ, 
વેશભૂષા, પ્રકાશ-આયોજન. જોકે આ નાટક કોલેજમાં ભજવાયું હતું અને 
દું શાળામાં ભણતો હતો. અમારા જેવા માટે નાની નાની ભૂમિકાઓ હત]ી- 
નોકરચાકર, સૈનિકો. 'હેમલેટ'માં મેંક્લર ખોદનારી બીજી ભક્તિનો પાઠ 
ભજવો હતો, 

તે જ વખતે તમે ધિષેટરમાં જેડાવાનું નકકી કરી લીધું હતું 

હા. 

શાળાની બહાર ભજવાતાં નાટક જેવાની કોઈ તક તમને મળી હતી ખરી ? 
એ દિવસોમાં વ્યાવસાયિક રંગભૂમિ ઉપર ભજવાતાં બધાં નાહ મેં જ્યાં 
હતાં, કોલેજમાં દાખલ થયા પછી વધારે નાટકો જેયાં, ત્યારે િશિરેકુમાર 
ભાદુરી, અહિન્દ્ર ચૌધરી અને નરેશ મિત્રની બોલબાલા હતી. આ બધા 
મહાન અભિનેતાઓએ કશુંક અભૂતપૂર્વ સંપડાવી આપ્યું. પરંતુ નિર્માણના 
બીજા પ્રશ્નોની સદતર ઉપેક્ષા આપણને અકળાવી નાખતી હતી - 'સ્ટાર 
ઘિવેટર' આમાં અપવાદરૂપ હતું, આ બાબતમાં તે બીજાઓ કરતાં ખૂબ 
આગળ હતું, પણ બીજી બધી મંડળીઓ તો અક્ષમ્ય ઉપેક્ષા દાખવતી હતી - 
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સમિકઃ 


ઉત્લઃ 


સમીકઃ 
ઉત્પલ : 


સામેક: 
ઉત્પલ: 


આસ કરીને શિશષિસ્કુમારની રંગભૂમિ. ત્યાં તો એ જ સર્વેસર્વા હતા, 
અભિનયમાં તેમની તોલે કોઈ ન આવે, પણ બીજા બઘા જુ 


- અહિનેતા-અભિનેત્રીઓ સાવ સામાન્ય કક્ષાનાં હતાં. દૃશ્યોનાં ઠેકાણાં ન 


હય, પડદા ફાટકાતૂટલા હોય, એક બાજુ લટક્ત! હોય, અભિનય વળી 
જુદી જ દિશાએ ચાલતો હોય અતે કોઈ કરતાં કોઈને આની પડી ન કોય. 
શિશિસ્કુમાર વીસીના ગાળામાં આવ્યા, તેમના વિયારો કાંતિકારી અને 
કરગતિવાદી ટતા. પણ બીજા બે હિશ્ચયુદ્ધની વચે છું બન્યું? 
સાવ હતાશ થઈ ગયા હોવા જોઈએ, જેની પાસે કોઈ રાજકીય વિચારસરજ્ી 
ન હોય તેને તો એની અસર થવાની જ. નિર્માતાઓને રાજી રાખવા તેઓ 
સતત મથતા રહ્યા, જેનામાં સ્વમાન હૌય એવી વ્યક્તિ આવું ન કરૈ. પજ 
રંગભૂમિને ટકાવી રાખવા તમારી પાસે બીજે કોઈ માર્ગ ત હતો. પારે 
વિનાનાં સમાધાનો ડર્યા કરવાને લીધે તેમનો રસ કદાચ ઊડી ગયો છતો, 
રંગભૂમિના ક્ષે્ને તમારું પટેલું સ્વતંત્ર સાહસ ડયું? 
અમે અંગ્રેજીમાં નાટકો ભજવવા માંડ્યાં. પહેલું નાટક રિચાર્ડત્રીજ્ોભજલું, 
બહુ ખરાબ રીતે ભજવ્યું, 
સૈંટ ઝેવિયર્સના સહાધ્યાયીઓની સાધે મળીને ભજ્વેલું ? 
ના. બધા જ બહારના હતા. અમે 'લિટલ થિયેટર સુપ'ની સ્ધાપના કરી. 
પ્રતાપરાય અને હું -એના સ્થાપક હતા, સેંટ ઝેવિયર્સના રંગમંચ ઉપર અમે 
ભજવ્યું કારલ કે બીજ કોઈને અમે ઓળખતા ન તતા, ત્યાંના લોકોને અમે 
ઓળખતા હતા, એ મદદ કરે એવા હતા. પણ અમારી ભજવણી ભયંકર _ 
ઇતીં. અમે ત્યાંથી બીજે ઊપડ્યા, અંગ્રેજમાં વધુ નાટકો ભજવવા માંડ્યા. 
તમને યશ અપાવ્યો હોય એવું પહેલું નાટક કયું ? 
“ઘમેરીવાઈઝઓવિવિન્ડસર. 'ન્યૂએમ્પાયરમાં એ ભજવેલું. ફોલસ્ટાફની 
ભૂમિકા રનેન રોયે ભજવી હતી. ત્યારે અમને લા્યું હતું કે શેંકસપિયરને 
અને તેની કોંમેડીને બરાબર સપજી શક્યા છીએ, લિટલ થિવેટર મૂપે એને 
સારીરીતેભજવ્યુંપણ હતું, તેમાંય પાછું શૅંક્સપિયરનું અંગ્રેજી. હંફાવેએવું. 
શેકસપિયરની ભાષા જ કોલતા અડે એ પૂરું ન હતું; રંગમંચ ઉપર શું 
લોલાઈ રહ્યું છે એની સમજ પ્રેક્ષકોને પણ પડવી જેઈએ ને | અને અરહીંતો 
એક જ વાર સાંભળીને સમજવાનું હતું, એ દિવસોમાં ભજવળીનો આનંદ 
“જુલિયસ સૌંઝર'માં પજ્ન આવજો. આઘુનિક વેશભૂષામાં એ ભજવ્યું, 
ફાસીવાદી ઈટાલીની પરિસ્થિતિનો ચિતાર આપવા માટે એવો પ્રયોગ કરી 
જેયો. 
આ વિચાર તમને સ્વતંત્ર રીતે આવ્યો હતો ? કે ઓરસન વૈલિઝનો છ નુ 
તદ 


ઉત્પલ: 


સમિકઃ 


ઉત્પલ : 


સમિકઃ 


ઉત્પલ : 


સા, એ મારો યોતાનો વિચાર હતો. ત્યારે તો ઓરસન વેલિઝની મતે કશી 
ખબર તત હતી. “સ્ટેટ્સમેન”માં લિંડસે એમર્સન નાટકની સમીક્ષાઓ લખત્તા 
હતા, તેમણે અમારા પ્રયોગની લાંબી સમીક્ષા પહેલી વાર કરી. અમારી 
મૌલિકતાની પ્રશંસા! કરી. અમે કશુંક સિદ્ધ કર્યું છે એનો ખ્યાલ આવ્યો. 
કલકત્તાની ડ્રામેટિક કલબને ટેકો આપવાની નીતિ સ્ટેટ્રસમેને અપનાવી 
હતી. પણ જુલિયસ સીઝર જેયા પછી એમર્સને [વિચાર બદલ્યો અને ટેકો 
આપ્યો. અમારા નિર્માલમાં જે પ્રકારની મૌલિક અને પ્રેરક વિચારણા જોવા 
મળી તે વિના નાટક ભજવવાનો કોઈ અર્થ ન હતો એવું તેમનું માનવું હતું. 


તમે પૂરેષૂરી નિષ્ઠાથી અને સૂઝસમજથી નાટ્યપ્રવૃત્તિ કરતા હતા એ વાત 
સાચી પણ અંગ્રેજીમાં તમે કોને માટે ભજવતા હતા ? 


એ પ્રશ્મ તો અમનેય પૂંઝવતો હતો, પણ પ્રેક્ષકો મળી રહેતા હતા. અંગ્રેજો 
ઓછા હત્ા. સમીક્ષા માટે અંગ્રેજી નાટકો ઓછાં મળે. કલકત્તાની ડ્રામેટિક 
ક્લબ અને લિટલ થિયેટર ગ્રૂપ. આ બંને જે ભજવે તે જોવા એ બધા આવતા. 
કલકત્તામાં ત્યારે જે અંગ્રેજો હતા એમાંથી મોટા ભાગના પ્રેક્ષકો અમને મળી 
રહેતા હતા. એ સિવાય ટકી રહેવાનો બીજો કોઈ માર્ગ ન હતો. અમે એક 
નાટકના ત્રણચાર-બહુ બહુ તો પાંચ પ્રયોગ કરતા હતા.જ્યાં અંગ્રેજો હોય 
ત્યાં અચૂક હોય જ એવા થોડા બંગાળી બાબુઓ પણ જોવા આવતા. પણ 
આ ખેલ બહુ લાંબો નહિ ચાલે એનો ખ્યાલ અમને આવી ગયો. કોઈ ગંભીર 
નાટ્યપ્રવૃત્તિ આ રીતેનજચાલે. એટલે અમે વિચારવા માંડ્યું. .. બંગાળીમાં 
ક્યારે તતાટકો રજૂકરી શકાશે ? 


તમે શેંક્સપેયરનાં નાટકો ભજવતા હતા પણ સાથે સાથે જ સાવ જુદા જ 
પ્રકારનું “વેઈટિંગ ફૉર લેફટી' પણ ભજવ્યું. એની પાછળ કયો હેતુ હતો ? 
એ તમારી ડાબેરી વિચારસરણીને કારણે કે પછી વાતાવરણમાં જ એના કોઈ 
ભણકારા હતા? 


ડાબેરી વિચારણા અમારા જૂથ સુધી આવી પહોંચી હતી. તમારે એ પણ 
ધ્યાનમાં રાખવાનું કે અમારા જૂથમાં મોટા ભાગના યહૂદી હતા. ઝીઓનિસ્ટ 
લોકોએ તો સ્વતંત્ર ઈઝરાઈલની સ્થાપના માટે ઝુંબેશ ઉપાડી જ હતી અને 
એ બધા જ અંગ્રેજ વિરોધી હતા. આઝાદી પછી ભારત પણ જેમાં ખૂબ જ 
સક્રિય હતું એવી સામ્રાજ્યવાદ વિરોધી લડતમાં યહૂદીઓ જોડાયેલા હતા, 
બહુ સ્વાભાવિક છે કે અમારી નાટયમેડળી પણ એના પ્રભાવ હેઠળ આવે, 
રનેનરોય અને ખાત જેવા તો રાજકીય પીઠિકા પણ ઘરાવતા હતા. એમના 
કહેવાથી અમે “વેઈટૅંગ ફૉર લેફટી' પસંદ કર્યું. પણ એ કરતાંય વિશેષ તો 
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ખાસ કરીને શરેરકુધારની રંગભૂમિ. ત્યાં તો એ જ સર્વેસર્વા હતા. 
અભિનયમાં તેમની તોલે ડોઈ ન આવે. પણ બીજી બઘા જ 


.- અભિનેતા-અભિનેત્રીઓ સવ સાથાત્ય ડયાના હતાં. દૃશ્યોને ઠેકાણદન 


હોય, પડદા ફ્રાટલાતૂટલા હોય, એક બાજુ લટકતા હોય, અભિનય વળી 
જુદી જ દિશ!એ ચાલતો હોય અનૈ કોઈ કરતા કોઈને આની પડી ન હોય, 
શિશિરકુમાર વીસીના ગ!ળામ! આવ્યા, તેમના વિચારો કતિકારી અને 
પ્રગતિવાદી હત!. પજ્ઞ બીજાબે વિશ્વયુદ્ધની વચ્ચે શું બન્યું ? 
સાવહતાશ થઈ ગયા હોજા જોઈએ, જેની પાસે કોઈ રાજકીય વિચારસરણી 
ન હોય તેને તો એની અસર થવાની જ. નિર્માતાઓને રાજી રાખવા તેઓ 
સતત્‌ મથતા રહ્યા, જેનામાં સ્વમાન હોય એવી વ્યક્તિ આવું ન કરે. પણ 
રંગભૂમિને ઢડાવી રાખવા તમારી પાસે બીજો કોઈ માર્ગ ન હતો. પાર 
વિનાનાં સમાધાનો ડર્યા કરવાને લીધે તેમનો રસ &દાચ ઊડી ગયો હતો, 
રંગભૂમિના ક્ષેત્રે તમારું પહેલું સ્વતંત્ર સાહસ કયું ? 
અમેઅંગ્રેજીમાં નાટકો ભજવવા માંડયાં. પહેલું નાટક રિચાર્ડ ત્રીજ્ોભજવું, 
બહુ ખરાબ રીતે ભજવ્યું. 
સેંટ ઝેવિયર્સના સહાધ્યાયીઓની સાથે મળીને ભજવેલું ? 
ના. બધા જ બહારના હતા. અમે 'લિટલ થિયેટર સુપ'ની સ્થાપના કરી. 
પ્રતાપરાય અને ઠું -એના સ્થાપક હતા. સેંટ ઝેવિયર્સના રંગમંચ ઉપર અપે 
ભજવ્યું કારણ કે બીજાકોઈને અમે ઓળખતા ન હતા, ત્યાંના લોકોને અમે 
ઓળખતા હતા, એ મદદ કરે એવા હતા. પણ અમારી ભજવણી ભયકર 
છતી. અમે ત્યાંથી બીજે ઊપડ્યા, બંગ્રેજીમાં વધુ નાટકો ભજવવા માંડ્યા. 
તમને યશ અપાવ્યો હોય એઢું પહેલું નાટક કયું ? 
“ઘમેરીવાઈજ અવવિન્ડસર.'ન્યૂએમ્પાયરમાં એ ભજવેલું.ફોલસ્ટાફની 
ભૂમિકા રનેન રોયે ભજવી હતી. ત્યારે અમને લાગ્યું હતું કે શેંકસપિયરને 
અતે તેની કૉમેડીને બરાબર સમજી શક્યા છીએ. લિટલ ઘિષેટર ગ્રૂપે એને 
સારીરીતેભજ્વ્યું પજ હતું, તેમાંય પાછું શેક્સપિયરનું અંગ્રેજી. હંફાવે એવું. 
શકસપિયરની ભાષા જ બોલતા આવડે એ પૂરતું ન હતું; રંગયૅચ ઉપર શું 
બોલાઈ રહ્યું છે એની સમજ પ્રેક્ષકોને પજ્ન પડવી જોઈએ ને ! અને અહીં તો 
એક જ વાર સાંભળીને સમજવાનું હતું. એ દિવસોમાં ભજવણીનો આનંદ 
“જુલિયસ સીઝર'માં પણ આવ્યો. આધુનિક વેશભૂષામાં એ ભજવ્યું; 
ફારીવાદી ઈટાલીની પરિસ્યિત્તિનો ચિતાર આપવા માટે એવો પ્રયોગ કરી 
જોયો, 
આ [વિચાર તમને સ્વતંત્ર રીતે આવ્યો હતો ? કે ઓરસન વૈલિઝનો દ 
" દ 
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_સામિકઃ 
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ના. એ મારો પોતાનો વિચાર હતો. ત્યારે તો ઓરસન વેલિઝની મતે કશી 
ખબર ન હતી. “સ્ટેટ્સમેન'માં હિંડસે એમર્સન નાટકની સમીક્ષાઓ લખતા 
હતા, તેમણે અમારા પ્રયોગની લાંબી સમીક્ષા પહેલી વાર કરી. અમારી 
મૌ[લિકતાની પ્રશંસા કરી. અમે કશુંક સિદ્ધ કર્યું છે એનો ખ્યાલ આવ્યો. 
કલકત્તાની ડ્રામેટિક કલબને ટેકો આપવાની નીતિ સ્ટેટ્સમેને અપનાવી 
હતી. પણ જુલિયસ સીઝર જોયા પછી એમર્સને વિચાર બદલ્યો અને ટેકો 
આપ્યો, અમારા નિર્માણમાં જે પ્રકારની મૌલિક અને પ્રેરક વિચારણા જોવા 
મળી તે વિના નાટક ભજવવાનો કોઈ અર્થ ત હતો એવું તેમનું માનવું હતું. 


તમે પૂરેપૂરી નિષ્ઠાથી અને સૂઝસમજથી નાટ્યપ્રવૃત્તિ કરતા હતા એ વાત 
સાચી પણ અંગ્રેજીમાં તમે કોને માટે ભજવતા હતા ? * 


એ પ્રશ્ન તો અમનેય મૂંઝવતો હતો, પણ પ્રેક્ષકો મળી રહેતા હતા. અંગ્રેજો 
ઓછા હતા. સમીક્ષા માટે અંગ્રેજી નાટકો ઓછાં મળે. કલકત્તાની ડ્રામેટિક 
ક્લબ અને લિટલ થિયેટર ગ્રૂપ. આ બંને જે ભજવે તે જોવા એ બધા આવતા. 
કલકત્તામાં ત્યારે જે અંગ્રેજોહત્તા એમાંથી મોટા ભાગના પ્રેક્ષકો અમને મળી 
રહેતા હતા. એ [સિવાય ટકી રહેવાનો બીજો કોઈ માર્ગ ન હતો, અમે એક 
નાટકના ત્રણચાર-બહુ બહુ તો પાંચ પ્રયોગ કરતા હતા.જ્યાં અંગ્રેજો હોય 
ત્યાં અચૂક હોય જ એવા થોડા બંગાળી બાબુઓ પણ જોવા આવતા. પણ 
આખેલબડુલાંબો નહિ ચાલે એનો ખ્યાલ અમને આવી ગયો. કોઈ ગંભીર 
નાટ્યપ્રવૃત્તિ આ રીતે નજ ચાલે. એટલે અમે વિચારવા માંડ્યું. .. બંગાળીમાં 
ક્યારે નાટકો રજૂ કરી શકાશે ? 


તમે શેંક્સાપેયરનાં નાટકો ભજવતા હતા પણ સાથે સાથે જ સાવ જુદા જ 
પ્રકારનું “વેઈટિંગ ફૉર લેફ્ટી' પણ ભજવ્યું. એની પાછળ કયો હેતુ હતો ? 
એ તમારીડાબેરી [વિચારસરણીને કારણે કે પછી વાતાવરણમાં જ એના કોઈ 
ભણકારા હતા? 


ડાબેરી વિચારણા અમારા જૂથ સૂધી આવી પહોંચી હતી. તમારે એ પણ 
ઘ્યાનમાં રાખવાનું કે અમારા જૂથમાં મોટા ભાગના યહૂદી હતા. ઝીઓનિસ્ટ 
લોકોએ તો સ્વતંત્ર ઈઝરાઈલની સ્થાપના માટે ઝુંબેશ ઉપાડી જ હ્તી અને 
એ બઘા જ અંગ્રેજ વિરોધી હતા. આઝાદી પછી ભારત પણ જેમાં ખૂબ જ 
સક્રિય હતું એવી સામ્રાજ્યવાદ વિરોધી લડતમાં યહૂદીઓ જોડાયેલા હતા. 
બહુ સ્વાભાવિક છે કે અમારી નાટ્યમંડળી પણ એના ગ્રભાવ હેઠળ આવે. 
રનેન'રોય અને ખાન જેવા તો રાજકીય પીઠિકા પન્ન ઘરાવતા હતા. એમના 
કહેવાથી અમે “વૈઈટૅંગ ફોર લેફટી' પસંદ કર્યું. પણ એ કરતાંય વિશેષ તો 
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સમિક: 


ઉત્પલ? 


સમિક: 


ઉત્પલ : 


ઈતિહાસની ઘટના લો -સોવિયેટયુ[નિયન વિજયી થયું હતું,બીજુંવિશ્યુટ, 
બર્વિનનું પતન-આ બઘાંને પરિણામે રશિયામાંથી થોશ્બંધ ધુસ્તકો આવળ 
માડયા, યુદ્ધ દરમિયાન અમે ડહકત્તામ જે થોડા અમેરેકન-બ્રિથીક 
સૈનિકોનેમવ્યા તેમાંનાકેટલ!કતો આંખો મીંચીને રશિયાનો પક લેતા ઘતા. 
બાર્લેનના પતન વખતે સામ્યવાદી ઘટે વેહિગ્ટન ચોકમાં ઉજવણી મનાવી 
ત્યારે અડધોઅડધ પ્રેશકો તો ઘાસ પર બેઠેલા અ! સૈનિડો હતા. 
એકબાજુતમે ઈપ્ટામાં જેડાધા અને બીજી બાજુ થેટલ [થિપેટર સુપે અંગ્રેજીને 
કદલૈ બંગાળીમાં તાટડો ભજવવા માડયાં - આ બંને ઘટના એકીસાથે 
બનીને? 

તે વખતે ઈપ્ટાની પુનર્રચના થઈ રહી હતી. ૧૯૪૮માં જ્યારે આ પફને 
ગૈરકાયદૈસર જહેર કર્યો ત્યારે પહના ડાબેરી ઝોકને લીધે પક્ષની સાંસ્કૃતિઃ 
પ્રવૃત્તિઓ ભાંગી પડી. ૧૯૫૧-૫રમાં પક્ષ પોતાની સાંસતિક પ્રવૃત્તિઅં 
નવેસરથી શરૂ કરી રહ્યો હતો અને પક્ષની બહાર રહેલા ડળાકારોને એમ 
જોડાવા અને મદદ કરવા વિનંતી કરી રહ્યો હતો. સલિલ ચોધરી એવી 5 
વિનંતીકરવા મારીપાસે આવ્યા અને ઈંપ્ટામાટેનાટકોનું દિગ્દર્શનડરવાર્ન 
વિનંતી કરી. 

ત્યાં સુધી તમે બંગાલીમાં કોઈ નાટકો ભજવ્યાં ન હતાં ? 


હા-ઈબ્સનના 'ઘોસ્ટ્સ' અને “અ ડોલ્ણ ઠાઉસ' ભજવ્યા હતાં, ત્યાર ઘઈ 
તરત જહું ઈપ્ટામાં જોડાયો, ડારજ્ર કે સાચા બૅંગાળી ગ્રેજકો સુધી નાટકો લા 
જવાની મોટી તક એ જ રીતે મને મળી શકતી છતી - ખાસ કરીને તે 
કલકત્તાની બહાર. ઈપ્ટાના આશ્રયે અમે ક્લીકોર્ડ ઓડેટનું “ટીલ ધડે આદ 
ડાય' અંગ્રેજીમાં ભજવ્યું હતું. ઈપ્ટા એમાં પ્રત્યક્ષ સંડોવાયેલું ન હતું; ધીર 
કૉંગ્રેસના નેજા હેઠળ અમે ભજવ્યું હતું. એ નાટડ જ્ેઈને ઈશર 
નાટ્તદિગ્દર્શતની જવાબદારી મને સોંપવાનું નકકી ક્યું. એમને મારું કા 
ગમ્યું હતું. નાઝી વિરોધી ચાલી રહેલી ચળવળની પાર્શભૂ ધરાવતા બે! 
અઘરાનાટકની ભશવલ્રી કરી એ ઘટનાએ એમને વઘુ પ્રભાવિત કર્યા પતા 
એટલે હું ઈપ્ટામાંજોડાયો અને એક ભંગાર નાટક ભજવ્યું -ઘનુ પાલનું ભંગ 
બંદાર, જેકે એનું દિગ્દર્શન મેં નહોતું કર્ય -મેંમાત્ર અભિનય આપ્યો હતો 


દિગ્દર્શન ક્યા નસટ્ડથી શરૂ ડયુ? 
થવિસર્જન'. પછી “ઓફિસર.' અને 'જીંહિયસ ફુચેક.' અને ત્યાર પઈ 
ઈષ્ટામાંથી મારી હડાલપટી થઈ, 


કેમ? 
એતઃ 


ઉત્પલ : 


સમિકઃ 
ઉત્પલ ઃ 


સમિકઃ 


ઉત્પલ : 


ઉત્પલ : 


ઘણાં કારણો હતાં, પ હું ટ્રોટસ્કીવાદમાં માનતો હતો એ મુખ્ય કારણ. એ 
વાત સાચી કે ટ્રોટસ્કીનાં પુસ્તકો વાંચવા જ જોઈએ એનો હંમેશ મેં આગ્રહ 
રાખ્યો હતો અને ઝારના જૂસ તરીકે ટ્રોટસ્કીને ઓળખાવવા માટે કોઈ 
કારણ ન હતું એમ પણ હું માનતો હત્તો. 


કેન્ડલ જૂઘ સાવે ક્યારથી કામ કરવા માંડ્યું ? 


ઈપ્ટા પછી તરત. હું જ્યારે ઈપ્ટામાં જોડાયો અને ભંગ બંદારમાં અભિનય 
આપ્યો ત્યારે ત્યાં જોવા મળેલી અશિસ્તથી હેબતાઈ ગયો હતો. રંગભૂમિ 
ઉપર તો શિસ્ત પહેલી જોઈએ. દૃશ્યો, પ્રકારા આયોજન, અભિનય -આ 
બધામાંથી કળાકૃતિ સર્જવા માટે શિસ્ત અનિવાર્ય છે. ૧૯૪૭માં કેન્ડલ 
મૂંડળી પહેલી વાર કલકત્તા આવી ત્યારે એમની સાથે મેં કામ ડર્યું જ હતું. 
પછી એ લોકો ઈગ્લેંડ ચાલ્યા ગ્યા. ૧૯૫૩માં ફરી તેઓ ભારત- 
પાકિસ્તાનની યાત્રાએ આવા અને એમણે મતે મદ્રાસ બોલાવ્યો. પછી 
એમની સાથે હું ફર્યો. એક ધંધાદારી નાટ્યશાળાના નિયમો પઘ્ધતિઓ 
શીખ્યો. આવી નાટયશાળા જેવું કશુંક ઊભું કરી શકાય તો ઈપ્ટા 
મ્રભાવશાળી બની શકે એમ હું માનતો હતો. કેન્ડલ મંડળી તો ભારત 
પાકિસ્તાનમાં ખૂબ જ ઝડપથી ઘૂમી રહી હતી પણ એ પૂરેપૂરી સજ્જ હતી. 
એક પણ વસ્તુ ભૂલે એ બીજા. જો તમારી ટુરમાં બધું લઈને નીકળ્યા ન હો 
તો રખડવાનો અર્થ નથી. એ લોકો આ માનીને આગળ ચાલવાના. હું પણ 
આ વાત સ્વીકારું. કેન્ડલ મંડળી પાસેથી આટલું શીખ્યો, 

કેન્ડલ મંડળી સાધેની ટુરમાંથી પાછા આવ્યા પછી તમે [લિટલ થિયેટર ગ્રુપ 
સાથે પહેલું નાટક કયું કર્યું? 

“્ેકબેથ.' જતીન્દ્રનાથ સેનગુપ્રાએ એનો અનુવાદ કર્યો હતો. 

બંગાળીમાં તમે “ઘોસ્ટ્સ' અને “અ ડૉલ્સ હાઉસ' કર્યું ત્યારે પણ તમારી 
મંડળીમાં અંગ્રેજીનો પ્રભાવ ધરવતા આંભનેતાઓ કાર્યકર્તાઓ તો હતા - 
પણ કેન્ડલ મંડળી પછીના તબક્કે એવી એક પણ વ્યક્તિ ન હત્તી. અ' 
પરિવર્તન કેવી રીતે આવ્યું ? 

એની 1વેગતે ચર્ચા મેં “વ લિટલ ધિયેટર'નામના લેખમાં કરી છે. એક 
સભામાં અમે એટલા તારણ પર તો આવ્યા જ હતા કે આમ ઝારું ચાલવાનું 
નથી. આટલી બધી મહેનત કરીને નાટક ભજવીએ અને પાંચ જ પ્રયોગ 
પછીસમેટી લેવું પડે એ ન ચાલે. એટલે નક્કી કર્યું કે હવે બંગાળીમાં જ નાટક 
કરવા, એમાં ભાગ લેવાની જેમની તૈયારી હોય્‌ તેને જ સાથે રાખી શકાય. 
મોટા ભાગનાને બંગાળી બોલતાં ફાવતું ન હતું. બંગાળીમાં જે નાટકો. 
શરૂઆતના તબક્કે અમે ભજવ્યાં તેમાં અમારી મંડળીના યહૂદીઓ અને 
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ઉત્પલ ઃ 


સમિકઃ 


ઉત્પલ : 
સમિકઃ 


ઉત્પલ : 


શ્રમિક: 


ઉત્પલ 2 


એંગ્લોઈડીઅન સભ્યો પડદા પાછળ રહ્યા તેઓ નાટકો જોતા રહ્યા પછી એક 
પછી એક કરીનેતેઓ ભારત છોડીને જતા રહ્યા -ફેટલાક ઓસ્ટ્રેલિયા ગયા, 
કેટલાક ઈઝરાઈલ ગયા. 
૧૯૫૪માં તમે બંગાળીમાં “મેક્બેય ' ભજવ્યું અને ૧૯૫૯માં તમે મીનર્વા 
થિયૈટર સંભાળી લીધું - આ વર્ષો દરમિયાન લિટલ થિયેટર સુધે &ઈ 
પ્રવૃત્તિઓ કરી ? 
અમેઅઠવાડિયામાં ત્રણષીચાર નાટક ભજવતા થા, મોટે ભાગે કલકત્તાની 
બહાર. અમારી મંડળીના સભ્યોને એને કારલે અગવડ પડી. નાટયકાર 
અંજેત ગંગોપાધ્યાયે મીનર્વા [થિયેટરના માલિડી સાથે સમજૂતી કરાવી 
આપી. અપે મીનર્વા વતી 'છાયાતટ' અને 'ઓયેલો' ભજનાં. 
મીંનર્વા થિયેટરની છાપ બહુ સારી ન હતી એ વાત સાચી ? લોકો નાટક 
જ્રેવા આવશે જ નહીં એવો ડર લાગ્યો ન હતો? 
'ઓથેલો”માં તો નિયમિત રીતે હાઉસફુલનાં પાટિયાં લટડયાં હતાં, 
કલકત્તાની ધંઘાદારી મંડળીઓની જેમ તમે પણ પહેલેથી % અઠવાડિયામાં 
નરણ વખત નાટક ભજવતા હતા ? 
હા, પહેલેથી જ. દર ગુરુવારે ઓથેલો અને શનિન્રવિ 'છાપાનટ', કેવું 
'છાયાનટ' જામ્યું કે અમે નવું તાટક ભજવવા હાથ ધર લીધું. એ સમયે. 
અમારા વિયારો ષિત્રવિચિત્ર હતા. દર વખતે નવાં નાટક ભજવવાં જેઈએ 
એવું અમને લાગતું હતું, યષ્ધ એ ખોટી માન્યતા ઇતી, અમારે 'છાયાનટ' , 
ચાલુરાખલું જોઈતું હતું. બેત્રણ વરસ ચાલ્યું હોત, પછી અમે “નીચેર મહલ' 
હ્રજવ્યું અને નિષ્ફળ ગયું. દરરોજ થિયેટર ડરતાં રંગમંચ ઉપર માજ્ઞસો 
વધારે જોવા મળતા હતા. એ નાટકમાં ટોળાનાં દય વધુ હતાં. પછી અમે 
“ખંગાર' ભજવ્યું. 
“અંગાર' નાટકે ભારે ઉત્તેજના ફેલાવી હતી. તે વબતે કોલસાની ખાણોમાં , 
ડુર્યટનાઓ પજ પુષ્કળ થતી હતી, પણ તમે ભજવતા હતા તેનાથીસાવજુધ 
મકારના નાટક ભજવવા પાછળનો હેતુ કયો હતો ? ” 
અમે રંગભૂમિ ઉપર મજૂરોના મશ્રો લઈ આવવા માગતા હતા, સાધે સળ 
પ્રેફકોની આંખ ઠારે અને એને આંજી દે એવું નાટક ઘણ અમારે ભજવવું 
હતું. કોલસાની ખાણની પૃષ્ઠૂ આ બંને માગ સંતોષી શકે એવી હતી. 
ખાણેયાઓ પોતાના અધિકાર માટે લડત આપી રહ્યા હતા અને 
સત્તાવાળાઓ એમતતા પર વેર તાળવા જણી કરીને બાણોમાં પાણી ઠાલવતા 
છતો. ખાજ્ઞમાં પાણી ધસી આવે એ દૃશ્ય ગરેક્ષકોને તૃપ કરી નાખે એ 
પ્રકારતું હતું. 

એતદ્‌ 


ઉત્પલ : 
સમિકઃ 


ઉત્પલ : 


સમિકઃ 


ઉત્પલ : 


સમિક: 


' “અંગાર' ધંધાદારી રીતેસફળ થયું, અને “મીનર્વા' જામીગયું. પછી “ફેરારી 


ફૌજ' ભજવ્યું અને એ નિષ્ફળ નીવડ્યું. 


ફેરારી ફૌજ નિષ્ફળ ગયું ન હતું. યુનિયનની અર્યેફેસ પણ થિયેટરમાં જ 
હતી. બઘા જ ધંધાદારી થિયેટર કરતાં અમારી ક્ષમતા ઓછી અને છતાં 
બીજા કોઈ પણ થિયેટર કરતાં અમે વધારે વળતર આપતા. સૌથી વઘારે 
બોત્તસ આપીએ છતાં યુનિયનમાં ભાંગફો[ડિયાં તત્તત મવેશ્યાં. 


પછી તમે “તિતાસ એકટે નદીર નામ' નવલકથાના રૂપાંતર કરવા પ્રેરાયા. 
આ સાવ જુદી જ પ્રકારની ઘટના હતી. તમારા થિઘેટરને આવો કોઈ 
અનુભવ ન હતો. એ નવલકથાથી તમે આકર્ષાયા હતા કે પછી એવી 
જીવનરીતિ અને અનુભૂતિથી આકર્ષાયા હતા ? 


રંગમંચ ઉપર મજૂરોનાં પાત્રો અમે લઈ આવ્યા એ વખતે અમને થયું કે 
રંગમંચ ઉપર પ્રેક્ષકોને રીઝવે અને આંજે એવાં દૃશ્યયોજના તથા 
પ્રકાશઆયોજન હોવાં જોઈએ, એ નવલકથા નીલિમા દાસે વાંચી હતી અત્તે 
એનું નાટ્યરૂપાંતર સૂચવ્યું હતું. એ નવલકથા વાંચ્યા પછી મને એ બળવાન 
લાગી, પર રૂપાંતર કરવું અધરું હતું. પણ આવો પડકાર ઝીલી બતાવો 
ત્યારે રંગભૂમિ ઉપર એપ્રભાવક પુરવાર થાય જ. અમે પડકાર ઝીલી લીઘો. 
અમને એક લાભ હતો. નિરાશ્રિત તરીકે કલકત્તા પાસે જીવતા માલોસ , 
નામની માછીમાર જતિમાંથી અમે માણસો શોધી કાઢયા. કેટલાકને રિહર્સલ: 
વખતે લઈ આવવામાં આવ્યા, તેમણે અમારી વેશભૂષામાં સુધારાવધારા 
સૂચવ્યા, મેળા વિશે સૂચનો કર્યા. 

“અંગાર' કે 'ફેરારી ફૌજ'ની સરખામણીમાં “તિતાસ'ની એક સિદ્ધ 
નોંધપાત્ર નીવડી. તેણે રંગમંચને વિસ્તાર્યો અને સંગીતનો વધુ સંયમિત તથા 
સમૃદ્ધ ઉપયોગ કર્યો. તમે પ્રોસિનિયમં થિયેટર' એપ્રન અને પ્રેક્ષાગારના 
મધ્યભાગ સુધી વિસ્તરેલા ઢાળનો ઉપયોગ કર્યો હતો. પ્રેક્ષાગારના 
દરવાજામાંથી જ પાત્રોની આવનજાવન થતી, રંગમંચ ઉપરના ઝરુખા પર 
બે જૂના બોક્સ મૂકયા હતા. આમ અવકાશને ખાસ્સો વિસ્તાર્યો હતો, તમે 
આ બધા જ અવકાશોમાંથી સંગીતને વહેવડાવ્યું, અવકાશનું આયોજન 
એવી રીતે કર્યું કે એનાથી નદી, મેળો, ગામનો રસ્તો વગેરે સૂચવાયા. 


* આ બધું જ નિર્માણ પ્રક્રિયા દરમિયાન સૂઝતું ગયું, રિહર્સલ દરમિયાન દૃશ્યો 


કેવી રીતે ભજવવાં તેનો પણ ખ્યાલ આવતો ગયો. તિતાસ નદીના કાંઠે 


* માલોસ માછીમારોનાં જીવન સ્પષ્ટ થતાં ગયાં અને છેવટે રંગમંચની પાર _ 
“વિસ્તર્યા, 


તિતાસંના રિહર્સલમાં કટલો સમય લાગ્યો હતો? . 


જુલાઈ -સપ્ટેશ્બર, ઓક્ટો. - ડિસેમ્બર ૧૯૯૩, ૪૩ 


ઉત્પલ : 


ઉત્પલ : 


સમિકઃ 


ઉત્પલ : 


ઉત્વલઃ 


એકવીસ દિવસ, એનાથી વધારે સમય માટે 'િવેટરને બંધ કરવું અમને 
પરવડે એમ ન હતું. સવારથી લપોરે ચાર વાગ્યા સુધી અમે રિહર્સલ કરતા, 
ચારવાગૈ તો રિહર્સલ પૂરું જ કરવુ પડે, ડારણ ડે સાંજના શો માટે થિયેટર 
રોકાયેલું હોય. 


પચીસ વર્ષના વેરામ પછી તમે ૧૯૬૪માં 'જાહિયસ સીઝર' , 'રોમિયો 
અંત્ડજુવિયેટ', “અ મીડશમર નાઈટ્સડીમ' લઈને આવ્યા. આ દીર્ઘ વિરામ 
દરમિયાનઆખાજગતમાં શેઠસપિયર વિશે ઘશુ નવું વિચારાયું હતું, તમારા 
ઉપર આ બધાની કેટલી અસર થઈ? 


બંગાળીમાં શેક્સપિયર રજૂ કરવો એ જ પ્રયોગ હતો, એનાથી આગળ 
વઘવાનું જેખમ કોઈએ નહીં લેવું જોઈએ, શૅંક્સાપિયરે જે રીતે લખ્યું એ જ 
રીતે ભજવવાનો માર્ગસીધોસાદો અને સુરહિત હતો. આમ છતાં આધુનિક 
વેશભૂષાનો ઉપયોગ કરીને અમે “જુલિયસ સીઝર' ભજવ્યુ -જ્યોતીન્દ્રનાથ 
ઠહુરેએનો અનુવાદ કર્યો હતો. આ પ્રયોગ જોખમી હતો. પ્રેક્ષકો બંગાખીમાં 
શેડસપિયરને સાભળવા આવ્યા હતા અને જેઅત્યારના લશ્કરી પોશાકમાં 
પાત્રોને જુએ તો તેમને ભારે આઘાત લાગે, પછી તેઓ સ્થિર ચિત્તે નાટક 
જોઈ જ ન શકે. અને છતાં એ નાટક ખૂબ સફળ યયું. 


સાઠીનાં છેલાં વર્ષોમાં તમારી રાજકીય પ્રરૃત્તિ વિસ્તરી અને તમારા થિયેટર 
પર પજ એનો મભાવ પડ્યો. આજે તમને શું લાગે છે.' 

૧૯૬૭માં ભારતમાં ઝંઝાવાત કુંકાયો, નક્સલવાદી ચળવળનો આરભ 
થયો, ચીનાઓએ એ ચળવળને ટેકો આપ્યો અને અમને મૂંઝવણમાં મૂડી 
દીધા. એમણે ડહ્યુ અને અમે એ વાત સ્વીકારી લીધી. સ્ટેલિનની જ્યારે 
બોલબાલા હતી અને એનું નામ સાભળતાવેત લોકો ઊભા થઈ જતા હતા. 
એ દિવસોમાં મૈં ટ્રોટીને ઝારનો સરૂસ માનવાની ના પછી હતી અને 
અત્યારે ચીનના કહેવાથી નક્સલવાદીઓનો ટેકેદાર બની ગયો, એ ભૂલ 
પતી, ભધાનક ભૂલ હતી, 

કેમ? 

નક્સલવાદી ચળવળ વિચિત્ર રાજકાર% ધરાવતી હતી. એમને મન 
રેગભૂમિ સમયની બરબાદી હતી, ક્રૉતિમાંઘી પલાયત્ત ઘઈ જવાનો રસ્તો. 
હતો, એમણે તો એવી ધાગણીડરી કે ધિયેટર ઉપરાંત આ બધી પ્રવૃત્તિ ચાલુ 
રાખવી, નહીતર તમે તમારી ક્રાંતિકારી છાપ ગુમાવી બેસો. તેઓ એક 
સભામાં માઓનાં પુસ્તકો લઈ આવ્યા અને એમાથી વાંચવા માંડ્યું અને. 


* “ઉદાર મતવાદને જીતો.' પણ માઓએ પથ્ના બુદ્ધિજીવીઓ માટે એ વાત 


કરી હતી, અમારા માટે નહીં. પક્ષની બહારનાં સંચઠનોને એ બઘા સિદ્વાંતો 
એતદ્‌ 


સમિકઃ 


ઉત્પલ : 
સમિકઃ 
ઉત્પલ : 


સમિકઃ 
ઉત્પલ ? 


સમિકઃ 
ઉત્પલ : 


લાગુ નપડે. નક્સલવાદીઓની એક લાક્ષણિકતા અંગત આક્ષેપો કરવાની 
છતી. સરોજ દત્તને એમાં બહુ મજા આવતી હતી. તેઓ અમારી ખૂબ 
બદબોઈ કરતા. મીનર્વા જૂધને કોઈ પણ ભોગે તોડી પાડવા એક જૂથ તેમણે. 
ઊભું કર્યું હતું. અમે એક વખત ત્તક્સલવાદી નાટક ભજવી રહ્યા હતા અને 
એમના નાટકમાંથી જ સાત જણે ચાલવા માંડ્યું. અમારા એક બિરાદર ચિત્ત 
પાલે તેમને સરોજ દત્ત સાથે ગુફતેગુ કરતા જેયા. તેમણે અગાઉથી જણાવ્યા 
વિના નાટક છોડી દીધું, પણ નાટક બંધ ન રહ્યું. અમે બીજા સાત અભિનેતા 
શોઘી કાઢ્યા અને નાટક ચાલ્યું. 


'તીર' ઉત્તમ નાટક હતું એ વાત તમે સ્વીકારતા કેમ તથી ? એની પાછળ 
ગમે તે રાજકારણ હોય ! 


હું એનો સ્વીકાર નથી કરતો એવું કોણે કહ્યું? 
એનું પ્રકાશન કેમ નથી કર્ય? 


હસ્તપ્રત ખોવાઈ ગઈ. જ્યારે મુંબઈમાં મારી ધરપૅક્ડ થઈ ત્યારે મારા 
ઘરમાંથી એ ચોરાઈ ગઈ હતી. જેને સાચવવા આપી હતી તેણે કહ્યું કે એ 
ખોવાઈ ગઈ છે. તેણે સંતાડી દીધી હશે, ભવિષ્યમાં કામ લાગશે એમ 
માનીને. 


તમે મારકર્સવાદી સામ્યવાદી પક્ષના સંપર્કમાં આ પહેલાં આવ્યા ન હતા ? 

“કહ્લોલ'ની સમાંતરે જ ૧૯૬૭ની ચૂંટણીઓ વખતે 'દિન બદલેર પલ' 
નામનું મારું પોસ્ટર નાટક પણ આવ્યું. પણ માર્ક્સવાદી પક્ષને તો 'કલોલ' 
માટેપણ પ્રશ્નો હતા. તેમને એ બહુ વાચાળ લારચ્યું હતું. માર્કર્સવાદીઓ એમ 
તો કદી કહેતા જ નથી. 'સમાઘાન ન કરો. સશસ્ત્ર બળવા માટે તૈયાર રહો.' 


તમને એવું ન લાગ્યું કે તમે રંગમંચ મંડળીથી વિખૂટા પડી ગયા છો? 


ના, અમે જૂથથી વિખૂટા પડી ગયા નથી. એક બાજુ નક્સલવાદીઓ અને 
બીજી બાજુ માર્ક્સવાદીઓ અમારી વિરુદ્ધ હતા ત્યારે અમે “માનુપેર 
અધિકારી” ભજવ્યું હતું. નકસલવાદીઓ આ નાટકથી ચિડાયા અને કારણ 
કે અમે માઓને ટાંક્યા ન હતા અને હબસીઓની સત્તાને ટેકો આપ્યો હતો. 
૧૯૩૧માં અમેરિકા ખાતે જે ઘટના બની તેમાં અમે માઓને કેવી રીતે. 
ઢાંકીએ ? [લિટલ થિયેટર સ્રુપમાં ગયેલાં ભાંગફો[ડેયાં તત્્તોથી બચવા માટે 
અમે મીનર્વા થિયેટરથી સ્વતંત્ર રહીને ભજવણી શરૂ કરી. મારા માથે દેવાનો. 
બોજ ખૂબ હતો. કારણ કે મીનર્વા થિયેટર મારા નામે હતું. આ થિયેટરના * 
નવા વ્યવસ્થાપકો બીલ ચૂકવતા નહીં અને મને નાટક કરવા ન દે. એક લાખ 
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સમિકઃ 


ઉત્પલ 


સમિકઃ 


ઉત્પલ: 


સમિકઃ 


ઉત્પલ : 


મ 


[? 


સિત્તેર હજાર રૂપિયાના બીલ કયાંથી ચૂકવવા ? અમારે નાટકૌ કરવાંજપડે, 
એટલે એક નવું જૂથ ઊભું થયું. 


*શાવસાવિફ જા સાથે તમે લગભગ એ જ દિવસોમાં જેડાયા. તમે. 


'રાઈફલ' નાટક “જત્રા' અને તમારા 'વિવેક તાટ્ય સંઘ' એમ બંને માટે 
કર્યું, 

અને “ઘૂન રૈ માહિક' પણ. જ્યારે અમારી આંખો સામે જ 'લિટલ થિપેટર. 
સુપઃ ભાંગી પડ્યું અને મીનર્વાબીજાલોડોના હાથમાં જઈ ચઢ્યું ત્યારે અમે 
'પિપલ્સ લિટલ થિવેટર' નામ આપીને ખુલ્યામાં નાટકો કરવા માંડ. 


વિવેચકો તરીકે અમને લાગે છે કે “લિટલ થિયેટર' અને “પિપલ્સ લિટલ 
થિપેટર'ની વચ્ચેના તબક્કામાં તમને રગભૂમિના ત્છઘદાં શક્તિ થામર્ધ 
વરતાવા માડ હતાં. મીનવના આશયે તપારું છેલું નાટક 'માનુપેર 
અધિકારી' હતું. એ હજુ આજે પષ્ટ મવૈ ગમે છે, એ તમારું એક મહાન 
સાટક છે. નિર્માણની દૃષ્ટિએ ખૂબ જ ઉત્કૃષ્ટ અને યુરોપીય લાચતું હતું -જે 
રીતે જુદી જુદી સામગ્રીનો ઉપયોશ કર્યો, નાટકની સ્ક્રીપ્ટ પણ જે રીતે પસંદ 
થઈ,.. એ બધુ જોતાં એમ લાગે, પણ તમે “જત્રા' સાથે જેડાયા પછી 
મેલોડ્રામાના સ્વરૂપને સૂઝસમજયી કેવી રીતે પ્રયોછ શકાય એની આવડત 
કેળવતા ધયા. તમારી પ્રાછલી નાટ્યપ્રવૃત્તિઓમાં મેલોડરામાનું તત્તત જોવા 
મળે છે. 


પહેલા બે નાટક જત્રા માટે તૈયાર કરવામાં આવેલી સ્ક્રીપ્ટ પર આધારિત 
“સતાં અમે પ્રોસિનિયમ વિના, પડદા, વીંગ વિના જષ્ાને વિયેટરમાં લઈ, 
આવવા માગતા હતા. અર્હી પ્રેકકો ત્રણે બાજુ બેઠા હોય. પરંતુ આ પ્રકારે 
કામકરવારેવાયેલા અભિનેતાઓ અમારી પાસે ન હતા, ધીમે ધીમે અમારા 
અભિનેતાઓ આ આવડત કેળવશે એમ મેં માન્યું હતું. 


મેં જત્રાન! નિર્માતાઓ અને અભિનેતાઓ પાસેષ્રી જાણ્યું છે કે તપે આ 
મકારનેકેવો ઘાટ આપ્યો છે, ખાસ કરીને તો રિટર્સવો વખતે શિર્તપાલનનો 
આગ્રહ રાખ્યો, નિર્માજ્ની પ્રક્રિયાને વ્યવસ્થિત બનાવી, અભિનેતાખોની 
અભદ્ર આછકલાઈ અને અહંકારવૃત્તિને અંકુશમાં આણી, પણ આ સિવાય 
તમારું પોતાનું અર્પજ્ 'જત્રા'માં ડેટલુ ? 

શિસ્તનો પ્રશ્ન ગૌજ્ન દતો. વધારે મહત્ત્વની વાત જત્રામાં રાજકારશને પાછું 
આશવ્વાની હતી. રાજકારણનું તત્ત્વ અહી આવી રહ હતું પજ્ઞ ધીમે ધીમે... 
સંડોચ સાધે, બીતા બીતા. જત્ાન! નાટ્યલેખડો રાજકીય પ્રશ્રો સ્પરતાથી 


* અને મ્રગલ્ભતાથી રજૂ કરતા ગભરાતા હતા. લૌકી એ બધું કેવી રીતે 


સ્વીકારશે એ વિશે તેભને કદાચ પૂરી ખાતરી ન હતી, મે જા માટે જેટલાં 
તદ્‌ 


સમિકઃ 


ઉત્પલ ? 


સમિકઃ 


ઉત્પલ ઃ 


નાટકો લખ્યાં તેમાં સ્પષ્ટ રીતે વિદ્રોદાત્મક ભૂમિકા અપનાવી, અને આ 
પ્રયોગો લોકપ્રિય ઘયા. જાત્રા સાથે સંકળાયેલાઓ માટે આ નવો અનુભવ 
હતો. 


તમે જત્રા સાથે કેટલાં વર્ષો ગાળ્યાં ? 


દસ્‌ વરસ, બીબી ઘર મારું છેલું જત્રા નાટક. ના. મેં દસ વર્ષ પછી એક 
બીજું નાટક લખ્યું હતું. “દમામ ઓઈ બાજે.' 


એ તો ગયા વરસે. જાત્રા! સાથેનાં વરસોમાં તમે બહુ નસીબદાર. તમને ખૂબ 
સારા અભિનેતાઓ મળ્યા. પોંચુ સેન, બિજન મુકરજી, મનોરંજન ચકવર્તી, 
વીણા ઘોષ. એમની સાયે સાથે તમને એક નવી પેઢી પણ સાંપડી-શેખર 
ગાંગુલી, શિવદાસ મુખરજી. એટલે બે જૂથ અહીં હતાં. અને તમે એ બંનેને 
ભૈગા કર્યા અને બંને વચ્ચે સેતુ રચ્યો. આ કેવી રીતે કરાવી શક્યા ? 


જે અભિનેતા જત્રા સાથે ત્રીસ-ચાલીસ વર્ષ સુધી જોડાયેલો હોય તેને ખબર 
છે કે દિગ્દર્શક શી અપેક્ષા રાખે છે. વાસ્તવમાં જબ્મા માટે નાટકો લખવામાં 
દિગ્દર્શન અને નિર્માણમાં તેમણે મને મદદ કરી. પોંચુ સેત અને બિજેન 
મુખરજી માત્ર ઉત્કૃષ્ટ અભિનેતાઓ જ નહીં પણ તેઓ ચરિત્રને તરત જ 
પામી જનારા પણ હતા. પહેલા બેત્રણ દિવસ એ કશું ન કરે, તેઓ મારી ' 
પાસે રોલ કરાવે અને જુએ, પણ બરાબર ધ્યાન આપીને જુએ. તેમણે આવું 
કશું જરેયું ન હતું. એકબે વખત તેમણે મને કહેલું કે જના નાટકમાં આટલું 
ઘીમેથી નબોલાય -અથવા અભિનેતાઓ એકબીજાસામે જોયા વિના પ્રેક્ષકો 
સુધી પહોંચી જાય તો વધુ સારું. રિહર્સલ દર્સમેયાન મને એમની વાત સાચી 
લાગી. તેમની પાસે ખૂબ અનુભવ હતો અને એને કારણે આવાં સૂચન કરી 
શક્યાં હતાં. પહેલી વખત તેઓ સંવાદ સાંભળી મને જણાવે કે આ જગ્યાએ 
ઊભા રહીને બોલવામાં આવશે તો એનો ખૂબ પ્રભાવ પડશે. રિહર્સલના 
ત્રીજાકે ચોથા દિવસે તેઓ ઊભા થાય અને જણાવી દે કે હવે અમારો વાશે. 
એમણે જીવનમાં કદી પણ ચોપડી હાથમાં રાખીને રિહર્સલ કર્યા નથી, તેઓ 
મ્રોમ્પ્ટીંગપરવઘારે આધાર રાખતા હતા. અને પહેલેથી પ્રોમ્પ્ટીંગનો વિરોઘ 
હું કરતો રહેલો, એટલે જ્યારે આ અનુભવી અભિનેતાઓ ત્રીજે કે ચોથે 
દિવસે રિહર્સલમાં જોડાય ત્યારે તેમને પોતાના સંવાદ મોઢે થઈ ગયા હોય. 
મારા કરતાં પણ તેઓ વધુ આગળ નીકળી ગયા હતા. મેં કલ્પના કરી ત 
હોય એવું તેઓ કરી બતાવતા હતા. “દેર્લી ચલો'માં કર્નલ બ્રેનનના પાઠમાં 
બિજન મુખરજીનો અભિનય જુઓ. એણે અંગ્રેજની જે ભૂમિકા ભજવી તેવી 
હજુ સુધી કોઈએ ભજવી ન હતી. એ અભિનય બેનમૂન હતો. એ લુંગી 
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સમિકઃ 


ઉતલઃ 


ર? 
૧ 


પહેરીને રિછર્સલ કરે ત્યારે ક્યારેક મારી નજર તેમના પર પડતી, મને તું 
કે એ અંગ્રેજની ભૂમિકા ભજવી શકશે ખશ ? પણ ચોથ! રિહર્સતથી એમણે 
અદ્ભુત રીતે કામ કરવા માંડ્યું, તેમની સિદ્વેબેનપૂન હતી અનેડોઈયુવાન 
અંભનેતાની શક્તિ બહારની હતી, પરતુ અમારી સાથેના યુવાન 
અભિનેતાઓ બીજી સિદ્ધેઓ ધરાવતા હત!. ઉત્સાહ, શક્તિ - અવિરત 
શક્તિ હતા. પોંચુ બાબુ ઉમરના કારણે નિવૃત્ત યવાની અજ્ઞી પર હતા. 
રિર્સલોનો થાક તેમને લાગતો હતો, પણ યુવાન અભિનેતાઓ થાકતા જ્‌ 
ન હતા, કલાકો સુર્ધી તેઓ રિહર્સલ કરીને છેવટે સંવાદો મોઢે કરી લેતા. 
ઘોડી કુશળતા ઓછી છતી પલ એના બદહામાં ફાક્તિ પાર વિનાની હતી. 
બે પેઢી વચ્ચે આવો ભેદ હતો. પણ બંને વચ્ચે આમ તો સમાનતા દતી - 
બંનેને આજીવિકાનો પ્રશ્ન નડતો હતો. અહીં જ વ્યાવસાયિક રંગભૂમિ બાજી 
જીતી જાય છે. અવેતન રગભૂમિ તો એક શાપ છે શાપ. 


પીપલ્સ લિટલ થિવેટરવાળુ “ટીનેર તલવાર' બધી રીતે અહિતીય હતું, આ 
જોવા માટેહુંએક વખત મારા મિત સત્યદેવ દુબેને ઈઈગયો હતો. તું એમને 
સંવાદ સમજવી રહ્યો હતો અને ત્યાં દુબેએ મને અટકાવી દીધો, કહયું કે હવે 
મને સમજ્ય છે. નાટક પૂરું થયા પછી દુબેએ જગતમાં સર્વત્ર જોવા મળે છે 
એવા નાટ્યાનુભવ તરીકે એનું વર્શન કર્યું. એને કારણે એ નાટકે ભાષાની 
મર્યાદાઓ વટાવી દીધી અને ઘણા બધા સ્તરે નાટકનો અનુભવ ડરાવી 
આવ્યો, આમ છતાં “ટીનેર તલવાર'માં તમે બિનધંધાદારી અભિનેતાઓ 
પાસેથી કામ લીધું હતું અને નોંથપાત્ર સિદ્ધિ મેળવી હતી. આ બધા સમૂઇ 
પાસેથી તમે આવી અદ્ભુત સિદ્ધિ ડમાંથી મેળવી શકયા ? 


સૌથી પડેલાં તો અમે નવ મહિના રિહર્સલ કર્યું - વધુ પડતું કેવાય, એક 
નાટક પાછળ આટલો બો સમય કોઈને ન પરવડે, અમે ઘજ્ની વપત માત્ર 
દસ જ દિવસ રિહર્સલ કરીને નાટક કર્યા છે. પણ 'ટીનેર તલવાર'માં કોઈ 
શેમ ઉઠાવવા માગતા ન હતા - 'પીપલ્સ લિટલ ધિયેટર'નું આ એક મોટું 
સાહસ હહું. પણ માત્ર રિહર્સલોની સંખ્યા પશથી જ નાટક મહાન ન બને. 
ઉત્કટતાથી તમનેસ્મર્શી જવું જોઈએ. અભિતથ કરવામાં જો આનંદ ન આવૈ 
તો અભિનેતાઓ અભિનય કરી જ ન શકે. જે પળે અભિનય કે રિહર્સલ 
તમને કંટાળો આપતા માડે ત્યાં બંધ કરી દેવાના, પણ “ટીનેર તલવાર'ના 
આટલા લાંબા રિહર્સલો દરમિયાને કોઈને કંટાળો આવ્યો ન છતો. બધાને 
મજાપડતી હતી, યુવાનસ્ત્રીયુરુષોની મંડળી એકબીજાથી પરિમિત થઈ રહી 
છતી, એક બીજાની અભિનય શક્તિ સમજવા મઘ્યા હતા. એમાં બધાને રસ 
પડ્યો હતો. 

એતદ્‌ 


સમિકઃ 


ઉત્પલ્‌ : 


સમીકઃ 


ઉત્પલ: 


તમારાં લખાણમાં પણ તળપદાપણું દેખાયું હતું, તમારાં આગલાં નાટકો 
કરતાં અહીં ભાષાનાં સ્તર વઘુ હતાં, વર્ગો પણ વિવિધ હતા. જુદા જુદા 
મ્રકારની બંગાળી ભાષા સાંભળવા મળતી હતી. “ટીનેર તલવાર'ની ભાષા 
સાહિત્યિક દૂષ્ટિએપણ ખૂબ સમૃદ્ધ હતી. તમારા પહેલાંનાં નાટક થિયેટરની 
રચનાઓ હતી. જ્યારે “ટીનેર તલવાર'મા રંગભૂમિ અને સાહિત્ય -બંનેનો 
સમન્વય થયો હતો. બંગાળી ભાષાના આવા ઉપયોગને કારણે પાત્રની 
વર્ગલાક્ષણિકતાઓ બરાબર પ્રગટ થતી હતી. તમે જ્યારે રિહર્સલ કરવા 
માંડયા ત્યારે તમારી પ્રત અત્યારે છે એવી જ છતી કે રિંહર્સલો દરમિયાન 
એનું આ સ્વરૂપ યડાયું ? 


હસ્તપ્રત તો પહેલાં પણ આ જ સ્વરૂપે હતી. એમાં કોઈ ફેરફાર તથી કર્યા, 
અમે રિવોલ્વીંગ ડીસ્કનો ઉપયોગ કર્યો એત્તા ઉપરથી વધુ સારી અસર કેવી 
રીતે પ્રગટાવી શકાય એનો ખ્યાલ આવ્યો. રિહર્સલોના પરિણામે ધિયેટર 
પાસેથી કેવી રીતે કામ કઢાવી શકાય એ ઘીમે ઘીમે સ્પષ્ટ થવા માંડ્યું. રવીન્દ્ર 
સદન ર્ટેજ પાસેનું એલિવેટર હજુ પણ કામ કરે છે. અમે એનો ઉપયોગ 
કર્યો, અમારાં નાટકોર્માં કે ઘંધાદારી રંગભૂમિમાં જે સાઘનસામત્રીનો 
ઉપયોગ કરી ન શકાય એનાથી મને ત્રાસ થતો હતો. સામગ્રી એમ ને એમ 
પડી રહે, ડીસ્કનો ઉપયોગ માત્ર સેટ બદલવા જ થતો હતો. એનો ઉપયોગ 
કેવી રીતે કરી રાકાય એની સૂઝ તેમની પાસે ન હતી એનો ખ્યાલ મને આવી 
ગયો હતો. એ ડીસ્ક ત્યાં શા માટે છે એ પણ તેઓ જાણતા ન હતા. નાટક 
અને ગ્રેક્ષકો વચ્ચેનું અંતર ઘટાડવા યંત્રસામગ્રીનો ઉપયોગ કરવાનો વિચાર 
અમને આવ્યો. ' 

ટીનેર તલવાર આખરે તો થિયેટરની સમીક્ષા હતી. જગતને એના દ્વારા કશુંક 
કહેવાતું હતું. એ સમીક્ષા અમારાં બધાં અભિનેતાઓ-અભિનેત્રીઓ 
બરાબર સમજી ગયાં હતાં. તેઓ પણ આ નાટક દ્વારા કશુંક કહી રહ્યા હતા. 
એ રીતે આ સામૂહિક [નિર્માણ હતું અને અભિનેતા વૃંદની િષ્ઠા ખૂબ 
સામર્ધ્યથી પ્રગટ થઈ આવી. 


પીપલ્સ લિટલ થિયેટરના આરંભના તલક્કે તમે રાજકારલ્ને પ્રત્યક્ષ રીતે 
પ્રયોજ્યું ન હતું. “લિટલ થિયેટર સ્રુપ'માં પણ શરૂઆતના તબક્કે એવું જ 
જેતા મળ્યું હતું. પીપલ્સ લિટલ થિયેટર વિશાળ, ઉદાર. અને પ્રગત્તિવાદી, 
વિચારણ્ઞાથી આરંભાયું હતું. આ પસંદગી સભાનપણે હતી કે લિટલ થિયેટર 
ગ્રુપના અંતિમ તબક્કાની મુશ્કેલીઓ સામેની પ્રતિક્રિયા હતી ? 

સ્વાભાવિક રીતે જ. પણ અમે મળવાનો અને આગળ ધપવાનો વિર્ણય 
લીઘો. પહેલા આક્રમણ પછી અમારી પરિસ્થિતિ તપાસી જોઈ, નક્કી કર્યું કે 
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સમિક: 


ઉત્પલ ર 


અત્યારે સમય ક્લાસિકનો છે. અમારે શત્ર ઉપર પ્ુમલો કરવાનો હતો સને 
પછીપાછા હટવાનું હતું, ટીનેર તલવારની સાયે સાવે બંગલ! દેશનીચળવળ 
વિશે “ઠૅકાના' કરવાનો નિર્શય લીધો. એ સમયે અમે કલકત્તામાં રાજકીય 
ત્ાટકો કરી શકીએ એવી સ્મિતિમ ન હતા. ડોંપ્રેસી ગુંડાઓ આતંક મચાવી 
રહ્યા હતા. તેઓ ખૂનખરાબી કરી રહ્યા હતા. માર્ક્સવાદી પક્ષની અફિયો, 
ઉપર હુમલા થતા હતા, આગ ચાંધવામાં આવતી હતી. પક્ષના કાર્યકરોને 
તેમના ઘરમાંથી ઝડપી લઈ તેમને મારી નાખવામાં સ્રાવતા હતા. જે નાટક 
જેઈનેતેઓબૌલીઊઠેઃ “લોદોબંગાળી થિયેટરની મહાન પરપરાનેઆપ્ળ 
વિસ્તારી રહ્યા છે' એવા નાટક માટેનો આ ઉત્તમ સમય હતો. યોડ સમ્ય 
માટે તો તેમને શસ્ત્રહીન કરવા જ પડયા. સિત્તેરના દાયકામાં જ્યારે મમે 
શેંક્સપિયરનું “મંકલેઘ' ભજવ્યું ત્યારે આપખુદશાહી અને કટોકટી સામે 
લડવા માટે આનાથી વધુ સારું બીજું નાટક અમારી પાસે ન હતું, સાથે સાધે 
અમને એ પણ ખબર હતી કે આ નાટક ઈન્દિરા ગાંધી વિરુદ્ધ છે એટલું 
પારખવાની બુદ્ધિ કોંગ્રેસમાં ન હતી. અમે “મેકબેધ' કરી રહ્યા હતા બેટલે 
કૉંપ્રેસીઓ તો એમ જ માનવાના કે આ જૂષ્ર તો શંકસપિયરમાં ડૂલેધું છે 
એટલે એમને એ દિશામાં આગળ જવા દો. પરંતુ ૧૯૭૨માં અમને બધાને 
લાગ્યું કે હવે આક્રમક વલજ્ઞ અપનાવવું જોઈએ. એટલે અમે 'બેરીકેડ' 
ભજવ્યું. હેમન્ત બાસુના ખૂનનો ગેરલાભ તેમણે ઉઠાવ્યો, તેઓ 
સાપ્પવાદીઓને અપરાથી તરીકે ઓળખાવત! માંગતા હતા, તેસો 
ચૂંટત્રીઓ જીતે એવી તો કોઈ શક્યતા ન હતી પરંતુ ગેરરીતિ આચરીને સત્તા 
ત કરીલીધી. અમે એમને નાટકના માઘ્યમ દ્વારા ઉત્તર આપવાનો યત્ન 
' કર્યો, 
ક્યારે અમે 'દુઃશ્વપ્તે નગરી! ભજવ્યું ત્યારે ખબર હતી કે અમારી ઉપર 
હુમલો થશે. પલ એ વિના બીજ્ને કોઈ ઉપાય ન હતો. પીછેહઠ કરવાનો 
સમય ન હતો. આ સીધા હુમલા પછી અમે જો તક મળે તો રવીન્્રનાયતું 
નાટક કરી શકીએ. પણ આખી દુનિયા જણે છે કે રવીન્દ્રનાથનાં નાટક 
ભજવવાનું અમને ફાવતું જ નહીં. એટલે અમે રવીન્દ્રનાથનાં નાટક પડતાં 
મૂક્યાં. 
તેમણે કેવી રીતે હુમલા કર્યા ? 


ઘડેલી વાર તેમને સ્ટાર વિવેટર ઘર ખુ્ેઆામ અશ ડું. સઘરજ 
પોલીસોની હાજરીમા તેમણે પ્રેક્ષકોને નાટક જવા આવતા રોક્યા, વિભૂતિ 
ચકવર્તી નામના મુખ્ય પોલીસ અધિડારી હમેશની જેમ જપમાં બેસી રહ્યા, 
પોલીસે ૧૨૪એ કલમ હેઠળ રાજદ્રોહનો આરોષ મૂક્યો. અમે સાક્ીઓની 


એતદ્‌ 


સમિકઃ 
ઉત્પલ : 


ઉત્પલ : 


યાદી આપી -પશ્ચિમ બંગાળના માજી ગવર્નર, પોલીસ કમિશનર રણજિત 
ગુપ્તાનાં નામ પણ હતાં. એ બધાએ જુદે જુદે સમયે વિધાનો કર્યા હતાં અને 
સ્ટેટ્સમેનમાં પ્રગટપણ્‌ થયાં હતાં. કેટલાક લેખ પણ હતા, આ બધાં સાઘનો 
ઠ્ાસઅમેઅમારી માહિતી એકત્રિત કરી હતી. દા.ત. રણજિત ગુપ્તાએ એક 
લેખમાં લખ્યું હતું કે પોલીસ સ્ટેશનમાંથી એટલી બધી ભયાનક ચીસો 
સંભળાતી હતી કે પાડોશીઓ ઊંઘી પણ શક્યા ન છત્તા. સ્વાભાવિક છે કે 
પોલીસ અધિકારીઓ તો ચીસો પાડતા ન હતા. ચીસો પાડનારા કેદીઓ 
હતા. અમારા વકીલે કોર્ટને કહ્યું કે અમે આ બધાને સાક્ષી તરીકે બોલાવીશું. 
“દુ:સ્વપ્તેર નગરી*માં જે કંઈ આલેખ્યું હતું તે બધું સાચું હતું. જો આ બઘું 
સાચું હોય તો રાજદ્રોહનો આરોપ ટકી જ ન શકે. પોલીસે પીછેહઠ શરૂ કરી. 
તેઓ કેસ પાછો ખેંચવા માગતા હતા, નાટક ઉપર તો લગભગ પ્રતિબંધ 
આવી ગયો. પણ અમે જુદા જુદા નામે નાટક ભજવતા રહ્યા દા.ત. 
'કોલકાતાર કડચા', બંગાળમાં ઘણી બધી જગ્યાએ આ નાટક ભજવાયું. 
સ્થાનિક બિરાદરો દર વખતે નામ બદલતા ગયા. 

છેવટે તેમણે કેસ પાછો ખેંઓ ખરો ? 


ન્‌, એ તો ડાબેરીઓ જ્યારે સત્તા ઉપર આવ્યા ત્યારે જ પાછો ખેંચાયો. 


“ોરીકેડ' પછી પીપલ્સ [લિટલ થિયેટરે રાજકીય શિક્ષણ આપવા માટે ઘણાં 
બધાં નાટકો કર્યા, ભૂતકાળની કોઈ એતિહાસિક ઘટનાના 
એતિહાસિક-રાજકીય પરિણામોની થોડી ઉપેક્ષા પણ થઈ. દા.ત. તોતા, 
તિતુમિર, સ્ટાલિન ૩૪, લેનિન કોયાય -આ બધાં નાટકને આ વર્ગમાં મૂકી 
શકાય. 

માકર્સવાદી ભાષામાં કહેવું હોય તો માર્ક્સવાદી પરિપ્રેક્યમાં ઇતિહાસ ભણ્યા 
વિના વર્તમાનનું મૂલ્ય આંકી ન શકાય. વર્તમાન સામ્યવાદીઓ ભૂતકાળની 
બધીક્રાન્તિઓનો વારસો લઈને ચાલે છે. એબધાં પરિબળ હવામાંથી અધ્ધર 
આવી ગયાં નથી. ક્રેન્ચ ક્રાન્તિ, ક્રોમવેલ ક્રાંતિ, ઓક્ટોબર ક્રાંતિ, ચીની 
ક્રાંતિ વગેરે. જો સામ્યવાદીઓ તેમના વારસા માટે સાપ્રાજ્યવાદ વિરોધી 
સુદીર્ઘ પરંપરાને અસ્વીકારે તો તેઓ જ અપમાનિત થશે અને દેશદ્રોહીઓ 
ગણાશે. ડગલે ને પગલે સામ્યવાદીઓ સામે આવી અફવા આવે છે. આની 
સામે આપણું એક સંગીન શસ્ત્ર એ છે કે ભારતના સાપ્રાજ્યવાદ વિરોધી, 
વારસાને તેમના પોતાના વારસા તરીકે આ સામ્યવાદીઓ ઓળખાવે છે એ 
વાત આપણા નિંદકોને બતાવી આપવી. કોંગ્રેસી જમાત અવારનવાર એક 
જૂઠાણું ચલાવ્યા કરે છે કે ભારતમાં સ્વતંત્રતા માત્ર મહાત્મા ગાંઘી, 
જવાહરલાલ અને ઇન્દિરા ગાંઘીને કારણે આવી, આ જૂઠાણાને તોડી 


જુલાઈ - સપ્ટેમ્બર, ઓક્ટો. - ડિસેમ્બર ૧૯૯૩ પય 


સમિકઃ 


ઉત્પલ : 


પાડવાની જવાબદારી અમારી છે. 


જીજી તરફ તયે ગ્રસંગિક હેતુઓ પાર પાડવ! લાંબા સમયથી પોસ્ટર પે 
કરી રહ્યા છો. ર 


બિરાદર લેનિન “વોંટ ઇંઝ ટુ બી ડન'માં કહે છે. ચળવળિયા નીતિ માત્ર 
ચળવાળેયાઓ, વક્તાઓ કે પક્ષના મુખપત્ર મટે જ નહીં પળ થિયેટર માટે 
પણ જરૂરી છે. પ્રેષકોને બહુ સાદી ભાષામાં પણ કળાત્મક રીતે પ્રાસંગિક 
પ્રશ્રો, પક્ષની નીતિ, દુશ્મનોની સ્થિતિ, દુશ્મનો દ્વારા ચલાવવામાં આવેલા 
જૂડાણાં સમજાવવા જરૂરી છે. એક કળાત્મક ગ્રયુક્તિ એ છે કે બધાં શેરીનાટક 
વિનોદ? કરાવતાં હોવાં જોઈએ. વિશ્યળ ટોળાને ભીજી કોઈ શૈતે 
અકુરમાં રાખી ન શકાય. વર્ષોથી રોરીનાટકો આ જ રીતે વિકસતાં રહયા. 
“દિન બદલેર પલ' છેવટેત્રણ કલાડના નાટકમાં આ રીતે વિસ્તર્યું, શસુઓ 
તો સાવ મૂરખ છે એટલે એ લોકો જે બોલે જાય છે, કર્યે જાય છે તે બધું અમે 
ઝીલતા જઈએ છીએ અને એ ઘટનાઓ વધુ ને વધુ હાસ્યાસ્પદ બનતી 
રહેછે. 

અમેતખતા ઉપર બૂબ જ ગંભીર રાજકીય પ્રશ્નો ઉપર ચર્ચાઓ કરીએ છીએ, 
દુશ્મતોનાં દૃષિબિદુઓ તટસ્થતાથી રજૂ કરીએ છીએ એટલે અમારા 
શેરીનાટકો તો ખૂબ જ ગંભીર છે. અમે સામા પહ્દની વાતોને વિકૃત કરતા 
નથી, એમને તુચ્છ બતાવતા નથી. એમનાં વિધાનો જે રીતે હોય એ જ રીતે 
ઢાંકી બતાવીએ છીએ. પછી અમે દલીલો કરીને એ તોડી પાડીએ છીએ, 
પજ અમારો હેતુ માત્ર હસાવવાનો નથી હોતો. અમારા ડોરીનાટકોના 
દર્શકોએ અમને જજ્ઞાવ્યું છે કે આવા ગંભીર પ્રશ્નો આટલા લાંબા સમય સુધી 
આવા સ્થળે રજૂ દરી શકાય એની તો અમે કલ્યના પણ કરી શકતા ન હતા, 


“અમારાંશેરીનાટડોગભીર રાજકીય વિચારણાઓ, હકીકતો અને આંકડાઓ 


રજૂકરેછે. 

કેટલાક લોડો એમ માને છે કે આવાં રાજકીય નાટકોની કોઈ અસર થતી 
ત્તથી. હું આ વાત સાથે સંમત થતો નથી. આ નાટકો અંદરથી તમને 
હચમચાવી નાખે છે, એટલે સપાટી પર ભલે તેમની અસર ન વરતાય પબ 
લાંબા ગાળે પરિજ્ઞામો મગટેજ છે, અમારાં શેરીનાટકો વડે વિરોધી દર્શકોને 
આકર્ષી શકાય કે કેમ એ વિશે ચર્યાચાલ્યા કરે છે. અમારા એકાદ વૈ પોસ્ટર 
વ્લે જેઈનેડીઝેસી ટેકેદારો અમારા ઘરથાં જો॥ઈ જાય એમ છું માનતો નયી. 
શેરીનાટક બહુ બહુ તો આટલા બધા લોકોના વેરવિખેર કોધને સઘત્ત કરી 
શકે, એમને સામૂતિક [વિરોધ સુધી પહોંચાડી શકે; શાસક વર્ગ સૂધી એ 
વિરોધ પહોંચાડી શકે. 


એતદ્‌ 


, સમિક: 


સમિકઃ 


શેરીનાટક શુધ્ધ રાજકારણ છે - અમારા પક્ષ વિરુદ્ધ તેમનો પક્ષ. શેરી 
નાટકોમાં ભાગ લેવો ન લેવો એની સ્વતંત્રતા સભ્યોને છે. પણ સામાન્ય 
રીતે બધા જ ભાગ લે છે. એ પણ એક પ્રકારનું રાજકીય ક્ષિક્ષણ છે. અમારા 
જૂથમાં ઘણા અપક્ષો પણ છે, તેઓ નાટકમાં જ રસ ઘરાવે છે. પણ અમને 
એ વાતનોગર્વછે કે બેત્રણ વરસમાં તે બધા વાચન, કાર્ય અને ચર્ચાઓ દ્વારા 
અમારા પક્ષના ટેકેદાર બની જય છે. 

તમે કોંગ્રેસ સરકાર સાથે અવારનવાર ચર્ચાઓ કરી છે. કેટલીય વખત તમે 
જેલમાં ગયા છો. તમારાં નાટકો પર પરોક્ષ પ્રતિબંધો મુકાયા. કલોલ માટે 
“આનંદ બજાર પત્રિકા' અને “યુગાંતરે' જાહેરખબરો સ્વીકારવાની ના પાડી 
એની પાછળ સરકાર જ જવાબદાર હોવી જોઈએ . હવે તમને અર્ધ-સરકારી 
સંસ્થા “કલ્લોલ' ભજવવા કહે છે. આ પરિસ્થિતિ તમારી વિચારણાઓ 
ત્રમાણે કેવા પ્રકારની ? ઘણા બધા તમને તકવાદી માને છે, તમે ક્યારેક 
સરકારી તંત્રનો લાભ લઈ લો છો અને પછી તેની ટીકા કરો છો. 


શજકીય થિયેટર તો માને છે કે જે કંઈ પ્લેટફોર્મ મળે તેનો ઉપયોગ કરવો. 
જ્યાં લોકો હોય ત્યાં અમારાં ઘિયેટર. લોકો એટલે કંઈ કોંગ્રેસીઓ કે કેન્દ્ર 
સરકારનહીં. સરકાર તો મૂરખ છે એટલે મિત્ર અને શસુ વચ્ચે ભેદ પારખી 
શક્તી નથી, ક્યા નાટકદ્ઠારા તેમને લાભ થાય અને કયા નાટકદ્ધારા નુકસાન 
થાય એ પણ સમજવાની શક્તિ તેનામાં નથી. તેઓ તો ઘણીવાર સામે 
ચાલીને દુશ્મનને નોતરે છે, પછી કંઈ પેલો એમ ન કહે કે મારાથી સહકાર 
તહીં અપાય. એવું'વલજ્ઞ લેનાર સાંસ્કૃતિક ગ્રવૃત્તિ કરી ન શકે. 

હમણાં જ એક વિવાદ ઊભો થયો હતો. જો વી. પી. સીંઘ ભાજપ સાથે 
સંબંધો રાખતા હોય તો માર્ક્સવાદી પક્ષે એમની સાથેનો સંબંધ તોડી નાખવો 
જોઈએ ?... સાંસ્ફાતિક મોરચે સંઘર્ષ વઘુ સૂક્મ ભૂમિકાએ હોય છે. કારણ 
કે અહી બુદ્ધિમતિભા સાથે કામ પાડવાનું હોય છે. દિલ્હી જવું જરૂરી છે. 
અહીં પોતાના અધિકારો માટે લડનારો મોટો વર્ગ છે, એમને ક્રાંતિકારી 
ત્તાટકો જોવાની તક મળતી નથી. આવાં નાટક કરનાર સફદર હાશમીતી 
દિલ્હીમાં હત્યા કરવામાં આવી. દિલ્હીમાં જ આવી ઘટના બની શકે. બીજા 
લોકોએ દિલ્હી જવું જોઈએ એ વાત વધુ સ્પષ્ટ થાય છે. 


ઈપ્ટાએ અને ત્યાર પછી ચાલેલી નાટ્યપ્રવાત્તિઓએ પોતાને બંગાળની 
પરંપરાગત રંગભૂમિ સામે કળાની દૃષ્ટિએ અને વિચારણાની દૂષટિએ વિરોઘ 
છે એવું જાહેર કર્યું હતું. પરંપરાગત રંગભૂમિએ વ્યાવસાયિક ત્તીતતિ 
અપનાવીને જુદાં પ્રકારનાં મૂલ્યો સ્વીકાર્યા હતાં. પણ “ટીનેર તલવાર'થી 
માંડીને “યાંડવેર અજ્ઞાતવાસ સુધીનાં નાટકોમાં તમે એ પરંપરા વિશે કંઈક 


જુલાઈ - સપ્ટેશ્બર, ઓક્ટો. - ડિસેમ્બર ૧૯૯૩ પ૩ 


ઉત્પલ : 


જુદી માન્યતા ધરાવતા લાગો છો. “આજકૈર શાહજહાન'માં પણ તમારી 
માન્યતા એવી જ છે. તમે બંગાળની પિરંપરાશત રંગભૂમિ વિશે શુ. 
માનો છો? 


ઘરંપરા પ્રત્ધે અમારો અભિશમ કેવો હોવો જોઈએ એ પ્રકા છે. ઇપ્ટાને ત્રો 
કીઈ પણ પરંપરાનું જ્ઞાન ન હહું. આપણા પૂર્વજો કોણ એની પણ તેમને ખર 
નહતી, પટ ભૂતકાળના જ્ઞાન વિના વર્તમાન મિથ્યા છે એની અમનેપ્રતીત્ત 
થઈગઈ છે. પ્રમાણભૂત આધુનિકતાવાદ ભૂતકાળને સારી રીતે સમજવામાં 
રહેલો છે, તો જ એ પરંપરાને આગળ [વેસ્તારી શકાય, ઈપ્ટાવાળાઓએ 
ભલે સ્પષ્ટ શલ્દોમાં &હ્યું ત હોય પણ તેમતી પ્રવૃત્તિઓ જેતાં એમ લાડો કે 
બંગાળીમાં નાટકો લખાયાં જ નથી એમ માનીને તેઓ પરંપરાને 
અસ્વીકારતા રહ્યા, બંગાળી નાટક વાંચ્યા [વેના જ તેઓ આવા તારણ પર 
જઈ ચઢયા હતા. નહીંત૨ આટલાં બધાં જૂથ, આટલા બધ અનુવાદો શું 
કામ્‌ ડરે ? અનુવાદો ભજવવા જેઈએ એ વાત સાચી, મહાન યુરૌયીઅન 
નાટકો આપણાં જ છે. એમત્તો અનુવાદ થવો જોઈએ. પદ્ છું 'ઝીગર 
ઝેગર'તો અનુવાદ ન કરું. હ 
એમન દૂષટિએ તો રવીન્દ્રનાથ જ એક માત નઇટયકેબક, ડારજ કે એમને 
નોબેલ પારિતોષિક મળ્યું હતું. એ ઈનામ કવિતાઓ માટે મળ્યું હતું એ વાત 
તેઓ ભૂલી ગયા, તેમળ્ધે જો બંગાળી નાટકો સારી એવી સંખ્યામાં વાંચ 
હોતતો ખ્યાલ આવત કે બંગાળીમાં સમર્ય તાટયલેખકો ઘજ્ઞ છે; ઘોડાંખરાબ 
નાટો લખાય છે એની ના નહીં. જેવાં લખાયા એ જ સ્વરૂપે તે ભ?વાવાં 
જેઈએ એજરૂરીનથી, આજી પાસે કલમ છે ને 1એનો ઉપ્યોગ કરવાનો, 
. મને ગિરીશ ચંદ્રથોષનાં નાટકો ભજવવાનો સંકોચ નથી, અમે મીનર્વામાં! 
?ડૃસિરાજેદલા' નાટક ભજશું ઘતું. મેં એમાં જરૂરી હેરાશે કર્યા. એ જ રીતે 
_હિજેન્દ્રલાલ રોયન! નાટકો. બાદલ સરકારે 'અલુહસન'નું કે મૌઠિત 
ચટોપાધ્યાયે 'અલીબાબા'નાં રૂપાંતર કર્યાં હતાં. 
મનેશમજ નથી પડતી કે ગિરીશચંદ્રના એકાંડીઓની ઉપેક્ષા શા માટે કરવી 
જોઈએ ? એ વાંચીએ તો આપણને ખ્યાલ આવે કે રંગભૂમિ ક્ષેત્રે આટલા 
લા સમૃદ્ધ, વૈવિધ્યસભર પથોગો થયા નથી. એમાં થોડા ફેરહાર કરો એટલે 
આપણા સમાજનું બરાબર પ્રતિબિંબ ઝીલાય. તો પછી “ઝીગર ઝેગર' 
પાછળ દોટ મૂકવાનો, પ્રક ન્‌ આવત. 
તમારા પ્રશ્ન પર આવીએ. પરંપરા વિજ્ઞેનો મારો ખ્યાલ બદલાયો છે, પણ 
“આજકેર શાહજહાન'નો વિષય જુદો છે. આ નાટકનો મર્ધકોઈપારખીન 
શક્યું એ હું જોઈ શક્યો છું. એમા ઔધોગિક સંસ્કૃતિને કારણે ઊભા ષયેલા 


એતદ્‌ 


ઉત્પલઃ 


 સમિકઃ 


ભયાનક એકલવાયાપણાની વાત છે. નાયક અભિનેતા છે એ તો એક 
અકસ્માત, એ એંજિન ડ્રાઇવર પણ હોઈ શકે, નવાં યંત્રો સાથે મેળ પાડી ન 
શકતો ડ્રાઈવર. મને અભિનેતાઓનો. પરિચય છે એટલે મેં અભિનેતા 
મૂક્યો. 

તમે બ્રેશ્ટ વિશે વિચારનારાઓમાં અગ્રણી છો, એને વિશે ખાસ્સું લખ્યું છે. 
પણ તમે બ્રેશ્ટનું એક પણ નાટક ભજવ્યું નથી. આ વિચિત્ર નથી ? 
આપણો હેતુ બ્રેશ્ટની ટેકનિકનો ઉપયોગ કેવી રીતે કરી શકાય એ જોવાનો 
છે; એના અનુવાદ કરવા એ ગૌણ છે. આમેય બ્રેશ્ટનો અનુવાદ અઘરો છે; 
આ દેશમાં એનાં નાટક ભજવીને સફળતા મેળવવી મુશ્કેલ છે, બ્રેશ્ટ સાચા 
અર્થમાં વ્યાવસાયિક હતા. તેમણે એમના પ્રેક્ષકો માટે નાટકો લખ્યાં હતાં; 
એ કંઈ અમર, શાશ્ચત બત્તવા માગતા ન હતા. શા માટે ગેલેલિયોની પ્રશંસા 
થવી જોઈએ એ વાત તેમને સમજાઈ ન હતી. ઇતિહાસે ભલે તેમને મહાન 
ગણ્યા હોય, બ્રેશ્ટે તો એમને તિરસ્કારપાત્ર દેશદ્રોહી તરીકે, પોતાના ઘર્મનો 
ત્યાગ કરનાર તરીકે ચીતર્યા છે. લોકો એમ જ માને છે કે શાસક વર્ગ સાથે 
ગેલેલિયોએ કરેલું સમાધાન અનિવાર્ય જ હતું, એ માણસને યાતનાઓ 
આપવાની ધમકી બતાવી હતી. યાતનામાંથી કોણ પસાર થાય ? એણે સાચો 
રસ્તો અપનાવ્યો. સામાન્ય માણસ તો આમ જ વિચારે. મેં નાટક વાંચ્યું ત્યારે 
મારો પણ એ જ પ્રતિભાવ હતો. બ્રેશ્ટને જો નાઝીઓનો મુકાબલો કરવાનો 
આવ્યો હોત તો ખબર પડત. પણ એ તો જીવ બચાવવા ભાગી ગયા અને 
અમેરિકામાં આશ્રય લીધો. 

હોલિવુડમાં,* 


* શંગીત નધ્ટક અકાદમી” - દિલ્હી તરફથી પ્રગટ થયેલા “કન્ટેમ્પરરી ઈન્ડીઅન “થિયેટર'ના સૌજન્યશ્રી'”-- 
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સંસૃત કાલ્યસિદ્ધાતોનું સ્વતંત્ર બદ્દિથી થયેલું વિવરણ, પરીક્ષણ 
મને વિસ્તરણ 
જયંત કોઠારી 


રામનારાયણ પાઠકની સંસૃતડાવ્ય॥ાસ્ત વિશેની વિચારણાનો દું ઘમેશાં આશક રહ્યો, 
મને એ મૌલિક દૃષ્ટિની, તાજ ગીભરી અને સનન્‍્ય વિ!દતાવાળી લાગી છે, આપણે ત્યાં 
સંસુતકાલમાસ્ત્ર અંગેજે કંઈ વિયારણ થઈ છે તેમાં ભિષ્રભિસ અભિગમો અવેવધશો 
જેવામળેછે -અનુવાદ-દોહન, વિવરલ-અર્થયટન, સમર્થન"પેકેતા, સ્વીકાર-પરિદાર 
વગેરે, 

રામનારાયણનું વલજ્ઞ સામાન્ય રીતે સમર્યેત અને સેવીકારતું છે પણ એ 
કાલશાસ્તરના ચોડઠામાં પુરાયેલ! રહ્યા તથી, એ એના તિદ્ધાતોનું મૌહિક મર્પધટન કરે 
છે, એને આગળ લઈ જય છે, આજના શમય સાથેની એની પ્રસ્તુતતા જેઠી આપે છે, 
પ્રસગે એના જુદા યેછે અતે એની અતાર્ડિકતા, અસંગતિ કે અધૂરધ ચીંધી બતાવે. 
રામનારાયણના પુરુષાર્મને આપણે માગળ લઈ ગયા હોત તો પ્રમ વિલેચનમાં સંસત 
કાબ॥ાસ્તનો કાર્યસાધક વિનિયોગ કરવાની દિશા આપણને લધી હોત, પણ આપક્ષામી 
મેબતી શકયું નહીં. 

સંપ્રૂતકાલધાસ્ત વિશેનું રામનારાયશનુંકામર્કડઝારુંનમી, રશિકલાલપરીખની 
સામે કરેલો મમ્મટનાં કાથપ્રકાણ'નો અનુવાદ, વિધાર્થીઓને અનુલક્ષીને 
કરેલીન્ડરાવેલી નોંધો (છે 'અધાપકની નોઘ'ને નામે પ્સિદ્ર ઘઈ છે), ભમ્મટની 
શસમીમાંસા' અને 'હેમેન્રની ઔિત્યવિચારથર્ચા' એ બે લેખો તયા 'કાથની ॥ક્િ' 
જેવાકટલાક લેખોમાંથયેલા નિટઝા-આટલામાંજબધુસમાઈશ્ય છે, ડોલરરાય માંક, 
રમમરસાદ બકી જેવા કેટલાક વિદ્વાનોએ સંસ કાલશસ્તમાં આઘી ધણું વધારે ગને 
ભવસ્તિત કાર્ય ક્ધુંછે, જ્ઞ રમનારાયણનું કાર્ય તે રામનારાયકષનુંજ-ોડું પણ પોતીકી 


કે 


મેતદ્‌ 


'કુતિવાળું, * 
સમનારાયણે પારેભાષાનો પાલવ પકડીને ચાલતું, વ્યાખ્યા-વર્ગીકરણની 
જટાજાળમાં ગૂંચવાતું, મૂલાનુસારી વિવરણ-વિશ્લેષણ ભાગ્યે જ આપ્યું છે. ક્ષેમેન્દ્રના 
'ઔષિત્યવિચારચર્ચા' એ ગ્રંથ પરનો લેખ મૂલાનુસારી પરિચયનો છે એમ કહેવાય, પણ 
મૂળ ગ્રંથમાં જ પરિભાષાનો ભાર ઘણો ઓછો છે, તત્તચર્ચા જેવું લગભગ કશું નથી ને એ 
- ઉદાહરણોના દોર પરજ ચાલે છે. એ કાવ્યચર્ચાનો નહીં પણ કવિશિક્ષાનો ગ્રંથ છે. એટલે 
' પાઠકનોઃલેખ સહેજે જ શાસ્ત્રીયત્તાના ભારથી મુક્ત રહ્યો છે. પણ અન્યત્ર તો પાઠકે 
વિષયના મુખ્ય મુદ્દાને પકડીને એને પોતાની ભાષામાં મૂકી આપ્યા છે , નધી મૂળ સંસ્કૃત 
ઉદૂઘૃત કર્યું, નથી એનો શબ્દશઃ અનુવાદ કર્યો, નથી એની સર્વ વીગતો ઉતારી, આથી 
આ લેખો પણ સાહજિકતા અને સઘ્યોગમ્યતાના ગુણવાળા બન્યા છે. “મમ્મટની 
રસમીમાંસા' એ લેખ જ જુઓ ને ! રસનિષ્પત્તિવિષયક લોહ્ટાદેના મતો, એનાં જે 
ચિકિત્સા અને ખંડનમંડન થયેલાં છે તેને કારણે કેટલા બધા ફૂટ બની ગયા છે ! અને 
રામનારાયણમાં એ કેવું હલકુંફૂલ રૂપ ધરીને આવે છે ! આપણે જાણે સંસ્કૃત વિવેચન 
વિશ્વમાં નહીં, ગુજરાતી [વેવેચન વિશ્વમાં વિહરતા હોઈએ એવું લાગે છે. 


અભિજબક્તિની વિશદતા અને વિચારની પારદર્શકતા એ રામનારાયણનું 
સ્વભાવલક્ષણ છે. આ કાવ્યશાસ્ત્રીય લખાણોમાં એ ગુણ વિશેષપણે દેખાતો હોય તો એનું 
કારણ એ છે કે એ મૂળભૂત રીતે વિદ્યાર્થીને અનુલક્ષીને થયેલી અધ્યાપકની નોંઘ છે. 
સમનારાયણનો સમપ્ર સંસ્કૃત કાવ્યશાસ્ત્રીય પરંપરાનો અભ્યાસ હોવા છતાં (ભામહ, 
દંડી, ધ્વનિકાર, અભિનવગુપ્ત વગેરેના મતો અહીં સૂઝબૂઝથી ઉપયોગમાં લેવાયેલા છે), 
આ લખાણોના કેન્દ્રમાં મમ્મટજ રહ્યા છે એનું કારણ પણ એ જ છે. મમ્મટનો 'કાવ્યપ્રકાશ' 
ગ્રંથ પાઠ્યપુસ્તક હોવાનું સમજ્ય છે. એટલે જ 'મમ્મટની રસમીમાંસા' જેવા ભ્રામક 
શીર્ષક્વાળો લેખ લખાય છે. મમ્મટની પોતાની તો કોઈ રસમીમાંસા નથી, એણે પૂર્વવર્તી 
આચાર્યોના રસવિષયક મતો ઉતાર્યા છે અને એમાં એમનો આધાર અભિનવગુધ્રે 
“અભિનવભારતી'માં આ મતોની જે રીતે નોંધ લીધી છે તે હોવાનું સ્પ રીતે દેખાઈ આવે 
છે. વળી રામનારાયણે તો મમ્મટની બહાર જઈને ને સંસ્કૃત કાવ્યશાસ્ત્રથી પણ આગળ 
જઈને ઘણી વાતો કરી છે. આપણને એમ લાગે કે રામતારાઘણ સીધા અભિનવગુપ્ર પાસે 
જ ગયા હોત તો ? તત્ત્તતઃ તો કંઈ ફરક ત પડત કેમ કે એમણે રસાંનેષ્પત્તિના વિવિધ, 
મતોનું હાર્દ જ પકડ્યું છે, જેમાં પાઠચર્ચાને અવકાશ નથી, પણ અભનવગુપ્રનો આધાર 
લેવામાં ઔચિત્ય તો સચવાયું હોત. અ! લેખ ઘણો મોડો લખાયો છે, પણ એ “અઘ્યાપકની 
નોંધ'માંની રસાવિષયક ચર્ચાનું જ સંમાર્જન-વિસ્તરણ છે, ને માટે જ “મમ્મટની 
રસમીમાંસા' એવું શીર્ષક આપ્યું છે. (આ લેખમાં જેનો ઉપયોગ થઈ ચૂક્યો છે એ 
“અધ્યાપકની નોંઘ'માંતું રસવિષયક લખાણ હવે ગ્રંથસ્થ કરવ! જેવું હતું કે કેમ એવો પ્રશ્ન 


જુલાઈ - સપ્ટેમ્બર, ઓક્ટો. -ડૅરોમ્બર ૧૯૯૩ પ૭ 


જરૂર થાપ આવુ બીજી કેટલીક નોઘ પરત્તે પ્ઞ થય છે ) 

રામનારાયણની વિશેષતા હાર્દરૂપ વિચારોને પકડીને ચાલવામાં તેમ વિચારોના 
હાર્દને સ્કુટ કરવામા, એને સુ્રકાશિત કરવામા, એનુ ઔચિત્ય સ્થાપી આપવામાં અને 
એની યોતીડી સમજૂતી રચવામાં છે રસાનુભવમા ભાવકની “આંવેબા સવિતૃ' હોય છે 
એડાવ્યવિચારનેરામનારાયણે વ્વહારજીવનની પરિસ્થિતિના ચિત્રજન દ્રારા કેવી અદ્ભુત 
સરળતાથી ને નક્કર રીતે સમજવી આપ્યો છે 1 

“શવહારના અનુભવમાં અને કાવ્યના અનુભવમાં કશો ભેદ જ તઘી? બે 
અનુભવનો મુખ્ય ફરક એ છે કે કાવ્યમાં વૃત્તિ, લાગણી કે ભાવ વધારે શુદ્ધ પ્રકારતો થાય 
છે ખઆતુએકકારશએછેકેક્ન * ૪” 
જેમ્‌ કે, કોઈ માજ્ઞસ આવીને પો; 
જાય કે “કદાચ ખોટુ કહેતો હશે ૧૫ અન દ્વ! તના તરફ અત કરણ દ્રવતુ જોઈએ તેવુ, 
દ્રવે નહીં કાવ્યમાં સ્વકલ્યિત સૂરિ હોવાથી પ્રમાતા પોતે શુદ્ધ રૂપે જાલે છે કે અ કરુણ 
વર્ણન ખરુ છે જ અથવા નથી જ, અને તેથી પરિસ્થિતિને ઉચિત વૃતિ યિત્તમા જામે છે 
વળીબીજુએ કેવ્વવહારમાં શુદ્ધ રૂપે વૃત્તિ જાગે તેને માટે આપણે તૈયાર હોત! નથી સ્ટેશને 
જવાની ઉતાવળ હોય કે બીજી કોઈ બાબતમા મન વ્યાક હોય તો તેથી સમસ્ત ચિત્ત તેજ 
પરિસ્થિતિની સમુખ થઈ વૃત્તિ કે લાગણી પ્રગટ કરી શકતુ નથી કલોમાં સંમસ્ત મત્ત 
એટલે જ પરિસ્થિતિની સમુખ થઈ બેસે છે ત્રીજુ એ કે બવહારમાં પ્રમાતાના પોતાસા 
ગ્રહો શુદ્ધ ઊૂત્તિસ્ફુરણમાં આડા આવે છે કોઈ માણતે પાઈ ન બરચવાની નિશ્ચય ર્યો 
હોય, તો તે નિશ્ચય, શુક રીતે અને અજ્ઞાત રૂષે, ભિખારીની વાત સાચી માનવામાં અને 
તેના તરફ દ્રવવામાં આડો આવે કાવ્યાનુભવમાં આવાં વિધ્તો નથી આવતા માટે 
અભિનવશુધ્રપાદ કલ(નુભવયોગ્ય બુદ્િને 'અવિષ્ત સવિત્‌' કહે છે એને જ બીજામોએ 
'ભ્નાવરણા ચિત્‌' કહેલી છે ' (રા વિ પાકક ગ્રથાવલિ-૪), ઉ ૫૮-૫૯ ) હવે પછી 
બધે આ જ ગ્રથના ઘૃષ્ઠાક સમજવ! ) દ 


ભટ્ટ નાયકનાં ભાવનાવ્યાપાર અને સાઇ!2ણી£૩૪ 
નથી રામનારાયણ 
ઉપર સમજાવેલો વ્ય 
જગતની પ્રતીતિ કરત ડક પ ખશ થય અ. ડતપત કર ઇં - તને ડરવી પ છે, 
નાટકમાં, એ સર્વ પ્રતીતિ બાવનાવ્યાપારથી ડેવળ પોતાની ઇચ્છા ઉપર આઘાર રાખતા 
વ્યાપારથી'કરે છે ' (દૂ ૧૩) “વાસ્તવિક જાવનના સવેદનો આપણે બલ્લેન્ટ્રિયોના 
આઘાતોથી કરીએ છીએ, કલાજગતનો અનુભવ આપશે ભાવનાવાપારથી કરીએ 
છીએ'(ૃ *-- - 
ન એઆપ' 


એતદ્‌ 


કહી શકાય. કલ્પનાનો અર્થ એમાં આવી જાય છે, પણ કલ્પના કરતાં હું ભાવનાવ્યાપાર 
શબ્દ વધારે સારો ગણું છું. ભાવકત્વ કે ભાવનામાં રસેપ્સાથી કાવ્યકૃંતિ તરફ જવું, એ 
તરફ ઉન્મુખ થવું ત્યાંથી માંડીને, કાવ્યકૂતિના અર્થને મનોગત કરવો, તેનું પરિશીલન 
કરવું, તેની સાથે તન્મય, તડુપ કે તદાકાર થવું અને તેનું આસ્વાદન કરવું એ આખી પ્રક્રિયા 
આવી જાય છે.' (પૃ. ૧૦) અહીં એટલું નોંઘવું જોઈએ કે ભટ્ટ નાયકના ભાવના વ્યાપારમાં 
કાવ્યકૃતિનું આસ્વાદન કરવાનું ન આવે, કેમ કે એમણે એને માટેજુદો ભોગવ્યાપાર કલ્પેલો 
.છે. પણ એ સિવાય રામનારાયણે વર્ણવેલી ભાવનાવ્યાપારત્તી સઘળી પ્રાકેયા 
યથાયોગ્ય છે. 
પણ વધારે ગૂંચવણભર્યો પ્રશ્ર સાધારણીકરણનો છે. કાવ્યશાસ્ત્રના અભ્યાસીઓએ 
એનાં જુદાં જુદાં અર્થઘટનો કર્યા છે. ભટ્ટ નાયકનો મત મૂળમાં જે રીતે મળે છે એમાં 
સાધારણીકરણના સ્વરૂપ વિશે ભ્રાત્તિ થાય એવું પણ થોડુંક છે. 
રામનારાયણ ઝળકીકરનો સાધારણીકરણ વ્યાપારનો અર્થ ટાંકે છે કે આ વ્યાપારમાં 
વિભાવાદિ અને સ્થાયીનો વ્યક્તિ સાથેનો સંબંધ છૂટી જાય છે અને રામસીતાના વિભાવો. 
વગેરે રામસીતાનો સંબંધ છોડીને સામાન્ય સ્ત્રીપુરુષનું રૂપ લે છે. રામનારાયણ યોગ્ય રીતે 
જ આ મતનો સ્વીકાર કરતા નથી અને એમની સૂક્ષ્મ કાવ્યરસશ્તાને છાજતું દાષિબૈદુ રજૂ 
કરે છે કે 'વસ્તુનું' જે કાંઈ આસ્વાધ સ્વરૂપ છે તે વિશેષો સાથેનું જ છે, રામસીતાના 
વિભાવોમાંથી રામસીતાપણું ગાળી કાઢીએ તો પછી તેનું અવશેષ કહેલું સામાન્ય સ્વરૂપ, 
હશ્કોઈ સ્ત્રીપુરુષના સંબંધો, રસહીન થઈ જાય છે.' (પૃ. ૯) 
પણ રામનારાયણ પોતે સાઘારણીકરણના અર્થ પૂરતા સ્પષ્ટ હોય એમ જણાતું નથી. 
એક વખત એ એમ કહે છે કે '“રમાદિના વિભાવો સામાજિકને શી રીતે અનુભવગમ્ય બને 
છે તેના જવાબમાં કે ખુલાસામાં એમ કહેવું કે એ વિભાવાદિ સાધારણીકૃત થાય છે માટે 
સર્વગમ્ય બને છે, એ તો શબ્દાંતરે એનું એ જ કથન થયું, એમાં ખુલાસો નથી... (પૃ.૯) 
અને ત્યાં જ પાદટીપમાં ઝળકીકરના મૃતના અનુસંધાનમાં કહે છે કે 'રામાદિના [વિભાવો 
વગેરે' રામાદિના ૨હેવા છર્તા, તે સર્વ સાર્માજિકોના સાક્ષાત્કારયોગ્ય બને છે અને 
સાઘારણીકરણનો આટલો અર્થ કરીએ તો બસ છે,' (પૃ. ૯) તથા આગળ ચર્ચા કરતાં કહે 
છે કે “કાવ્જગતનો અનુભવ સાધારણીકૃત હોય છે એમાં 1 જ 15 ૫॥1પ%૯15તાં 
એ અર્થ હું જોઉ છું.' (પૃ. ૧૦) આ બન્ને કથનો પરસ્પરવેરોધી નથી શું ? 
રામનારાયણ અભિનવગુપ્તનો રસવિષયક મત્ત સમજાવે છે ત્યાં સાધારણીકરણનો 
અર્થ નિહિત છે, પણ એ જુદો પાડીને, સ્પષ્ટતાથી અને ચોકસાઈથી મૂકી શક્યા નથી એમ 
લાગે છે. અભનવગુસ્નો મત રજૂ કરતાં એ કહે છે : “જગતમાં આપણને જે જે અનુભવ 
થાય છે તે તે મારો છે, તટસ્થનો છે કે શન્નુનો છે, કે મારો નથી, તટસ્થનો નથી કે શશ્રુનો 
નથી એવે રૂપે થાય છે; કાવ્યમાં આ જ સંબંધ [વિશેષ રહેત્તો નથી, અને હું માનું છું તે જ 
કારણથી, કાવ્યના વિભાવ વગેરેની પ્રતીતિ સાધારણ રૂપે, બધા જ અધિકારી સામાજિકો 
કરી શકે એવે રૂપે થાય છે.' (પૃ. ૧૧) અહીં પણ “સાઘારણ રૂપે' એટલે “બઘા જ અધિકારી 
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સામાજિકો કરી શકે એવા રૂપે' પ્રતીતિ થવી એમ કહેવાતું નથી ? અને તો પછી 
સાધારણીકરણ એટલે સર્વગથ્યતા એવો અર્થ ન થયો? 

એમ લાગે છે કે 'તે જ કારશ્ષથી' એમ રામનારાયણ જ્યાં કારણ્કાર્યસંબંધ માન્યો 
છે તેનૈશ્યાનેપર્યાવસંબંધ માનીએ તો સાધારણીકરણના અર્થ સુધી આપણે પહોંચી જઈએ 
છીએ. એટલે કાવ્યમાં સંબંઘ વિશેષ રહેતો નથી એ વિભાવાદિની પ્રતીતિ સાધારણ રૂપે 
થાયછે એનું કારણ નથી; કાવ્યમાં સંબંધ વિશેષ ન રહેવો તે જ વિભાવાદિનું સાઘારશરૂપે 
પ્રતીત થવું અર્થાત્‌ સાધારણીકરર. સ(ઘારણીકરજઞ એટલે કાળના વિભાવાદિનું લોકિક . 
સંબંધોથી મુક્ત દઈ આસ્વાદસામગ્રી તરીકે, ભાવ્યમાન પદાર્થ તરીકે પ્રસ્તુત થવું. એધાં 
રાપસીતણું રામસીતાપશું રહેતું નથી એમ માનવાની જરૂર નથી, એપની સાથેનો આપણો 
લૌકિક સંબંધ ખરી ઘડે છે, આપણે એમને વ્યવહારજીવનના, વાસ્તવજીવનના ભાગ રૂપે 
જોતા નથી, કેવળ આસ્વાદસામત્રી તરીકે મનોગમ્ય કરીએ છીએ એમ આંભિપ્રેત છે. 
ભાવનાલાપારનાએક ભાગતરીકે, કદાચ એના પરિણ્ઞાપ તરીકે, સાંઘારણીકરણ ભાપાર 
મુકાયેલો છે - “ભાવકત્વવ્યાપારને કારધૈ સાધારધીકરંણ ઘાય છે' (પૂ. ૧૦) એમ 
શખતારાપણ પણ કહે છે - તેથી ભાવના વ્યાપારની “નાટકના અનુભવમાં સામાજિક 
પોતાનું વ્યક્તિત્ત ખોઈ બેસતો નથી, પણ વાસ્તવિક જગતમાં રહેતી ચિત્તની પરિમિતતા 
તત્કાલ પૂરતી સરી જાય છે અને અર્હમૂલક મર્યાદાઓ છોડી તન્મય થવાની શક્તિ આવે 
છે.,.' (પૃ. ૧૧) એવી જે પ્રક્રિયા રામનારાયણ વર્ણવે છે તેનો સંબંધ સાધારણીકરણ 
વ્યાપાર સાથે આપલે અવશય જેરી શકીએ. 

ઉપપોગી અને અગત્યનો કાર્જાવેચાંર કાવ્યશાસ્ત્રમાં અછડતી રીતે, ચૌજ્ઞ ભાવે 
શુંથાયો હોય અને શામનારાયશ એને બહાર આણીને ઉઠાવ આપે તથા એનું ઉમિત મહત્ત્વ “ 
કરે એનો ઉત્તમ દાખલો ડાગ અને વાસ્તવિકતાના સંબંધનો છે. સંસ્કૃત કાવ્યાસ્તે એ 
વિષપને વીગતે ખને ભવસ્થિત ચર્ચ્પો પી. કાવ્યસૃષ્ટિ નિપત્તિત્તા નિષમોઘી રહિત છે 
એનું પ્રતિપાદન જ વધારે ધાન ખેંચતું રહ્યું છે. રામનારાયજ્ 'ાવ્યસૃષ્િ અનન્યપ્રતંત્ર 
છે, નિયત્તિકૃત નિયમરરહેત છે' એમ સ્વીકારે છે, છતાં “તેનો વારસ્તાવેક જગત સામેનો 
સંબંધ કદી તૂટતો નથી' એમ માને છે (દ. ૨૬). વૃત્તિમય ભાવાભાસ વિશેની બેમની 
નૌધમાં તેઓ કાવ્યને વસ્તુના યથાર્થ સ્રૂપ સાથે સંબંધ નથી પણ તે જોનારને કેવી લાગે 
છે તેની સાથે સંબંધ છે એપ દર્શાવતા 'કાવપીપાંસા”કાર ખને અવત્તીસુંદરીના મતો. 
ઉદૂધૃત કરે છે (પૂ. ૩૬૯, ૩૦૦), પણ બીજી બાજૂમી કાવ્યને વાસ્તવજીવન સાથે સંબંધ 
છે એવું જેમાંથી ફલિત કરી શકાય એવા કાવ્યરાસ્ત્રગત નિર્દેશો ધણ આપણી આગળ ઘરે 
છે, “લોકમાં રતિ વગેરે સ્થાયી ભાવનાં જે ડારલ, કાર્ય અને સહકારી છે તે નાટ્ય અને 
કાવ્યમાં હોય તો તે વિભાવ, અનુભાવ અનેવ્યભિચારી ભાવ કહેવાય છે એ કાવ્યશાસ્ત્રીય 

“ નિરૂપણમાંથી તેઓ તારવે છે કે 'આસંસ્કૃત ડાવ્યશાસ્ત્રકારો લોક અનેવાસ્તવિકજગતના 

ભાવસંચલન વાપાર બને કાવ્ય કૈ નાટકમાં અનુભવાતા ભાવસંથલનવ્ાપારને એક જ, 
આન્ન સ્વરૂપના ગણતા.' (ૃ.૩-૪) આપ્તા સમર્થનમાં ને અભિનય કરતી વખતે 


એતદ્‌ 


વાસ્તવિક જગતનાં માનવોના ભાવન! વાચિક, આંશિક વગેરે આવિષ્કરણો ધ્યાનમાં 
રાખવાં એવી નાટ્યશાસ્ત્રગત સૂચનાની પણ તેઓ નોંધ લે છે. (પૃ. ૪) અભિનવગુપ્ના 
રસ વિષયક મતમાં સામાજિક, લોકમાં એટલે વાસ્તવિક જગતમાં, પ્રમદા વગેરેનાં 
કારણોથી સ્થાયીનું અનુમાન કરવાની કુશળતાવાળો હોવો જોઈએ એવી અપેક્ષા વ્યક્ત 
કરવામાં આવી છે તે પણ કાવ્યના વાસ્તવજગત સાથેના સંબંધોનો નિર્દેશ કરે છે, જો કે 
પાઠકે આ મતની ત્તોંધ લેતી વેળા આ તારવણી કરી નથી. (પૃ. ૧૧) પરંતુ 'સાહિત્ય અને 
જીવન્‌' એ લેખમાં એમણે આ કારવ્યાવેચારનો ઉપયોગ કર્યો છે : “કાવ્ય સ્વતંત્ર રીતે 
અનુભવવાનું છે પણ તેનો અનુભવનાર ભાવક આ વ્યવહારજગતનો છે. તેનું ચિત્ત 
વ્યવહારના સંસ્કારોથી સિદ્ધ થયેલું છે. એ સંસ્કારસિઘ્ધ ચિત્ત લઈને તે કાવ્યાનુભવ કરવા 
આવે છે. એ સંસ્કારસિધ્ધ ચિત્તને અનુકૂલ એ કાવ્યાનુભવવ્યાપાર થવો જોઈએ.' 
(પૂ. ૧૦૫) 

વાક્યાર્થ માટેકાવ્શાસ્ત્ર શબ્દોમાં આકાંક્ષા, યોગ્યતા અને સંનિધિની આવશ્યકતા 
દર્શાવે છે એમાં યોગ્યતાને રામનારાયણ વાસ્તવિક જગત સાથે સાંકળે છે અને કહે છે કે 
“યોગ્યતાનો નિર્ણય, બુદ્ધિ, વાસ્તવિક જગતના આપણા મન પર પડેલાં સંસ્કારોથી કરે. 
છે.' (પૂ. ૨૭) રામનારાયણની દૃષ્ટિએ વાક્યમાં જે યોચ્યતા તે કાવ્યમાં ઔચિત્ય બને છે 
(પૃ. ૨૮) અને ઔષિત્યને એ કાવ્યમાં સર્વવ્યાપી દૃષ્ટિબિંદુ ગણે છે. (પૃ. ૧૫૮) છેવટે 
એમનું પ્રતિપાદન એવું છે કે “વાક્યના શબ્દોઘી શરૂ થઈને આખા પ્રબંધના અંત સુધી 
પ્રવર્તતી આ યોગ્યતામાં સત્યની વફાદારી આવી જાય છે.' (પૂ. ૨૮» 

રામનારાયણની વાસ્તવનિષ્ઠાનો આગ્રહ સૂક્મ પણ પ્રબળ છે. કાવ્ય અને 
વાસ્તવજીવનના સંબંઘનાં સર્વ પાસાંનો વીગતે અભ્યાસ કરીને એમણે એવી સ્થાપના કરી 
છે કે 'ભાવક, ભાષા, વસ્તુ અને કવે એ ચાર દ્વારા તેનો જીવન સાથેનો સંબંધ માર્મિક 
રહે છે. અતે એ સંબંધ સર્વતોભદ્ર છે, કાવ્યમાં આંતરબાદ્ય સર્વત્ર, અણુએ અણુમાં વ્યાપર 
છે.' (પૃ. ૧૦૬) “કાવ્યસૃષ્ટિ સ્વતંત્ર હોવા છતાં એ વાસ્તવિક જગતમાંથી ઊગેલી વસ્તુ 
છે, બન્ઞેનો સંબંધ એક દષ્ટિએ ઝાડ ઉપરના ફૂલ જેવો છે.' (પૃ. ર ૬) સંસ્કૃત કાવ્યશાસ્ત્રમાં 
આવી વ્યવસ્થિત સ્થાપના મળતી નથી પણ રામનારાયણે એમાંથી કાવ્ય અને 
વાસ્તવજીવનના સંબંધ વિશેનાં જે ઇગિતો પકડ્યાં છે તે યથાર્થ છે. 


સંસ્કૃત કાવ્યશાસ્ત્ર પ્રત્યેનું રામનારાયણનું વલણ સામાન્ય રીતે સ્વીકાર અને 
સમર્થનનું છે - અલબત્ત, એના મર્મ સુધી પહોંચીને પણ એના પ્રત્યે એમનો અંધ 
ભક્તિભાવ નથી કે એમનામાં અવિવેકી પરંપરાબધ્ધતા નથી. એમને એમાં મર્યાદાઓ, 
અઘૂરપો, અસંગાતિઓ, અતાર્કિકતાઓ અને અપ્રતીતિકરતાઓ પણ દેખાઈ છે. ત્યાંયે 
શક્ય હોય ત્યાં સુધી તેઓ એનો ખુલાસો શોધવાનો પ્રયાસ કરે છે -એ મર્યાદા કે અસંગતિ 
કેમ આવી એનો વિચાર કરે છે અને એના એત્તિહાસિક સંદર્ભને પણ લક્ષમાં લે છે. 
રામનારાયણમાં ચિંકેત્સકની કેવળ દોષદષે જ નથી, ન્યાયવૃત્તિ પણ છે. દાખલા તરીકે, 
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કાવ્યશાસ્ત્રીઓએ ગણાવેલા વ્ભિચારી ભાવોમાંના કેટલાક માત્ર મનોદશા ત હોતાં 
શારી (રેક સ્થિતિને પ્ણ દર્શાવે છે, જેમ કે અપસ્માર, મર વગેરે દેખીતી રીતે જ આ. 
કરકારની ભેળશ્ેળ ભિચારી ભાવોના સ્વરૂપને સૌંદેગ્ધ બનાવી દે, પણ રામનારાયણ 
ખુલાસો પૂરો પાડે છે કે 'ત્યાં એમ સમજવાનું છે કે લાગણીની તીદ્રતાને લીધે એ દશ! 
થયેલી છે.' (પૂ. ૩૪૦) 

અભિનવગુપ્રે સ્ઘાથી અને વ્મભિયારી ભાવ વચ્ચે એવો બેદ કરેલો કે ભપિયારી 
ભાવ પરત્વે હેતુપ્રશ્ર પૂછી શકાય છે જ્યારે સ્થાયી ભાવ વિશે પૂછી શકાતો નથી. જેમ કે, 
ચિંતા શા માટે થઈ એન! ડારણ રૂપે પ્રેમને દર્શાવો શકાય, પણ પ્રેમ શા માટે થયો એમ 
કહી શકાતુ નથી, રામનારાયણ સ્થાયી-ભબિયારી વચ્ચેના આ બેદને સ્વીકારે છે, (પુ. 
૧૬ , ૩૪૦) પણ પછી ભરતે ૬ૃગાર, રૌદ્ર, વીંર અને બીભત્સને જ મુખ્ય ગણી એમાંથી 
અનુક્રમે હાસ્ય, કરુણ, અદ્ભુત અને ભયાનકની ઉત્પત્તિ બતાવી છે બેનો પ્રશ્ર થાય. 
એમા રસોની અંદર કાર્યારણની વ્યવસ્થા ઊભી થાય છે. એટલે કે કેટલાક સ્યામી ભાવોના 
કારણ રૂપે અન્ય સ્થાયીભાવો હોવાનું દર્શાવાય છે. આમ, સ્થાયી ભાવો પણ અભિનવયગુપ્ે 
વર્ણવેલી વજાભિચારી ભાવની કોટિમાં આવી જાય છે. આ [વેરોધનો કોઈ ખુલાસો 
શમનાસાયણ પાસેથી આપણને મળતો નથી, ઘરંતુ તેઓ ભરતના મતને બ્દ્ધિગમ્ય 
બનાવવાની કોશિશ કરે છે. 

'આનુ થોડે અંશે સમર્થન થઈ શકે. હાસ્યની જૂની પધ્ધતિમાં ઇંગારની વિહદવલમાં 
અલકારો ઘહેરવાધા થતી ભૂલ એ હાસ્યનો વિભાવ ગળ્રાતો હતો. રૌદ્ર એટલેક્રોયથી કોઈ 
માણસ કોઈનુ મૃત્યુ નિપજાવે તો સપા પક્ષે ડરુણ નિષ્પજ્ન ધાય એ સમજી શકાય એયુ છે, 
વીરમાં નાયકની શક્તિથી જ આશ્ચર્ય થઈ અદ્ભુત રસ નિષ્યશ થાય એ પદન સમજી શકાય, 
લીભત્સમાથી ભયાનકનો ખુલાસો એ રીતે કરી શકાય કે રાક્ષસોને મુડદાં ખાતાં જોઈને 
ભય લાશે, પણ તેમ છતા આ ખુલાસો પૂરતો લાગતો નથી.' (પૂ. ૩૪૧) 


ભોજરાજાએ માઝ એક જ રસ શંગારને માનેલો છે તેનો પણ 'ઘોડો ખુલાસો! 
રમતારાયણ આપે છે : “આપણે કહી શકીએ કે વીર ધુરુષો અમુક વસ્તુ પ્રિય છે માટે તેનો 
બચાવ કરવા કે તે ત્રાસ કરવા ઉત્સાહ દાખવે છે. એ જ રીતે સૈદ્રનો પણ ખુલાસો કરી 
શકાય. પ્રિય વસ્તુનો નાશ થતાં શોક માય છે, એમ કરણનો શૃંગાર સાથે સંબધ સાથી 
શકાય, બીભત્સનો એ રીતે ખુલાસો થઈ શકતો નથી. માત્ર એટલું જ કઢી શકાય કે સુન્દર 
વસ્તુથી પ્રીતે થાય, તો સુન્દરથી ઊલટું જે વસ્તુ કદરૂપી હોય તેના તરફ જુગુપ્સા થાય, 
એમ વિરોધથી ખુલાસો થઈ શકે, અન્યથા નર્ટી.' (પૃ, ૩૪૧) જી 
ટેબ ૨ ક“ રત અખો જોકબા જતને કુજ્િગશર જનારને આ ઇહ” 
જછે, એમાં શમનાચાયણની ન્યાયવૃત્તિનું મવર્તન છે, શુદ્ધ તર્કબુદ્ધિનુ નહીં -તર્કકઠોર તો 
ખે અમસ્તા પજ્ઞ નથી. એમને પોતાને ખુલઃસાઓ અપર્યાદ લાગ્યા છે અને આપણે પણ 
જેઈ શકીએ છીએ કે એ અમર્યાદિત પરિસ્થિતિને લમાં રાખીને અપાયેલા છે. 
1 ક એતદૂ. 


# 


દર્શાવૈલા છે અને એમાં કંઈક અનવરથા હતી.' (૫. ૩૪૬?” 

પણ રામનારાયદ્નની કાવ્યશાસ્ત્રીય વિચારણામાં અનેક સ્થાનો એવાં જડે છે, જ્યાં 
આડું કોઈ સમાધાન શોધવામાં આવ્યું નથી તે રામનારાયશનાં 
[નેરીકણ-અર્થધટન-પ્રાતેપાદનકાઃ્યશાસ્ત્રકારોથી સ્યષ્ટઅને અસંદિગ્લ રીતે જુદાં પડે છે. 
ડાવ્યશાસ્ત્રડારોના મતતું એ સંમાર્જન કરે છે કે એનો પરિહાર પણ કરે છે. આ 
નિરીક્ષણાદિમાં રામનાર!ાયની અવલોકન અને તર્કની સૂક્યતા તથા સ્વતંત્ર બુદિનું એવું, 
પ્રવર્તન છે, જે આપને અનન્ય લાગ્યા વિના રહેતું નથી. આપણા કાવ્યશાસ્ત્રકારોખે 
વ્યંજનાવાપારતે વિશિષ્ટ ગણાવ્યો છે અને એને ભારપૂર્વક અનુમાનવ્યાપારથી જુદો 
પાડ્યો છે. ભજનાવ્યાપારને અનુમાનવ્યાપાર તરીકે ઘટાવનાર મળિમ ભટ્ટ જેવા કોઈઘયા 
છે તો એમનો જોરદાર પ્રતિવાદ કર્યો છે, રામનારાયણ વાર્તાસાહિત્યમાંથી જ દૃષ્ટાંત લઈને 

“ નૈએનું વિશ્લેષણ કરીને એમાં કેવી રીતે અનુમાનવ્યાપાર રહેલો છે એ સમજાવે છે. (પૃ- 

૬-૭) અલબત્ત સહીં “પરિસ્થિતિના બલથી જ તાત્કાલિક નિગમન થાય છે' (પૃ. ૭) અને 
આ સ્વાર્યાતુમાનનો વ્યાપાર છે (પૂ. ૮) એમ તેઓ જજ્નાવે છે. અહીં એ નોંધી શકાય કે 
કિંદીના પ્રસિદ્ધ વિવેચક રામચંદ્ર મુક્લ આને શેષવત્‌ અનુમાન કે વ્યાવઢારિક અટકળ 
કિક્ટિકલ સરમાઈઝ) કહે છે. કાવ્યસાસ્ત્રકારોએ અનુમનનો લઠંતર છેડ 6ડાઝયો છે એ 
સંદર્ભમાં રામનારાયલનું આ વિશ્લેષણ ખાસ ધ્યાન ખેંચે છે. રામનારાયણ તો કાવ્યના 
અનુભવમાં તેગ ભવહારાનુભવમાં પણ “જ્યાં જ્યાં મનોભાવો આપજ્ઞે ગ્રત્યકષ કર્યાનું 
માનીએ છીએ ત્યાં સર્વત્ર આપણે અનુમાન જ કરતા હોઈએ છીએ' (ણ, ૬) એમ કહેવા 
સુધી જ્ય છે ને એ રીતે શૈંકુકના મતતું સમર્થન કરે છે, જેતું પછીના આચાર્યોએ 
ખડન કર્યું છે. 

ડાવ્યશાસ્ત્રમાં વર્લવાયેલી રસાસ્વાદની ગ્રક્રિયા પરત્વે રામનારાયણ થધ્ો મદત્વનો 
અને માર્મિક પ્રશ્ન ઉઠાવે છે. કાવ્યશાસ્ત્ર એમ વર્લવે છે કે નાટકમાં રામાદિ પાત્રના 
વિભાવાદિ અને સ્થાયી શાઘારલ્લીભૂત થઈ ભાવકને ગોચરીભૂત થાય છે અને એ રામતા 
વિભાર્વાદે અને રામનો કરુજ્ન જ આર્વાદે છે. રામનાચ્રયજ્ને આ સર્વથા સાચું લાગતું 
નથી-એમની દૃષ્ટિએ 'જોપાતરના વિભાવાદિથી જ રસાસ્વાદ થતો હોયતો એ વાંધો આવે 
કેભાવક ફક્ત એક જ પાત્રતા વિભાવ!દિ અનુભવતો નથી, પણ બધાં પાત્રોના વિભાવાદિ 
બતુભવે છે, એટલે કોઈ પણ એક જપાઝના વિભાવાદિ તે અતુભવે છે, એટલેથી જ એતી 
આસ્વાદનાકેયા અટકે છે એય ન કહેવાય.” (પૂ. ૧૩-૧૪) વળી, “જુદાં જુદાં પાત્રોમાંતા 
દરેડના વિભાવાદે મધત્ર વારાફરતી અનુભવી તેન! સેસ્કારોના થરોનું એ અધિષ્ઠાન બને 
છે એવું નથી થતું, પશ' રામનારાયણ એક નવો જ [વિચાર રજૂ કરે છે કે “એ બધાં જ 
પાત્નોના.દિભાતાદિ અન્તે સ્થાથી.એ.બઇ;ન.એક મિડ્રીભત,વાપારતો.અનુમતી લને છે.. 
અહીં પદ્ઞ જુદાં જુદાં પાત્રોના અનુભવનું પાનક રસની પેઠે મિશ્જ્ન થાય છે. અને એ 
મિશ્રણનો આસ્વાદ એ જ આખા નાટકનો રસાસ્વાદ.' (છૂ. ૧૪-૧૫) રામનારાયજ્ હજુ 
આગળ જય છે અને કઠે છે કે “પોત્રો જે - જે ભાવ અતુભવે છે તે બધા જ સામાજિક 


એતદ 


; અનુભવે છે, પણ તે ઉપરાંત એ બધાં પાત્રોના અત્ુભવ સમગ્રધી, પેલા બધા ભાવોથી 
- ભિક્ન એક ભાવ અનુભવે છે. સામાજિક કાવ્યસૃષ્ટિનાં બધાં પાત્રોમાં ઓતપ્રોત ઘયા 
ઉપરાંત તેનાથી દશાંગુલ ઊર્ઘ્ડ જઈ એક જુદો જ ભાવ અનુભવે છે. સામાજિક કવિની પેઠે 
એ કાવ્યસૃષ્ટિનો સર્વજ્ઞ છે, અને તેથી પાઝોથી કંઈક વિશેષ ભાવ અનુભવે છે, અને એ 
ભાવ તે આખી ફોતેનો રસ.' (પૂ. ૧૫) એ સાકુન્તલના પાંચમા અંકનો દાખલો આપી 
આ વાત સમજાવે છે. 'ધારો કે આપલે એ જગાએ આવ્યા જ્યારે શકુન્તલા કોધ કરીને. 
દુષ્યન્તને અનાર્ય કહે છે. અને દુષ્યન્ત શાપની વિસ્મૃતિને લીધે શકુન્તલાના સ્વીકાર માટે 
પ્રથમ અવટવમાં પડે છે અને છેવટે ઘીમે ધીમે દુઃખિત ઘતો-ઘતો પણ્ધ અસ્વીકાર કરે છે. 
અહીં શકુન્તલાનો ભાવ ક્રોધનો છે, દુષ્યન્તનો ધર્મનિષ્ઠાનો અને સાથે સાથે કરવા પડતા. 
ઠરાવના દુઃખનો છે, જ્યારે સાર્માંજિકનો આપજો ? સ્પષ્ટપણે ઊંડા યેરા કરુણનો 1” 
(પૃ. ૧૪) 
“ છેવટે, રામનારાયણ્નો મૂળભૂત પ્રશ્ન આવે છે : “આખી ફાંતિના ભાવને આપણે 
ઉપર ગજ્ણાવેલા શૃંગારાદિમાં વ્યવસ્થિત કરી શકીશું ? મને શંકા છે. આખા શાકુન્તલનો 
, ભાવ શો ? રવી્દ્રનાથ ટાગોર પ્રમાજ્ને આપણે ટૂંકમાં કહીએ કે તપથી શુદ્ધ ઘયેલો પ્રેમ એ 
જજીવનતનું ખરું મંગલ છે. એટલે કે ભાવક આખી શાકુન્તલની ફૌંતિમાંથી ઉપરના સત્યના 
સંસ્કારો અને તેને ઉંચેત ભાવ અનુભવે છે. પરમ મહાનકૃતિના ભાવને આવા કોઈ રસ 
નીચે મૂડી શકાશે નહીં. કારણ એ છે કે મહાન કૃતિઓ આખા જીવનને સ્પર્શે છે, ખરેખર 
સ્પર્શતી ન હોય ત્યાં પણ કાવ્યની ભૂમિકા નીચે આખા જીવન તરફની દૃષ્ટિ હોય છે.' (પૂ. 
૧૮) આમ હોવાથી, રામનારાયણ એવા નિષ્કર્ષ ઉપર પહોંચે છે કે “કાવ્યનું અંતિમ રહસ્ય 
, શાંત રસનું જ હોય છે.' (પૂ. ૧૮) અને આભિનવગુપ્તનો હવાલો આપી આ નિષ્ઠર્ષનું 
શ્મર્થન કરે છે : “આ વિચાર વિચક્ષન્ર અભિનવગુપ્રે કરેલો છે. તે કહે છે કે એક દષ્ટિએ 
, કૂંગારાદિરસો પણ સ્થાયી નથી. ખરો સ્થાયી તે આત્મા છે, “આત્મૈવ સ્થાયી' . અને આમ 
હોય તો ખરો રસ તો શાન્ત રસ જ છે.' (પૃ. ૧૮૧૯૦ 
રામનારાયણની આ વિચારણા અત્યંત તાજગીભરી છે અને એમાં કાવ્યાનુભવ 
। વિશેની એમની ઊંડી સમજ વ્યક્ત થાય છે. તત્ત્વતઃ એ સાચી છે, પણ એમાં અર્હીતર્હી 
 શુદ્ધિવૃદ્ધિને અવકાશ છે. કાવ્યનાં પાત્રોથી ભિન્ન ભાવ ભાવક અનુભવે છે એમ દર્શાવતો 
“શાકુન્તલ'નો જે દાખલો આપ્યો છે તેમાં ભાવક કરુણ રસ અનુભવે છે તેની ભૂમિકા 
કાવ્યમાં નધી એમ કહી શકાશે નહી. દુષ્યન્તનો મનોભાવ ધર્મનિષ્ઠાનો અને સાધેસાઘે 
કરવા પડતા ઠરાવના દુઃખનો છે એમ પાઠકે જ નોંઘ્યું છે અને શકુન્તલા ક્રોધ કરે છે ત્યારે 
એના હૃદયમાં વેદનાનો ભારે ડંખ નથી એમ ડહી શકાશે ખરું ? એક વિષમ પરિસ્થિતિના 
આ આલેખનનોકેન્દ્રીય ભાવ શોકનો છેં. શકુન્તલાનો કોધ અને દુષ્યન્તની ઘર્મનિષ્ઠામાંથી 
( જન્મતી દિધા એ શોકના ભાવનું સંચારબ્ર કરે છે એમ કહી શકાય. આ રીતે પણ આપજ્નો 
; કાવ્યાસ્વાદ એક મિશ્રીૂત વ્યાપાર તો રહે જ છે અને આપલ્લો ભાવ કોઈ એક પાત્રના 
 ભાવનુંજગ્રતિબિબ રહેતો નથી. માત્ર કાવ્યમાં તથી એવું કંઈક આપજે અનુભવીએ છીએ 


; જુલાઈ - સપ્ટેમ્બર, ઓક્ટો. - ડિસેમ્બર ૧૯૯૩ ડો 


એમ કહેવાતું હોય તો એ સાચુ નથી એટલુ જ તાત્પર્ય છે 

પશ હાસ્યરસ પરત્તે પાઠકે આ જાતનું વિશ્લેધજ કર્યું છે તે સપૂર્ણ પાર્થ છે 
“હાસ્થરસ નિષ્ધત્તિમાં, “મદ્રભદ્ર'મા, ભદ્રભંદ્ર આર્યજર્મ માટે અતિઉત્સાહથી બોલતાં પેય 
ત્યારૈ તેનો ભાવઉત્સાહ હોય છે, કહો કે વીર હોય છેં, અને અબારામ જ્યારે તૈનેસ(ભળત્‌ 
હોય છે તયારે તેના ભાવ ભક્તિ, શ્રદ્ધા, આશ્યનો હોય છે, પણ ત્યાં શસ હાસ્યરસ છે 
સામાજિક પોતે હાસ્પજ અનુભવે છે અંતે ત્યા બન્ને પાત્રો સામાણિકના હાસ્પનાં આલ્બન 
છે એમ જ કહેવું પડે ' (પુ ૧૫૦ હાસ્યરસની આ વિલક્ષણ સ્થિતિ છે પજ્ઞ એમાં કંવિનુ 
દૃષ્િબિંદુ અને એલૈ કરેલુ વર્જન કારજ્ભૂત છે ભદ્દભદ્રના ઉત્સાહ તથા અભારામનાં 
ભક્તિ, શ્રદ્ધા અને આશ્ચર્યને, એ અસ્થાને, અનુચિત, અસગત, અંતતિશયિત હોય એરીતે 
એશે આલેખ્યા હોય છે કહો કે ભદ્રભદ્રનો વીર એ ખરો વીર નથી, વીરનો આભાસ છે 
એવુ જ અબારામતા ભક્તિ, શ્રદ્ધા, આશ્ચર્યનુ કવિનું જે દૃરિબિંદુ છે તે આપણુ બને દ 
અને આપણે ઠાસ્યરસનો અનુભવ કરીએ છીએ (વિસ્મયમાં પણ આવી જ સ્થિતિ હો! 
છેકંકેમ તે તપાસવા જેગુ છે ) રામતારાયજ્નનુએ દર્શન તતો સાચુ જ છે કે સામાજિક કવિન 
પેઠે કાવ્યરૃષટિનો સર્વજ્ઞ છે 


ભાવ પુષ્ય હોય તો એ શૃગારરસની કૃ/તે કષેવાય જ કરુણનો ભાવ પણ એમા નોંધપા? 
રીતે આલૈખાયો હોય તો એ મીતિના ભાવને પુષ્ટ કરૈ છે એમ કહેવાય - એક સ્થાપી ભાઃ 
અન્ય સ્થાયી ભાવનાં વભિયારી તરીકે આવી શકે એમ કોજશાર્સ્ત સ્વીકારે જછે અથવ 
રસશબલતાનો સિદ્ધાંત સ્વીકારી શકાય અને કૃતિનો રસ કરુણમિશ્રિત શૃગાર છે એમકર્ટ 
શકામ જેમ કે ન્દાનાલાલન! “વીરની વિદાંય' એ કાવ્યનો રસ વીરશૃગાર છે એમ #ઈ 
શકા્‌ય એમા કેન્દ્રિય ભાવ દામ્યત્યષ્રીતિનો છે અને રજપૂતાજ્રીનો યુદ્ધોત્સાદ ₹ 
દાધ્યત્યકીતિને અનુષગે આવે છે -પતિના યુદ્ધોત્ટ#નુ અતુમોદન કરવા રૂપે, એમાં સઃ 
આપવાની તત્પરતા રૂપે “શાકુન્તલ' જેત્રીતિના અનુભવને કેન્દ્રમાં સખીને યાલતી કૂરિ 
છોયતો એને શગારરસની કૃતિ તરીકે ઓળખવામાં કશી આપત્તિનથી તપી શુદ્ર યયેલે 
પ્રેમ એ જ જીવનનુ ખરુ મગલ છે એવુ રહસ્ય પણ ત્રેમના ભાવને તો અનુલવે જ છે એ 
શુ બતાવે છે ? આત્માને જ સ્થાયી અને શાન્તને જ ખરો રસ માનવાની ભૂંમેડા જુદી છે 
કાવ્યના શૃગારાદિ રસ્રોના અનુભવ પછીની લજ્ઞે કેવળ કાવયાનંદનો ભાવ સામાજિકમાં 
શેષ રહે એ ભૂમિકાએ આત્મા સ્થાયી છે ને બરો રસ શાન્ત છે એમ કહી શકાય અવાકૃત 
રસાસ્વાદની આ સ્થિતિ છે કોઈ પણ ડહ્યકતિ આપણને આનંદ આધે છે એમ કેશ 
જેવી પજ આવા અવ્યાફત કાવ્યાનદ ડે રસતુભવનુ વિશ્લેષણ કરવામાંથી યુંગાશી 
રસોનીવ્યવસ્યા નીપજી છે એ વ્યવસ્થા કાવ્યર્ફાતેની વિશ્ષિષટતાને સ્ડુટ કરવા માટેછે અને 
૬ ડ્ઞાચી કાવ્યકૃતિ પોતાની વિશિષ્ટ ભાવસૃષિ લઈને આવે છે એની આપણે ના પાર્ટ 
એતદ 


શકીશું ? સાઘારણીકરણની ચર્ચા વેળા વિશેષમાં જ કાવ્યનો રસ છે એમ રામનારાયણે નથી 
કહ્યું ? બધી કાવ્યકૃતિઓને શાંત રસમાં નાખવાથી તો એની વિશિષ્ટતાની ઉપેક્ષા થાય. 
શાંત રસની વાતને એની ભૂમિકાએ જ રહેવા દેવી જોઈએ. ર 

ભાવકના રસાનુભવ વિશેની પોતાની આગવી દૂંષટેને કારણે રામતારાયણને 
'શાકુન્તલ'નો ભયથી નાસતા મૃગનું વર્ણન કરતો “બગ્રીવાભંગે'વાળો શ્લોક 
કાળ્શાસ્ત્રીઓ ભયાનક રસના દૃષ્યન્ત તરીકે આપે છે તે સંતોષકારક જણાતું નથી. (પૃ. 
૧૭) એમની દૃષ્ટિએ “ચૃગ બીઘેલો છે, યૃગનો ભય ભાવક સાક્ષાત્‌ કરે છે પણ તેથી 
ભાવકને પોતાને ભયનો અનુભવ થતો હોય એવું લાગતું નથી... ભાવડનું પોતાનું મન 
ભયથીસંકોચાતું નથી.' (પૃ. ૧૮) ભાવક તો જીવન પોતાનારક્ષણધારણ અર્થે કેવો મહાન 
પ્રયત્ન કરે છે એવો આશ્ચર્યનો ભાવ અનુભવે છે. કાવ્યશાસ્ત્રીઓને જાણે લચાવનો લાભ 
આપવા રામનારાયણ કહે છે કે “આનો એ રીતે ખુલાસો કરી શકાય કે રસ તો ભયાનક જ 
છે, પણ ભયનું સંકોચાવાપણું વગેરે જે સ્થૂલ અંશો વાસ્તવિક જીવનમાં છે તે અહીં ગળાઈ 
જાધ છે.' જેકે તેમને પોતાને આ ખુલાસો સંતોષકારક નથી લાગતો. (પૂ. ૧૮) 

જો ભયનો ભાવ, પાઠક કહે છે તેમ, ભાવક સાક્ષાત્‌ કરતો હોય તો એ ભયાનક 
રસનું [ચેત બને જ. ભાવ કે ભયથી સંકોચાવું જોઈએ એ કંઈ જરૂરી નથી. પણ પ્રશ્ન એ છે 
કે ભાવક ભયના ભાવને યોગ્ય રીતે સાક્ષાત્‌ કરે છે ખરો ? કદાચ મૃગના ભયના ભાવ 
સાથે આપણું તાદાત્મ્ય થઈ શકતું નથી , કદાચ ભયના ભાતને અનુરૂપ પ્રબળ વિભાવાદિ 
સામગ્રીનો અભાવ છે, યૃગની ભયર્જાનેત ચેષ્ટાઓ - ગ્રીવા ભંગ વગેરે એની લલિતતાથી 
આપણને આકર્ષે છે અને એ આપણે માટે કૌતુકરસભરી - સૌંદર્યરસભરી બની રહે છે. 
બીજી બાજુથી દુષ્યન્તની મૃગયારતિને આપણે સાક્ષાત્‌ કરીએ છીએ અને પાઠક દર્શાવે છે 
તેમ આશ્ચર્યનો ભાવ પણ આપણે અનુભવીએ છીએ. પણ આ કોઈ ભાવ - ભય, 
સૌન્દર્યપ્રીતિ, મૃગયારતિ, આશ્ચર્ય - પૂર્ણ રસત્વની કોટિએ પહોંચતો નથી. આમ છતાં 
પાઠકની જેમ આર્ાચિત્ર આપણને આસ્વાધ તો લાગે જ છે. તો આતું કારણ શું ? એમ કહી 
શકાય કે એમાંની ભાવશબલતાને કારણે. કાવ્યશાસ્ત્રની પારેભાષામાં આ રસધ્વનિનું 
નહીં, ભાવધ્વનિનું ઉદાહરણ બને. 

રામનારાયણનો પ્રાચીન કાવ્યશાસ્ત્રીઓ સાથેનો એક મહત્ત્વનો મતભેદ તે ગુણ 
અને અંલંકારની વ્યવસ્થા પરત્તેનો છે. મમ્મટની ગુણાલંકારની વિચારણામાં એ * 
પરસ્પર્રવેરોઘ જુએ છે. મમ્મટ એક બાજૂ:થી ગુણને કાવ્યના આત્મા રસના ઘર્મો કહે છે ને 
અલંકારને કાવ્યદેહના હાર, કડાજેવાં ભૂયણો સાથે સરખાવે છે, કાવ્યની વ્યાખ્યામાં ગુણને 
સ્થાન આપે છે પણ અલંકારને નહી ને આમ કાવ્યમાં અલંકારને ગુણ કરતાં ઊતરતે સ્થાને. 
મૂકે છે, ગુણને અપરિહાર્ય અને અલંકારને પરિહાર્ય લેખે છે. પણ બીજી બાજુથી વામનના 
રીતિ એ કાવ્યનો આત્મા છે એ મતનું ખંડ*] કરતાં એ દાખલાઓ આપી બતાવે છે કે માત્ર 
ગુણને લીધૈ કાવ્ય થઈ શકતું નથી અને ગુઢ ન હોય છતાં કેવળ અલંકારથી કાવ્ય થઈ શકે 
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છે. પિ. ૩૪૨-૪૩) આથી રામનારાયણ કહે છે કે “મમ્મટે જેમ અલંકારને માટે કહું કે 
ક્વચિત્‌ અલંકાર વિના પદ્ય કાવ્ય થઈ શકે છે તેમ્‌ જ ગુજ્ઞ માટે કહેવાનું પ્ર1 થાય છે. 
કયાંક ગુજ વિનાનું પશ અલંકારવાળું કાય થઈ શકે છે.' (કૃ. ૩૪૩) 

અગત્યની વાત એ છે કે રામનારાયણ કાવ્યમાં ગુણ અને અલંકારના સ્થાન પરત્ે 
ડોઈ તારતમ્ય કરવા માગતા નથી. ગુણનો રસ સાથેનો અજિનાભાવી સંબંધ એ માન્ય 
ડરતા નથી. અમુક રસ હોય ત્યાં અમુક ગુણ હોવો જોઈએ એ આપ્રહ એમને વધારે પડતો 
દ્રાગે છે, એમની દૃષ્ટિએ “બાસ માધુર્યવ્યજક વર્ણો ત હીય તો ઘણ શંગાર રાંભવી ઘકે,' 
અને એ માને છેકે “જેટલ! ગુષ્યો રસને પોષે છે તેટલે અડો અલંકાર પજ પોષી શકે -ખાસ 
કરીનેમહાકવિઓએ પ્રયોજેલા અર્થાલકાર હોય ત્યારે.' (પૃ, ૩૪૫) આથી આગળજઈને 
તેઓ એમ પણ કહે છે કે શ્રાલંકાર વાણી કાવ્યમાં લગભગ અપરિયાર્ય છે એમ ગણી 
શકાય,.' (પૂ. ૩૪૮) અલબત્ત 'લગભગ*. સંસ્કૃત આલંકારિકોએ અલંકારને કાજનું 
લગભગ અપરિહાર્ય અંગ કહેલું છે ને મમ્મટે સૂત્રમાં ક્યારેક અલંકાર વિનાનું હોઈ શકે 
એમ કહ્યું છે પણ વૃત્તિમાં અલંકાર એટલે સ્ફુટ અલંકાર વિતાનું એમ કહી અસ્કુટ પણ 
અલંકાર તો જોઈએ એમ દર્માવ્યું છે તેની તેઓ પોતાના મંતવ્યના સમર્થનમાં નોંધ લે છે. 
(પૃ. ૩૪૮) અલબત્ત અલંકાર [વિના પલ કાવ્ય હોયએ સામાન્ય લુધ્વિની તેઓ અવગણના 
કરતા નથી પણ બતાવે છે કે “સંસ્કૃત આલંકારિકોએ એટલા બધા અલંકારો સ્વીકાર્યા છે 
કૈ અલકારની પરિભાપાનો ઝીણવટધી ઉપયોગ કરીએ તો દરેક શ્લોકમાંથી કોઈક નેકોઈક 
અલંકાર જરૂર બતાવી શકાય.' (પૃ. ૩/૯) : 

પાઠક અલંકારને કાવ્યમાં લગભગ અપરિહાર્ય ગણૈ છે એની પાછળ અલંકારના 
સ્વરૂપ અને કાર્થ વિશેની એમની સમજ રહેલી છે. કાજાસ્ત્રમાં અલંકારોને કટકકુંડળ 
સાથે સરખાવવામાં આવ્યા છે, એનાથી સૂચવાતી અલંકારની બહિરંગતા એમને સ્વીકાર્ય 
નયી. હીન કવિતામાં અલંકાર આગંતુક-બહારની ચીજ હોઈ શકે પદ્ન ઉત્તમ કવિતાઓમાં 
તો, ઘાઠક કહે છે કે, 'અલંકાર... કાવ્યના આત્મા સાથે સંબંધ ધરાવતો હોય છે' અને 
“કાલપુરષ સાલંકાર અવતાર લે છે.' (પ. ૩૪૭) આ લાલતમાં ઘ્વનિકારતું સમર્થત 
પણ તેઓ લાવે છે. ધનિકારને મતે ખરા અલંકાર તો એ છે કે જે રસની સાથે ખેંચાઈને 
આવે છે ને જેને માટેજુદો પ્રયત્ન કરવો પડતો નથી અને તેથી રસાભિવ્યક્તિયાં અલંકાર 
બાહ્યાંગ નથી. (પૂ. ૪૯) 

એટલે પાઠકની દષ્ટિએ અલંકાર એ કાભ ઘર ચડાવેલો કોઈ ઓપ નથી, એ 
કાથ્યવસ્તુ જ છે. તેઓ કહે છે કે “કાવ્યને સમજનવા વસ્તુ અને અલંકાર એવો ભેદ 
સ્વીકારાય તેનો વાંધો નથી, પણ તેને તત્ત્વતઃ_ ભિન્ન માનવાં એ ખોટુંછે.' (દ્‌. ૪૮) તેઓ 
ઉદાહરણ આપીને સમજાવે છે કે પાણી સખત હું હતું કે આટલી ડિગ્રી ઠંડું હતું એમ કહેવાને 
બદલે ઠંડા પાજ્નીમાં નહાવાથી એડી સાથે હજારો વીંછીઓએ ડંખ દીધો એમ કહેવાથી ઠંડીનો 
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વિશેષ સંસ્કાર આપણે ગ્રહણ કરીએ છીએ અને જુદું કાવ્યવસ્તુ નિર્મિત થાય છે. (પૃ. 
૩૪૮) “મારું મન ડહોળાઈ ગયું' એવી ઉક્તિમાં મનની સ્થિતિનું જે વિશેષ રૂપ પ્રતીત 
થાય છે એ “મારું મન મૂંઝાઈ ગયું' કે એવી કોઈ ઉક્તિથી પ્રતીત થતું નથી. (પૃ. ૪૮) 
રામનારાયણ ગુભ્રતું એકાત્તિક મહત્ત્વ કરવાથી બચીને ચાલે છે તે ઉપરાંત 
કાવ્યશાસ્ત્રમાં દર્શાવાયેલી ગુણવ્યવસ્થા વેશે પણ કેટલોક ઊહાપોહ કરે છે. કેટલાક ગુજ્નો 
દોષના અભાવગૂપ હોઈ મમ્મટે એને ગુણ તરીકે સ્વીકાર્યા નથી, તો મમ્મટે સ્વીકારેલો 
મ્સાદ ગુણ એ પણ દુર્બોધતા એ દોષનો અભાવ છે એમ તેઓ બતાવે છે. સામે પ્રસાદને 
ગુણ ગણીએ તો રચનાશૈથિલ્ય એ દોષના અભાવરૂપ શ્લેષને ગુણ ગણવો જોઈએ એવું એ 
સૂચવે છે. અલબત્ત, રામનારાયણે પોતાની કોઈ ગુણવબવસ્થા આપી નથી, પણ 
કાવ્યશાસ્ત્રમાં વ્યાપક રીતે સ્વીકારાયેલી માઘુર્ય, ઓજસ અને પ્રસાદ એ ત્રણ ગુણોની 
" વ્યવસ્થાની તેમણે જે ઝીણી નજરથી સમીક્ષા કરી છે એ ખૂબ ધ્યાન ખેંચે એવી છે : “માથુર્ય 
અને ઓજસ મુખ્યત્વે વર્ણોના ઉચ્ચારો પર આધાર રાખે છે અને છંદ કરતાં તેનું વિશેષ 
માહાત્મ્ય નથી, વધારેમાં વઘારે એટલું જ કહી શકાય કે અમુક અમુક ગુણો અમુક અમુક 
રસને વઘારે અનુકૂળ છે, અને કાવ્યમાં રસ મુખ્ય ન હોય ત્યારે અનુપ્રાસ જેવા 
શબ્દાલંકારતી પેઠે તે માત્ર ઉચ્ચારનો ચમત્કાર કરે છે અને પંક્તિમાં દૂઢબંધ, એટલે શ્લેષ 
આણે છે અને પ્રસાદને આ બેની સાથે મૂકવામાં કોઈ ઔચિત્ય નધી.' (પૃ. ૩૪૪) 


વર્ણરચત્તાની કાવ્યમાં જે ઉપકારકતા છે તેનું મૂલ્ય રામનારાયણ ઓછું આંકે છે એવું 
નથી - “કાવ્યમાં વર્ણનું મહત્ત્ત' એ લેખ સને વાત સુપેરે બતાવે છે, પણ કાવ્યશાસ્ત્રીઓએ 
વર્ણરચના પર આધારિત ગુણોનું કાવ્યમાં જે મહત્ત્વ કર્યું છે તે એમને અપ્રમાણ લાગ્યું છે 
અને તેથી ગુણોને એમને યોગ્ય સ્થાને મૂકવાનો એમનો આશય છે. ગુણોના ગુજ્ઞની ઉપેક્ષા 
કરવાનો એમનો આશય નથી. અલંકારોને - ખાસ કરીને અર્થાલંકારોને એ ગુજ્ઞોની ઉપર 
મૂકતા હોય એવું તો, અલલત્ત, સમજાય જ છે. આ [વેશે આંભેપ્રાયભેદ સંભવી શકે. 

ગુણના પ્રકારોની પેઠે કાવ્યના પ્રકારોને પણ રામનારાયણ પોતાની સ્વતંત્ર દંષ્ટેથી 
તપાસે છે. મુક્તક, ફુલક, કોશ, સંઘાત એ કાવ્યશાસ્ત્રમાં વર્ણવાયેલા કાવ્યના પ્રકારો વિશે 
રામનારાયણનો અભિપ્રાય છે કે “એક જ કિયા સંબંધી પાંચછ શ્લોકો હોય તેને કુલક કહે 
છે, ખરી રીતે તેને કાવ્યપ્રભેદ ગણવો પણ ન જોઈએ. કોશ તે અનેક કવિઓનાં કાવ્યોનો 
સંગ્રહ છે. અને સંઘાત તે એક જ કવિના, એક જ વિષય ઉપરનાં કાવ્યોનો સમૂદ છે. આમાં 
ખરી રીતે મુક્તક સસેવાયના બીજા ભેદો કાવ્યના સ્વતંત્ર ભેદો નથી પણ ખરી રીતે 
સર્ગબંઘના અંશો છે.” (પૂ. ૩૮૧) 

'રમખ્ીીયાર્થ પ્રતિપાદકઃ શબ્દ: કાવ્યમ્‌' એવી વ્યાખ્યા આપી કાવ્યને શાબ્દ વ્યાપાર 
લેખનાર પંડેત જગન્નાથની દલીલને પાઠક કેવી સહજ યુક્તિથી કાપે છે એ જોવા જેવું 
છે : “પંડિત જગન્તાથ દલીલ ડરે છે કે કાવ્ય સાંભળ્યું, ડાવ્ય મોટેથી વાંચે છે, કાવ્ય મનમાં 
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બોલે છે વગેરે શબ્દમયોગો બતાવે છે કે કાવ્ય શબ્દનો વ્યવહાર માત્ર શબ્દ વિશે છે. આ 
દલીલતો જવાબ એ છે કે એક તરફમી કાવ્ય સાંભળ્યું એમ કહેવાય છે તેમ બીજી બાજુથી 
એમ પજ્ન કહેવાય છે કે કાવ્ય સાંભળ્યું પ્ત સમજ્યા નહીં. એટલે કે કાવ્ય શબ્દ અને અર્થ 
બુંનેને માટે છે. બંનેને માટે “કાજ' શબ્દ વપરાય છે.' (પૃ. ૩૨૫) 


આમ, રામનારાયણની પરીક્ષકવૃત્તિ કાવ્યશાસ્ત્રીય વિચારણાના સમત્ર પટ ૫ર 
વ્યાપી રહે છે, એમા ઊડે ઊતરે છે, અવલોકન અને તર્ફનું બળ પ્રગટ કરે છે અને એ 
વિચારણાનું સંમાર્જન કરે છે. 


રામનારાયણ કાવશાસ્ત્રની વિચારણણાનું માત્ર સંમાર્જન નથી કરતા, એને આગળ 
પણલઈજાય છે, ચોક્કસ દેશકાળ અને કાવ્યયરપરાને અનુલક્ષીને થયેલી વિચારબ્રા આજે 
કૈટલી મસ્તુત રહી છે એવો ત્રશ્ન આપણને પૂંઝવતો રહ્યો છે અને આજે એ ત્રસ્તુત રહી 
નથી એવો પણ એક અભિપ્રાય અવારનવાર વ્યક્ત થતો રહ્યો છે. પરતુ રામનારાયણ એ 
કાવ્યવિચારજ્ઞા અપ્રસ્તુત બની ગઈ હોય એમ માનતા જણાતા નથી. હા, એ સમજે છે કે 
એ વિચારણા એમ ને એમ આજે કામમાં ન આવી શકે; એને વિકસિત કરવી જોઈએ અને 
એવીફયતઃ એમાં અવશ્ય છે. કેમે, ઔચિત્યને રામનારાયણ એક સર્વવ્યાપી દૃષિવિદુ- 
કાળનાં સર્વ અંગોને સ્પર્શતું દૃષ્બિંદુ લેખી એનું મહત્ત્વ સ્થાપિત કરે છે અને આજે પણ 
એ ઉપયોગી બની શકે તે માટેનો માર્ગ બતાવે છે. “એ વિડાસશીલ દૃષ્ટિબિંદુ છે. આપણે 
બાધુનિક દૃષ્ટિથી એ સિદ્ધાન્તને વધારે વ્યાપક વિકસિત કરી શકીએ.' (પૂ. ૧૫૮) 'કાભ 
અને સત્ય' એ લેખમાં ઔષિત્યાવેચારને આધુનિક દૂંષ્ટએ ઉપયોશમાં લીધેલ આપરે 
જોઈ શકીએ છીએ. 


પ્રાચીન કાવ્યવિયારનો, એને આજે પજ કામમાં લઈ શકાય એવી રીતે વિડાસ કે 
વિસ્તાર કેમ થઈ શકે એના બીજ દાખલા પણ રામનારાયજ્ે પૂરા પાડ્યા છે. જેમ કે, 
આજની આપણી કાવ્યપરપરા અને જીવનર્દરિને અનુલક્ષીને તેઓ ભાવ અને રસની જૂની 
ગણનામાં કેટલોક ઉમેરો કરવાનું ઇષ્ટ ગજે છે : “શંગારનો સ્થાયી રતિ એટલે પ્રીતિ છે, 
તો દૈવ, ગુરુ વગેરે માટેની રતિને તેમણે [કાવ્યશાસ્ત્રીઓએ] સ્વીકારી તેની ભાવમાં 
ગણના કરી, આપશે તેમાં કુદરતપ્રેમ, સમસ્તમાનવપ્રેમ વગેરેને ઉમેરી એ વિકાસને 
આગળ ચલાવી શકીએ, તેવી જ રીતે વીરના ઘર્મવીર, દાનવીર, યુદ્ધવીર, દયાવીર વગેરે 
વિભાગો છે તેમાં છું ઘમાવીર, તિતિક્ષાવીર, કર્મવીર વગેરે ઉમેરું, છું તો ધીરજ 
(04210€)-વીર પજ કુંકારણ કે ધીરજને હું અમુક સંશ્નેગૌમાં માત્ર નૈતિક નહીંઘ્ન 
આધ્યાત્મિક ગણ ગ્રં છું.' (પ્‌. ૧૭) મસ્તીને પણ રામનારાયણ નવો શસ અને, નવો 
રસ નહીં તો, વાલિચારી ભાવ ગજ્રવા ભલામજ્ કરે છે તથા મસ્તીના ભાવની જાખ્યા 
પણ કરે છે. (પૂ. ૩૬૦-૬૧0 વ્યાખ્યા, જોકે, પૂરી પરિપક્વતાને પામી નથી ને એક 
“મણ રૂપે રહી છે એવી છાષ પડે છે. અધાપકની નોંધમાનો એ પ્રાથમિક, કાચો ખરડો 


ક :૪ એતરદ્‌ 


ખરો ને ! જૂની પરિભાષામાં નવો અર્થ ભરીને પણ એનો વિકાસ થઈ શકે. રામનારાયણ 
શાન્તનો અર્થ બદલી આજની સાહિત્યકૃતિનું સ્વરૂપ સમજવામાં એને લાગુ પાડી બતાવે 
છેઃ “અત્યારે આપણો શાંતનો અર્થ પણ જૂનાં શાસ્ત્રો પ્રમાણે દુન્યવી સર્વ વસ્તુઓ તરફનો. 
નિર્વેદ માત્ર નહીં, નિવૃત્તિ નહીં, પણ જગતમાં ન્યાય અને આનંદ માટેપોતાના સર્વ ઈષ્ટના 
ત્યાગની તત્પરતા ર્સાહેત પ્રવૃત્તિ, નિષ્કામ પ્રવૃત્તિ એવો કરીએ. “રાઈનો પર્વત' અને 
“સરસ્વતીચંદ્ર' બને શાંત રસના નવા દર્શન-અનુભવના પ્રયત્નો છે.' (પૂ. ૧૭) 
આજના સંદર્ભની કેવી ઝીણી નોંધ પાઠક લે છે તે ગુણવ્યંજક વર્ણોની એમણે કરેલી 
ચર્ચામાં જોવા મળે છે : “ટ ઠ ડ ઢ માધુર્યમાં વર્જ્ય છે પણ આ લઘુતાવાચક અને શબ્દમાં 
અનાદિઆવતોડ લગભગ ર લળ ની નિકટનો હોઈ મધુર છે. “આંખડી” , “આંખલડી'માં 
આવતા લધુતાવાચક પ્રત્યયો આ રીતે માર્દવ બતાવે છે.' (પૂ. ૧૦૦) શબ્દમાં અનાદિ 
આવતો ડ એટલે આજની પરિભાષામાં થડકારાવાળો ડ. એ તો ગુજરાતીનો જ વિકાસ, 
એટલે ગુણવ્યંજક વર્ણોની વ્યવસ્થામાં એનો નવેસરથી વિચાર કરવાનો રહે જ ને ? 


રામનારાયણ પ્રાચીન કાવ્યશાસ્ત્રે ન વિચારેલા હોય એવા મુદ્દાઓ વિચારવા સુધી 
પણ જાય છે. ભાવકના રસાનુભવનું રામનારાયણે જે રીતે વિશ્લેષણ કર્યું છે અને 
હાસ્યરસની વિશિષ્ટ સ્થિતિનું જે ઉદ્ઘાટન કર્યું છે તેમાં એ જેઈ શકાય છે. હાસ્યરસ વિશે 
તો એમણે આ ઉપરાંત પણ કેટલુંક વિચાર્યું છે, જે અધ્યાપકની નોંઘમાં જ રહ્યું છે. (જુઓ 
પૃ.૩૬૨-૬૩) એ વિચારોને છેવટના સ્વરૂપે મૂકવાનું બાકી રહ્યું છે તેથી આપણને એમાં 
કંઈક વિશંખલતા અને અસ્પષ્ટતા પ્રતીત થાય તો એ સ્વાભાવિક છે. કોઈકોઈ વિધાન 
વિવાદાસ્પદ લાગે કે વિવરણની અપેક્ષા પણ રાખે, જેમ કે, 'હાસ્ય બહુ અલ્પજીવી ભાવ 
છે', “હાસ્ય 21)/ડા્લાં છે, બીજાભાવો કરતાં વધારે 5૦૯ાંદ્ધાં છે, ૮017૦૦૫૯ છે.' 
આથી જ, આ વિચારોને મૂલવવાપણું આપણે રહેતું નથી. 


પણ એક મહત્ત્વનો મુદ્દો રામનારાયણે [વેચાર્યો છે એની ખાસ નોંધ લેવી જોઈએ. 
કાવ્યાનુભવને કાવ્યશાસ્ત્રીઓ હંમેશાં વ્વવહારાનુભવની સામે મૂકતા આવ્યા છે. 
શમનારાયણે પણ એમ ક્યું છે એ આપણે આ પૂર્વે જોઈ ગયા છીએ. છતાં રામનારાયણ 
“વવહારમાં પણ કલાની પેઠે આનંદ આવી શકે ?' એ પ્રશ્ર વિચારે છે, જે કાવ્યશાસ્ત્રીઓ 
વિચારતા નથી. રામનારાયણનો ઉત્તર તર્કસંગત તેમ વાસ્તવિકતાની મર્યાદાને સ્વીકારી 
અપાયેલો છે ઃ “હું માનું છું કે અહંકાર ગલિત કર્યા છતાં સર્વચેતનથી કોઈ જાગરૂક રહી 
શકે તો તેને એવો આનંદ થાય. ત્યારે કદાચ કાવ્યથી પણ વઘારે આનંદ થાય કારણકે 
કાવ્યમાં તો માત્ર કાવ્યસૃષ્ટિ પૂરતાં જ જગરૂક રહેવાનું છે અને વ્વવહાર તો આ અનંત 
વિશ્વની સંમુખ આપણને રાખે છે, અર્થાત્‌ અનંત કાવ્યની સંમુખ રહેવાનું થાય. પણ આ 
સ્થિતિ હજી માણસની કલ્પનાની છે, તેને સિદ્ધ થઈ નથી , પણ જેટલે અંશે સિદ્ધ હોય તેટલે 
અંશે માણસને આનંદ મળે.' ઉક્ત પ્રશ્રનો આટલો સરળ ઉત્તર કદાચ ન હોય. એ મ્રશ્ચ 


જુલાઈ - સપ્ટેશ્બર, ઓક્ટો. - ડિસેમ્બર ૧૯૯૩ ૭૧ 


આપણને આનંદમીાંસા - સૌન્દર્યમીમાંસા (ઈસ્થેટિક્સ)ના ક્ષેત્રમાં લઈ જાય, કયાં એનાં 
અનેકર્પારેમાષ્નો ખુલા થાય. ખાસ કરીને “આનંદ'ની વ્યાખ્યા કરવાની સમિતિ આવૈ.પજ 
કલાનુભવ અને વ્યવહારાનુભવ વચ્ચે અભેધ દીવાલ ન હોવાનું માનવું એટલે જીવનની 
અખંડતામાં માનવું. ચેતનની અને જીવનની અખંડતાનો એક મૂળભૂત પ્યાલ 
રામ્નારાયજની આ વિચારણામાં વ્યકત થાય છે એ નિઃશંક એક મહત્ત્વનો અને માર્ગદર્ણક 
પ્યાલ છે, અને શામનારાયણન! મંતવ્યનું એકદર તાત્યર્ય અસ્વીકાર્ય બને છે તેવું ભાથ્યે 
જડહી શકાય્‌. 

સંસ્કૃત કાવ્યસિદ્વાંતોનું સવોગમ્ય અને સપુચિતત વિવરણ શ્ચતી, એના મર્મનું 
સૂઝપૂર્વક ઉદ્ઘાટન કરી આપતી, સૂક્મ તર્ટબુદ્વૈથી એનું પરીક્ષણ કરતી અને એને આગમ 
લઈ જઈઆજના સમયમાં એની ઉપાદૈયતા સ્થાપિત કરતી રામનારાયણની આ વિવેષના 
આપણ્રી આ વિષયની સર્વ વિવેચનામાં અનન્ય નથી લાગતી શું ?* 
૧૯જુહાઈ ૧૯૯૩ 


* “રમતપારપણ વિ, પછઠક સ્વ્યાય ગ્રથ' કહરે વખાયેલો વેખ 


૭૨ એતદ્‌ 


સાહિત્યકૃતિના ભાવન- આકલનના કેટલાક પ્રશ્નો 
શિરીષ પંચાલ 


જમાને જમાને વિવેચનના અભિગમ બદલાતા રહે છે, ક્યારેક એતિહાસિક, ક્યારેક 
કૃતિનિષ્ઠ, ક્યારેક ભાવર્કાનિષ્ઠ, ઘણી વખત એક અભિગમની અધૂરપ બીજા અભિગમ 
તરફદોરીજયછે. તો વળીકેટલીકવખતએકઅભિગમતી પ્રતિક્રિયા રૂપે ભીશેઅભિગમ 
પ્રવર્તછે. ક્યારેકએકજ સમયગાળામાં એકાધિક અભિગમો પણ જેવા મળે છે. આ બધા 
અભિગમોઘરસ્પરવેરોધી નહીં પણ પરસ્પરપૂરકબતીનેજ ટકી શકેએવી સામાન્ય સમજ 
પ્રવર્તતી દોવા છતાં ક્યારેક એમાં સાંપ્રધાયેક ઝનૂન પ્રવેશી જય છે અને પછી સ્વકીય 
અભિગમને શ્રેષ્ઠ પુરવાર કરવા માટે અન્ય અભિગમોના લીરેલીરા કરીને અહંને 
પંપાળવામાં પણ આવે છે; જીવનમાં પરકીયાનું મહત્ત પણ વૈચારિક જીવનમાં તો 
પરૂકીયાને જીરવી જ શકાતી નધી, અને છતાં વૈચારિક જીવનમાં ઉદારમતવાદી, 
પરમતસણિષુ બન્યા વિતા બીજનો કોઈ ઉપાય પણ નથી. વિવેચન તેના રૂઢ અર્થમાં નહીં 
પણ વિશિષ્ટ, સાચા અર્થમાં ભલે કૂળ ઉપર મદાર બાંધી ફૂતિનિષઠ અભિગમને પુરસ્કારે 
પણ સાહિત્ના તત્તજ્ઞાનમાં તો સર્જક, ફંતિ, ભાવક અને કૃત્તિગત [િદ્ય - આ ચારેય 
બિંદુઓને મહત્વનાં માનવામાં આવે છે, જે તત્તજ્ઞાન આ ચાર બિંદુઓનો સ્વીકાર ન કરે 
તે અપૂર્ણ પુરવાર થાય. 

આપણા સમયમાં ભાવકકેન્ટ્રી અભિગમનું વર્ચસ્‌ વધું છે, સંસક્ત અલંકાર- 
શાસ્ત્રમાં ભાવકતરફીઝોક વિશેષ છે. ભટ્ટ નાયકે રસનું અધિષ્ઠાન ભાવકમિત્તમાં છે એવો 
મ્તસ્વીકાર્યાપછી તો એઝોક ઉપ્રોત્તરવધતો ચાલ્યો પતો. કૃતિનું આકલન કરતી વખતે 
ભાવક તન્મય ઘાય છે, દૃદયસંવાદ અનુભવે છે અને જે વ્યક્તિ આ કરી શકે તેને સહૃદય 
કહેવાની પરંપરા આલંકારિકોએ પુરસારી છે. અભિનવગુપ્રના આગમન પછી તો 
રસસંપ્રદાયને વિશ ગૌરવ પ્રાપ્ત થયું. વળી, કાલ અતે તત્વજ્ઞાન વચ્ચે જે અને જેવો 
સંબંધ સ્યપાયો તેને કારણે કૃતિ અને સર્જકની સરખાંમણીમાં ભાવકનું મહત્ત સવિશેષ 
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સ્વીકારયું. પશ્ચિમમાં સંરચનાવ।દે અને વિશેષ કરીને અનુઆધુનિક સંરચનાવાદે લેખક 
અને કૃતિ - આ બંનેને બાજુએ રાખીને વાચકને વિશેષ ગૌરવ આપવાનો ત્રયત્ન કર્યો, 
[િનોમિનોલોજીએ અને તેનાથી પ્રભાવિત ચૈતન્યલક્ષી અભિગમે સર્કન અને [વિવેચન 
વચ્ચેનો પરંપચ્ાગત ભેદ સ્વીકારવાની ના પાડી, ગુજરાતી વિવેચનમાં પણ એક તબકે 
નરસિંહરાવ દીવેટિયાએ વિવેચક સર્જકનો જોડયો ભાઈ છૈ એવી વિચારણા રજૂકરી હતી 
અને એમને અનુસરીને વિશ્નાય ભટ્ટે વિવેચત્ત કળા કે રાસ્ત્ર જેવો પ્્ષ છેડ્યો દતો, આ 
થર્યાને પાછળથી ઉમાશંકર જોશીએ વિસ્તારી હતી. 

આ બધી વિચારશ્ઞાઓતી યોગ્યતા-અયોગ્યતા કે પ્રસતુતતા-અપ્રસ્તુતતાનો પ્રશ્ન 
બાજુએ રાખીએ તો પણ એક વાત સ્પષ્ટ છે કે કૃતિનિષ્ઠ અભગમના સામે છેડે ભાવક તો 
ઉજ. જ્યાં સુધી ભાવક આ આખા વાયારમાં ત્રવેશતો નથી, કૃતિનું આકલન કરતો નધી 
ત્પાં સુધી તિવેચનની કોઈ સમસ્યા ઊભી થતી નથી. એટલે કોઈ એમ ડહી શકે કે ભાવક 
વિના કૃતિનુ અસ્તિત્વ નથી. ઓગણીસમી સદીના પરંપરાગત ભૌતિક વિજ્ઞાનેત્રશ્ચ છેડ્યો 
હતો કે જ્યા કોઈસાંભળનાર ન હોય ત્યાં થતા અવાજને અવાજ કહી શકાય ? આ પ્રશ્ચની 
યાદ અપાવે એવો જ આપણો મ્રશ્ન પજ્ન છે - ભાવક વિના ડૃતિનું અસ્તિત્વ સંભવે ખરે ? 
કવિપોતાનેમાટેજસર્જનકરે છે, એ ભાવકની ઉપેક્ષા પણ કરી શકે છે, સાંત્ત સમાજમાંથી 
જરે કોઈ ભાવક ત સાંપડે તો ભવભૂતિની જેમ [નિરવાે કાળ અને વિપુલ પૃધ્વીને વચ્ચે 
લાવી શકે છૈ; ભાવક પોતાની ફૃતિયાં પ્રવેશી જ ન શકે એ માટે દુર્બોધતાતા કોટકેલ્ા 
ઊભા કરી શકે છે પરંતુ ગમે તેવી દુર્બોધ રચના પન ભાવકની અપેકા તો રાખે જ છે. 
કલાપીએ વર્ષો પહેલાં “વીણાનો મૃગ'માં ગાયું હતું : “કલા છે ભોજ્ધ મીઠી તો ભોક્તા 
વિણ કલા નહીં.' આ કાવ્યપંક્તિની પડછે ઉમાશંકર જોશીએ છેકે ૧૯૪૦માં કહેલી વાત 
સરખાવવા જેવી છે, ચોપડીમાં કાવ્ય લખેલું પડ્યું છે. એ કાગળશાદીના સંયોગને 
વ્યવહારમાં ભલે કાવ્ય કહીએ, પજ્ઞ કોઈ કવિએ અમુક મકારની શાહી પાથરવાની યોજતા 
કરીઆપીએધીજએ કાવ્ય બનતું નથી. એ કાવ્ય તો બને ક્યારે કે જ્યારે કોઈ એ બોખાને 
પોતાની ગ્રહશશક્તિથી, દદઘની ભાવકતાથી પુનર્જીવિત કરે,' (શમસંવેદન“૯) 
ફિનોમિનોલોજી અને ચૈતન્યલકષી-સેવિદ્લથી વિવેંચનને મળતી આવે એવી આ 
[વિચારણાનો એતિહાસિક સંદર્ભ નોંધપાત્ર છે. ઉમાશંકર જોશીની આ ભૂમિકા સાયે ઝર્યાં 
પૌલ ાર્તની વિચારજ્ઞા પ સરખાવવા જેવી છે. “લેખન પ્રક્રિયામાં વાચનપ્રદિયાનો પણ 
સમાવેશ ઘતો હોય છે. આ બે પરસ્યરનિર્ભર પ્રક્રિયાઓ માટે બે ભિત્ર ભિ જક્તિઓ 
જોઈએ, લેખકના અને વાચકના સંયુક્ત માસો યૂર્ત અને કલ્ધનોત્વ પદાર્થ - અત્‌ 
ચિત્તની રચના-ને જન્મ આપે છે. કળા બીજા માનવીઓ (વાચકો) માટે અને તેમના દ્વારા 
જ ટકી રહેતી હૌય છે. (“વૉટ ઈઝ લિટરેચર'-૩૫) 

ભાવકક્યારે કોઈ કૃતિનું આકલન કરવા જાય ત્યારેબીજ્ાકેટલાક પ્રશ્નો પજ ઉદ્ભવે 
છે. કલાકૃતિને માત્ર આઘ્યાત્પિક, ચૈતસિક ઘટના ગજ્વાની ભલામજ્ન ઈટાલીના ફિવસૂફ 
બેનિદેત્તો ક્રોચેએ કરી હતી પરંતુ ભૌતિક અસ્તિત્વના અભાવે બધું મિધ્યા છે. એ અસ્તિત્વ 


મેતદ્‌ 


આપણા ભાવનવ્યાપારનું આરંભબિંદુ છે પણ અંતિમ બિંદુ નથી. સંસ્કૃત અલંકારશાસ્ત્ર 
રસાનુભવને ખૂબ મહત્ત્ત આપે છે એ વાતની સાથે એ પણ યાદ રાખવાનું કે અહીં 
રસાનુભવની વાત નાટકના સંદર્ભે કરવામાં આવી છે. સંગીત, નૃત્યની જેમ નાટક 
પરફોંમીંગ આર્ટ છે. આરીતે ચિત્રજોતા અને કાવ્ય વાંચતા ભાવકનો અત્તુભવ તથા નાટક, 
સંગીત, નૃત્યમાં સહભાગી થતા ભાવકનો અનુભવ જુદો જ હોય છે. પરફર્મીંગ આર્ટમાં 
કૃતિનું અસ્તિત્વ ભાવકનિરપેક્ષ સંભવી શક્તું નથી. ભાવક જ્યારે રાગ સાંભળે કે નાટક 
જુએ-સાંભળે ત્યારે જ એની સમક્ષ કૃતિનો આરંભ થાય છે; એતતી સમક્ષ ફૂંતિ [વિસ્તરે છે 
અને એનો અંત પણ આવે છે. આ કળાઓની પ્રકૃતિ જ એવી છે કે એમનામાં અત્ુપ્રવેશ 
કરવા માટે ભાવકે એકાગ્રતા કેળવવી પડે; બીજા ભાવકો સાથે પણ અનુસંધાન અનિવાર્ય 
બને છે. નિર્વિખ સંવિત્તિ, એકઘન્‌ અવસ્થા જેવી સંજ્ઞાઓ આ પ્રકારના ભાવન સાથે 
વિશેષ સંકળાયેલી છે. ચિત્ર, સાહિત્ય, શિલ્પ, સ્થાપત્યનું અસ્તિત્વ ભાવકના આગમન 
પૂર્વે જ રચાઈ ચૂક્યું છે. સૈકાઓ સુધી એ કૃતિ કોઈ પણ ભાવકની ઉપસ્થિતિ વિના એમ 
જ પડી રહી શકે છે. અજન્તાની ગુફાઓ છેક ગઈ સદીમાં શૌઘાઈ હતી. કોઈ મહત્ત્વની 
કાવ્યર્ફાતે આપણી આસપાસ ભૌતિક અસ્તિત્વ ધરાવતી હોવા છતાં પણ એના તરફ કોઈનું 
ધ્યાન ન જ્ય અને પછી એકાએક આપણે કોઈના ભાવન દ્વારા એના અસ્તિત્વથી સભાને 
થઈએ એ શક્યતા પદ હોય છે જ. સાહિત્યના-કળાના ઈતિહાસમાં આવી અનેક ઘટના 
નોંધાયેલી પડી છે. * 

સાહિત્યકાંતિની સાથે અત્યાર સુધી પાનું પડ્યું જ ન હોય એવી જ્યક્તિ દ્વારા થતું 
આકલન, સાહિત્યકૃતિઓ સાથે પાનું પડ્યું હોવા છતાં પોતાને પરિચિત ભૂમિકા કરતાં 
જુદા પ્રકારની ભૂમિકા ધરાવતી કૃતિનું આકલન, અનેક પ્રકારની સાહિત્યકૃતિઓ સાથે 
ઘરોબો ધરાવનાર દ્વારા થતું આકલન - આ બઘા અત્ુભવો જૂદા જુદા પ્રશ્નો ઊભા કરે એ 
સ્વાભાવિક છે. ઘારો કે કાવ્ય કે એવા કશાકનું આકલન જ્યારે પહેલી વાર કરીએ ત્યારે 
જે એ પદાર્થ વિશિષ્ટ હશે અને આપણું ચિત્ત ઉત્કટતાથી અને સૂઝસમજથી એને ગ્રહણ 
કરવા તત્પર હશે તો આપણા ચિત્તમાં એક આવેસ્મરણીય છબિ રચાઈ જશે, જેમ જેમ આ 
પ્રકારના નવા નવા અનુભવો થતા જાય તેમ તેમ એ છબિઓની એક આખી પરંપરા ઊભી 
થાય છે. એ અનુભવ આપણી સમગ્ર ચેતનાને સમૃદ્ધ બનાવે છે. ચિત્તની પાટી સાવ કોરી 
હોય તો આકલન પૂર્વગ્રહમુક્ત થાય એ વાત આ સંદર્ભમાં સાચી પુરવાર નહીં થાય. આ 
સમૃદ્ધ બનેલી ચેતના આપજ્ધા પુરોગામીઓએ કરેલા આકલનને પણ પોતાનામાં સમાવી 
લેવા તત્પર થાય છે. એટલું જ નહીં સાંપ્રત સંવિત્તિઓ સાથે પણ અનુસંઘાન જાળવે છે 
અને ભવિષ્ય માટે એક પરંપરા રચી આપે છે. અભિનવગુપ્ન કહે છે, “બુદ્ધે મતિભા ઊર્ધ્વ 
અને ઊર્ધ્વ દિશામાં આરોહણ કરે છે અને અર્થતત્ત્વ-સત્ય જુએ છે, તે પણ જરાય થાક્યા 
વિના; તેનું કારણ એ છે કે પુરોગામીઓએ આપણા માટે વિવેક- સોપાનપરંપરા ઊભી 
કરી આપી છે.' 

આમ ફૉંતેના ભાવનવ્યાઘારમાં આ સર્વ [િવેકસોપાનપરંપરા કામ લાગે છે. 
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આધુનિકતાનેકારજે જીવન અને સાહિત્ય વચ્ચે અંતર પડી ગયું હોવા છતાં કૃતિનું આકલન 
કરતી વખતે જીવન, તેના અનુભવો અને એ અનુભવોને કારણે આવેલી સમૂંદ્વે પણ ઠીક 
ઠીંક કામ લાગે છે. રૃતિના જગતમાંયી જ્યારે આપણે આપણા જગૃતમાં પાછા આવીએ. 
છીએ ત્યારે આપણા જગત વિશે વધુ સભાન બનીએ છીએ; જીવન વૈશેની ડોઈ વિષ્રિષુ 
સૂઝ પણ પ્રગટી શકે, આ રીતે સ!હિત્યં કૃતિના ભાવન દરમિયાન ભાવક તો સકૃદ્ધ થયો, 
એની સાથે સાથે એ જે જગતમાં જીવતો હતો તે જગત હવે જુદ પરિમાલ્ ધરાવતું થયું. 
અનુભવ શબ્નનો વ્યુત્યત્તિગત અર્થ ઘણ અહીં આપણને કામ લાગે છે. ભૂ(ભવ)નો અર્થ 
જન્મ લેવો પજ થાય છે. જર્મન ભાષામાં અનુભવ (€)0€71€166)ના પર્યાય તરીકે 
€0૬૫1$ શબ્દ ૧૮૭૦થી પ્રયોજાતો ષયો છે. આ શબ્દના મૂળમાં રહેલ ધાતુ 
ઉાઇટઉરળના 1€0લાનો અર્થ છે જીવન અને મૂળ ધાતુનો અર્થ થાય છે, - જયારે કશુંક 
બનતું હોય છે ત્યારૈ જીવંત રહેવું.' આ રીતે કૃતિનો “અનુભવ' લેવો એટલે સર્જન કરવું, 
નિર્માશ કરવું - વિવેચનની રૂઢ ભાષા વાપરીને કહીએ તો રસાનુભવ એટલે પુનર્સર્જન, 
જીવન અને અત્રુભવની વાત્ત સાથે સાથે કરીએ ત્યારે એક બીજી વાત પજ યાદ 
શખવી જેઈએ. કાવ્યકૃતિ અથવ! જૈનો અનુભવ લઈએ છીએતે પદાર્થગમે તેટલા વિશ્િર 
હોય તો પશ એમાં કશીક સર્વસામાન્યતા હોય છે, પરંષરાગત ગ્રીક ભાષામાં વાત કરીએ 
તો 101010005॥1માં વૈશ્વિક ચૈતના' અને ભક્તિમાર્ગી ભાષામાં વાત કરીએ તો 
અણુમાં વિભુ હોય છે. એટલે ભાવન-આંક્લન વખતે વ્યક્તિવિશ્યેષમાં રહેલું સર્વસામાન્ય 
તત્ત આપણને સ્પર્શ છે. આ જ વિચારને હજુ આગળ વિસ્તારી શકાય કે ભાવન કરતી 
વખતેઆપણે વિશિષ્વ્યક્તિતરીકે અને સાથે સાથેસર્વસામાન્ય વ્યક્તિતરીકે પણ ભાવન 
કરીએ છીએ, આની પડછે હાન્સ ગાડામેરનો વિચાર ચૂકી જોવા જેવો છે ? 'બીજા અનેક 
મકારના અનુભવો જેવો રસાનુભવ હોતો નયી પણ રસાનુભવ અનુભવનું સલ્વ પ્રગટ કરે 
છે. કળાકૃતિનું જગત એક રીતે સ્વયંપર્યા્ત જગત તરીકે ઓળપાયું છે એટલે કલાકૃતિતો 
અનુભવ લેતીવખતે જે અનુભવાય છે તેજગતની વાસ્તવિકંતાઓથી પર હોય છે. કલાકૃતિ 
અને રસાનુભવ એકાકાર બનવ! જ્ય છે. રસાનુભવ ભાવકને એના જીવનના સંદર્ભમાંથી 
મુક્ત કરી દે છે અને સાથે સાથે તેને તેના સમત્ર અસ્તિત્વના સેદર્ભમાં સ્યાપી આપે છે, 
કલાકૃતિતા અનુભવમાં રહેલી અર્થની સંપૂર્ણતા કોઈ વિશેષના અર્થને બદલે સમત્ર 
જીવનના અર્ષ સાધે સાંકળી આપે છે. રસાનુભવ હમૈશા સમગ્ર, સર્વવાપી, અખંડ 
ચેતનાનો અનુભવ કરાવવાને સમર્ય હોય છે.' (“ટય એન્ડ મેંઘડ') પરતુ રસાનુભવને 
સમગ્ર જીવનના સંદર્ભમાં સાંકળવાનું કેટલાકને યોગ્ય તથી લાગ્યું, એ વાત સાચી કે 
દ્યાવહારિક અનુભવ અને રસાનુભવ વચ્ચે કેટલાક મૂળગત ભેદ પ્રવર્તે છં. પરતુ 
રસાનુભવને જીવનથી અલગપાડવાનીવાત માત્ર જીવનનેજ નહીં, કળાને સૂપ્યાં વિઘાતક 
નીવડે છે. જો કાવ્યફૃતિનો અનુભવ આપણન જીવનને પૂર્ણતા અર્પતો હોય, જીવનને વધુ 
બનાવતો હોય તો જવન પજ એનો પ્રભાવ પાડ્યા વિના ન રહે. 


એતદૂ 


આ રીતે સાહિત્યર્ફાતિના એકથી વધુ ભાવન તઘદ એક કરતાં વધારે 
સાપિત્યકૃતિઓના ભાવનને પરિશામે રુચિ કેળવાય છે. ભાવક પ્રતિભાશાળી હોવો 
જોઈએ એ વાત તો ભાવષિત્રી પ્રતિભા જેવી સંજ્ઞાનો ઉપયોગ ચલણી બન્યો તે પૂર્વથી 
સ્વીકારાતી આવી છે. અભિનવગુપ્રે અને રોમન વિવેચક લોંજાઈસે અનેક પ્રકારની 
કૃતિઓના આસ્વાદથી જેનું વ્યક્તિત્વ કેળવાયેલું છે એવા ભાવકને પુરસ્કાર્યો છે. બીજા 
શબ્દોમાં ભાવકરુચિ કેળવાયેલી હોય તો જ ભાવનવ્યાપાર શક્ય બને છે. પણ આ રુચિ 
એટલે.શું ? અંગતતા-બિનંગતત॥ સાથે કે વ્યક્તિપરકતા-સમષ્ટિપરકતા સાથે એને કશો 
સંબંધ ખરો ? હાન્સ ગાડામેરની દષ્ટિએ રુચિની વિભાવના વ્યક્તિગત નહીં, સામાજિક * 
છે. એટલે રુચિની આગળ “સુ'ના પૂર્વપ્રત્યય સામે તેમને કશો વાંઘો ન હોય. તેમની આ 
વાતનો સંબંધ હવે આપણે વ્યક્તિવિશેષ અને સર્વસામાન્યની ચર્ચા સાથે જોડી શકીએ. 
કૃતિ કે કૃતિગત વિશ્વ ગમે તેવું અટ્ધિતીય હોય તો પણ એનું ભાવન તો થાય છે જ. વળી 
ભાવક ગમે તેટલી વિશિષ્ટ વ્યક્તિતા ધરાવતો હોય તો પણ એના ભાવનમાં અને અન્ય 
વ્યક્તિઓ દ્વારા થતા ભાવનમાં કેટલીક સમાનતાઓ આવવાની જ; આ સમાનતાથી જ 
ભાવક ભાવક વચ્ચે પણ સંવાદની શક્યતાઓ ઊભી થાય છે. કાંતે અદ્વિતીય, ભાવન ' 
અદ્વિતીય -આમ જોઅદ્વિતીયતાઓ જ આપણી સમક્ષ પ્રગટ્યા કરવાની હોય તો કૃતિ અને 
ભાવક વચ્ચે કૈ એક ભાવક અને બીજા ભાવક વચ્ચે કોઈ પ્રકારના સંવાદની ભૂમિકા જ 
રહેતી નથી, આવા સંવાદનો અભાવ કોઈ પણ પ્રકારના વિવેચન માટે અવકાશ સહેવા 
દેતો નથી, 

આ રીતે જોઈશું તો રુચિ-સુરુચિની વિભાવના બદલાય છે; એ અંગત ઘટના 
બનવાને બદલે સામાજિક ઘટના બની જ્ય છે. રુચિ દ્વારા સમાજનું નિર્માણ થાય છે, પણ 
આ રુંચેનો ઈજારો કોઈ વર્ગ, કોઈ જૂથનો સંભવી શકતો નથી. જ્યાં અંગત હિત, મતને 
બાજુપર મૂકવામાં આવે છે ત્યાં સૂરુચે પ્રવર્તે છે. આનો અર્થ સ્પષ્ટ છે કે જગતનું અથવા 
કૃતિનુંઆકલન કરવા માટેરુચિ હોવી અનિવાર્ય છે વળી બીજાઓ સાથે સંવાદની શક્યતા 
માટે પણ અનિવાર્ય છે. જેવી રીતે સાર્ત્ર અસ્તિત્વવાદની સમજૂતી માનવતાવાદની 
ભૂંમેકાએથી આપી હતી તેવી રીતે ગાડામેર પણ રુંચિનાપ્રશ્નને માત્ર કળાગત કે પ્રકૂતિગત 
સૌંદર્ય સાથે સાંકળવાને બદલે નીતિ અને આચારના સમગ્ર ક્ષેત્રમાં આવરી લે છે, ભાવન 
સાથે અર્થઘટનને સાંકળી શકાય કે નહીં એ પ્રશ્ન પણ થોડા સમયથી ચર્ચાઈ રહ્યો છે. કોઈ 
કૃતિનો અનુભવ લેવો, તેનું આકલન કરવું એટલે તેનું અર્થઘટન કરવું એમ જો કોઈ કહે 
તોતેની સામે વિરોધ કરનારાઓની સંખ્યા ખાસ્સી હોય. કારણ કે અર્થઘટન સંજ્ઞા વિવેચન- 
[વિચારમાં અત્યંત તિરસ્કૃત લેખાઈ છે, પછાત મનોદશાની વાચક ગણાઈ છે. એ વાત 
સાચી કે ભાષાના માધ્યમને કારણે આ પ્રશ્ન જેટલો સાહિત્યવિવેચનમાં ચર્ચાતો રહ્યો છે 
તેટલો અન્ય કળાઓના સંદર્ભે ચર્ચાતો નથી રહ્યો. કૃતિના આસ્વાદ કે રસાનુભવ સાથે 
અર્થથટનને કશી નિસબત નથી એવો વિચાર સૌંદર્યશાસ્ત્ર પરનાં ઘણાં પુસ્તકોમાં જોતા 
મળશે. કૃતિ એક યાત્ર અર્થ ઘરાવતી હોય તો તો રસાનુભવ વખતે આ અર્થને નિઃશેધપણે ' 
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પામી શકાય. અને એક વષત જ્યાં અર્થને નિઃશેષપણે પામી લીધો એટલે પછી એ કૃતિ 
સાથે ભાવકનો સંબંધ પૂરો થઈ જાય છે. ઉત્તમ કાવ્યના દૃષ્યંત તરીકે મમ્મટ જે 
નિઃશેષચ્યુતચંદનંસ્તનતટંનું દૃષ્ટાંત આષે છે તેમાં ગમે તેટલી કુશળતાથી અવમ શબ્દ 
મ્યોજયો હોય તો પણ એક વખત એ અર્થનું આકલન કર્યા પછી ડૃતિમાં ફરી કશું પામવા 
જેવું રહેતું તથી. 

અર્થધટન સાથે કેટલાક વિગ્નેધાભાસો પજ્ન સંકળાયેલા છે, આર્શનેક કળાના 
આગમનના પગલે પગલે વિવેચને પજ કેટલોક પુનર્વિચાર આરંભ્યો. જો આધુનિક 
શ્યનાઓમાંસામગ્રીનુ કશું મહત્વન હોય, સર્જકો-ચિંતકો એમ જ હેતા હોય કે સામગ્રીને 
સંપૂર્ણપણે વિલીન કરી નાખવામાં આવી છે તો પછી એ સામગ્રીના અર્ઘથટન કરવાનો 
પ્રશ્ન જ રહેતો નથી. બીજી બાજુ જો કળાકૂતિઓ દુર્બોઉ જ આવતી હોય અને વિવેચક 
સર્જક-વાચક વચ્ચે પરંપરાગત મઘ્યસ્થીનો ઘાડ બજાવવા અર્થઘટન નામની પ્રવૃત્તિ ડરવા 
જૂ તો એ વાજબી કે ગેરવાજબી ? કળાકૂતિને પામવા માટે તેનું આકલન, અર્યઘટન 
અનિવાર્ય કે નહીં ? ફૃતિતું આકલન કરવા જતાં અર્ષઘટનના મરશ્ચો દંમેશા ઉપસ્થિત 
થવાના. ધારો કે આપજ્ઞે ગુજરાતી કાવ્યકૃતિઓનાં -અથવા અન્ય સાદિત્પકૂતિઓના છેલા 
દાયકામાં થયેલા ત્રતિનિશિરૂધ વિવૈચન તપાસીથું તો આશ્ચર્ય ઘશે. આ વિવેચનાએ 
અર્થવટનપ્રવૃત્તિનો સ્વીકાર કર્યો છે. એટલે સૈદ્વાન્તિક વિચારણામાં અર્થઘટનનો અસ્વીકાર 
અનૈ ફૃતિલક્ષી ચર્ચામાં એનો સ્વીકાર. અ!નો અર્થ એવો થયો ડે ઘણી વખત 
સાહિત્યતત્તવિચારનાં ગૃહીતો બદલાઈ ગયા હોય તો પજ્ઞ કૃતિઓના પરીક્ષણમાં- 
આકલન આસ્વાદમાં પરંપરાગત ગૃટીતો લઈને જ આગળ વધીએ છીએ. આનાથી સાવ 
વિપરીત પરિસ્થિતિની કલ્યના પણ કરી શકીએ છીએ. સાહિત્ધનો તત્તત વિચાર બદલાયો 
જ ન હોય પરંતુ કૃતિ પરીક્ષણ માટે આઘુનિક-અનુઆધુનિક પદ્તિઓનો જ ઉપયોગ 
કરવામાં આવે, હજુ એક બીજી સ્થિતિની પદ્ય કલ્યતા કરીએ : વિવેચન જેને કારણે શક્ય 
બને છે તેછે સર્જન, સર્જકો જે ઢાંચા અપન!વીને બેઠા છે અથવા તેમના જેસર્જનને આધારે 
સાહિત્યની વિભાવના આત્મસાતુ થઈ શકે એ સર્જનને અને પેલી વિવેચના વચ્ચે જરાય 
મેળ ન્‌ ખાય તો ? આ સ્થિતિમાં આપજે પેલી કૂતિતું આકલન-ભાવન કર્યું કે આપદ્રાં 
ગૃહીતો એ સર્જન ઉપર લાવાં ડે આપલે આપલી જાતને વાંચી ? 

ફોતિતું આકલન કરવા માગનારે ફાંતેની માત્ર સંરચના જ તપાલવી, કૃતિનાં ઘટો 
વચ્ચે ચાલતા આદાનપ્રદાનને તપાસવું કે એથી પણ આગળ જવાનો પ્રયત્ન કરવો ? 
નવ્યવિવેચન અથવા તો સંસ્ડ્ત અલંડારશાસ્ત્ર ફાતિની રારથનાના પરીક્ષણમાં જ પોતાની 
તપાસને સીમિત કરવા માગૈ છે. એ વાત સ!ચી કે કૃતિનું આકલન ડરવા માટે પ્રાથમિક 
તબક્કે તો આ પદ્ધતિ અપનાવ્યા વિના બીજો કોઈ માર્ગ નથી. પરંતુ એ પદ્ધતિએ વિવેચન 
કર્યા પછી અટકકું ન જોઈએ. કારણ કે ફૂતિ સંરથનાનો એક દુવ સર્જકમાં અને બીજ્ઞોક્ુવ 
ભાવકમાં છે. અ બંને ધુવો સમેતની કૃતિનેજેડેન્દ્રમાં શખીું તો કેટલીક મુશ્કેલીઓમાંથી 
ઊગરી જઈશું, ઘણી વખત કોઈ કાવ્ય વાંચતાં વાંચતાં આપણે કહીએ છીએ - “આ કૃતિ 
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મને ઉન્મત્ત બનાવે છે', “આ કૂતિ મને ગમે છે' - “આ ફેતિ મને ખૂબ કંટાળો આપે છે.” 
- આવાં વિધાનો ઘણું કરીને આત્મકથનાત્મક હોય છે. પ્રભાવવાદી વિવેચનમાં આવાં 
વિઘાતો અવારનવાર જેતા મળે છે. એમને રસાનુભવ સાથે ન સાંકળીએ તો ચાલૈ, કારણ 
કે કોઈ કાવ્યપદાર્થ સામે હોય તો જ રસાનુભવ શક્ય બને છે. એટલે આ પ્રકારનાં વિધાન 
ભાવકની પોતાની ચિત્તાવરથાને જ આલેખે છે. આ િત્તાવસ્થામાં જ રમમાણ ન રહેતા 
ભાવકને કૃત્તિને નિમિત્તે સંસારનું જ્ઞાન નવેસરથી થતું હોય છે. સંસ્કૃત અલંકારશાસ્ત્ર કહે 
છે કે રસાનુભૂતિની ક્ષણે સંસારના પદાર્થો નવા ભાસે છે. અતુભવ શબ્દની ચર્ચા કરતાં 
જોઈ ગયા હતા કે એની સાથે જન્મનો અર્થ પણ સંકળાયેલો છે , એટલે માત્ર સંસારના 
પદાર્થોજ નવા નથી ભાસતા, ભાવકનો પોતાનો પણ નવજન્મ થાય છે; એને નવા પ્રકારનું 
વ્યક્તિત્વ સાંપડે છે. પણ આ બધું બનવા માટેની પાયાની શરત છે કૃતિ અને ભાવક વચ્ચેના 
આદાનપ્રદાનની. કૃતિને ભૌતિક પદાર્થ ગણીને તેની સંરચનાઓ તપાસવાથી આ 
આદાનપ્રદાન ન થાય એ સ્વાભાવિક છે. ભાવકના પ્રવેશ પહેલાં કૃતિ ચૈતન્યમય હતી, 
એ ચૈતન્ય સર્જક દ્વારા પ્રગટ્યું હતું. જ્યાં સુધી ભાવકનું આગમન નથી થતું ત્યાં સુઘી એ. 
ચૈતન્ય સુષુપ્રાવસ્થામાં પડી રહે છે. ભાવકનો સ્પર્શ થતાંવેંત બંનેના ચૈતન્ય જગત વચ્ચે 
સંવાદ રચાય છે. આ બંને એકબીજા ઉપર અંકુશ રાખે છે. કૃતિને માત્ર આરંભબિંદુ કે 
નિમિત્ત ગણવામાં ઘણાં બધાં જોખમ છે. કારણ કે પછી તો કૃતિ અતે કૃતિમાં આકારિત 
થયેલ સર્જકચેતના ગૌણ બની જાય છે. અને ભાવક સર્વેસર્વા થઈ જાય છે. ભાવકનું વું. 
પડતું મહત્ત્વ કૃતિના સાચા સર્જકને પરાસ્ત કરીને, એને પાર્શ્ભૂમાં ઘકેલીને આત્મસ્થાપના 
તરફ દોરીજાય છે. પશ્ચિમમાં અનુઆધુનિક સંરચનાવાદ સર્જકને બદલે ભાવકને જે મહત્ત્વ 
આપવા માગે છે તેનાં માઠાં પરેણઞામો કેવાં સંભવી શકે તેનો ખ્યાલ હવે આપણને આવવા 
માંડ્યો છે. 

આગળ આપણેજોઈ ગયા કે સંગીત, નૃત્ય, નાટકનો અનુભવ કરતાં સાહિત્યકૃતિનો. 
અત્રુભવ જુદો પડી જાય છે. સાહિત્યકૃતિ ભાવકના આગમન પૂર્વે રચાઈ ગઈ છે. વળી એ 
રચના લોકસાહિત્યની કૃતિ જેવી ઘણ તથી કે એમાં પાછળથી ઉમેરણો થતાં રહે. અર્થાત્‌ 
પરંપરાગત સાહિત્યકૃત્તિ એક વખત રચાઈ ગયા પછી સર્જકનું કામ પૂરું થાય છે. સર્જકના 
છેડેથી બંધ થઈ ગયેલી સાહિત્યર્ફાતિ ભાવકના છેડેથી તો ઉઘાડી રહે છે. ભાવક દ્વારા એના 
પુર્નાર્નમાણ થતાં રહે છે. અતંત્રતાને અવકાશ હોવા છતાં કૃતિની સંરચનામાં રહેલ 
કંવિસંવિદ્‌ દ્વારા નિયંત્રણ થતું રહે છે. આ વાતને એક રૂપક દ્વારા પણ સમજાવી શકાય. 
કેટલાંક પતિપત્ની સામા પાત્રને બરાબર ઓળખી ગયા હોય છે, એટલે કોણ કેવી રીતે 
વર્તશે તેની જાણ અગાઉથી તેમને હોય છે. કેટલાંક સામી વ્યક્તિની ઈચ્છામાં જ પોતાની 
ઇચ્છાઓનેઓગાળીને બેસી ગયાં હોય છે. કેટલાક દંપતી પોતાના સ્વત્વ વિશે વધુ સભાન 
હય છે, એટલે સામાને મ્હાત કરવા બાજી રમ્યા કરતા હોય છે, જ્યારે કેટલાક પોતાનું 
સ્વત્વ ટકાવી રાખીને સામાને અનુકૂળ થવાના પ્રયત્ન કરે છે. આમાંનું આ છેલું દૃષ્ટાંત 
આપણને કામ લાગે. સર્જક અને ભાવકને સાંક્ળનાર કૃતિ આ બંને છેડાઓને તિયમનમાં 
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રાખેછે. વાલેરીએ પણ સફળ ડાવ્યકૃતિ ભાવકમાં ડાવ્યાત્મક અવસ્થાતું સર્જન કરે છે થેડું. 
સ્વીકાર્યું છે. 

હવે છેલે એક મુદો તપાસી લઈએ. સંસ્કૃત અલંકારશાસ્ત્રમાં કહેવામાં આવ્યું છે કે 
ભાવકે કૃતિમાં અનુપ્રવેશ કરતી વખતે પોતાના સવનો લોપ કરવાનો હોય છે. પણ આનો 
અર્થએવો નથી ઘતો કે કૃતિ પાસે તે રિક્તયાણિ ધઈને જય, તેણે સમિત્પાજિ જ બનવાનું 
છે. એક કૃતિના અનુભવ પહેલાં બીજી અનેક કૃતિઓના અનુભવને પરિણામે જે જાન 
પ્રા થાય એ જ્ઞાન એના વ્યક્તિત્વમાં ઓગળી જ જાય, આમ એ બ્ધા પૂર્વવર્તી જ્ઞાન વ 
સંપન્ન થયેલી રુચિવાળો ભાવક જે અનુભવ કરે તે વધુ સમૃદ્ધ અને સંડુલ જ પુરવાર થાય, 
(8-1-93) 
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પત્રચર્યા 
સંપાદકશ્રી, 

પુંસુરેશભાઈનાં બધાં સાહિત્ય વિષયક સારાં કાર્યો જેને હૈયે વળગ્યા છે -તેમાળૂસ 
છું,સુરેશભાઈનાં તંત્રી/સંપાદકપદે-વાણી,ફાલગુની, સમ્યુટ, હવિતિજ, ઊદાપોહ, એતદ્‌ 
વ, સામયિકોનો વાચક છું હતો. 

આ પત્ર 'એતદ્‌! એપ્રિલ-જૂત ૯૩ના અંકમાં પ્રગટ 'વૈવર્ણિક વિવેચના' - 
(થાપદ : વિ!ે) શ્રી ભરત મહેતાના લખાણના પ્રત્યાધાતરૂપે લખું છું. 

આપણા આધવિવેચક શ્રી નવલરામ પંડ્ટાએ આવા લખવા ખાતર લખ-વાના 
રેગપ્રસ્ત ને ઓધારિયા હડકવાના નમૂના કહીને ઓળખાલા છે ! શ્રી સુમતભાઈનું 

। કયાપદ' ૧૯૮૯ના માર્ચમાંપ્રગટથયું અને ૧૯૯૩નાજૂન 'એતદ્‌'માંશ્રીભરત મહેતા 
'આવું' ઘૂખે તેમાં કશું ઔચિત્ય અને પ્રસતૃતતા છે ? 

ખિવેદનમાં 'કઘાપદ'ના લેખકે સ્પ નોંધૈલું છેઃ 

'કુંઈ નહીં તો ૧૯૬૨થી ૧૯૮૮ સુધીની એક પચીસીની મધામણનો એમાં પ્રાહ 
છે, વૈયક્તિક ભૂમિકાનો ઇતિહાસ છે.' (નિવેદન, પૃ. 8) આ ગ્રાફને છું સુણાવર 
સુખપૂર્વક શોધી શક્યો છું. 

ક ભરત મહેતા જેવા 'વિવેચકો' માટે જણે કે શ્રી સુમનભાઈએ લખ્યું જ છે : 
બાકી આંખે ડબલા હશે એને અહીં કશું તહીં મળે.' છાયા-પડછાયામાં રહેતા શ્રૌ ભરતા 
મહેતાને 'કથાપદ'માં કશું નથી મળ્યું એમ તો નહીં કું પજ્ઞ ખૂબ ઓછું મળ્યું છે. વધારે 
તોગોરસમજનું મળ્યું લાગે છે, તેથી 'બકવાસ' કર્યો છે, 'બકવાસ' શબ્દ વાપરવાના મારી 

| પાયે નીચે મુજભનાં કારશો છે. 

(૧) 'કથાપદ'નાં પૃષ્ઠ- ૫૧ થી પપમાં શ્રી સુમત શાહે કાટમાળ લે. (વિનોદ જાતી 
વિશે-'૧૫૬ ૫ાતાંતી હલકટતા?' એ શીર્ષકમી લેખ લખ્યો છે, આનાસામે શ્રી માનો 
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વયોછે), ધેપમાંકાપનીજરરિયાતપરી!'મતેલમેઇ કે, કીમૂમપશપેલિય 
જીવે મિત્રભાવે પૂરતી ગમીરતામી હિચારવ કહં છે, રી માળા 11 
ઇટવવાતી-પમાકિાનીશજરરઈે માય ભતમેતાનીપલટાઇ, 

(0) જશુ. ણે રયેામળે એઇ હર કહેયું કે કિવેયત મે ક માથામા 
મૂલમાઈયાટેવપરળનું॥રમ યથી, સપણ એમણે શામયેજેકપુંઇએમૂપ 
॥પવેદાશુનધીપતું 'પુંકું(ંના, પધીપાું,નધીજ પતં. પું ેયમયેધ!ુ 
જ॥ોયતોક્ીભળ મેતાળેલાગુપી કાય, 

(9 ૌપુંતોમેટયુંજકડી॥ કમ, લિતોદ ણી, યુપાયશ, ધે, 
મૂજટપ, મનુભાઈ પાંધી મિત મૂય જેવા લેખો પ્રેમમાં! દાથ હોત તો ચણ - 
મેઉૈ॥ભરમોતાપરેબીમુંકઈફઉનુંજવણપેય!-કતેસોમેસોમાટું 
ક્યાં પી મામ કાહુ પણું, જયારે- હાં ભમાં, મ છાં, માંડયા 
એેદેકલધીચામાંહિયુંઇે. મેટેમમુષ્યતેએવી,મેભૂમિકી લિયા 
છે, ત્ર મ રૂપપણ ઉનપ્રોની ઝી કર છે, એમા દાતિ ગગ 180, 
મૈી યેરણાજમેપુતરાળતનિયોભળાપોઇ'-[વિજેન- કે 
છેભારેપણમાકમેાવીકોઈજ ખી!” 

મમ, શાં! સળલકતમી 'મેતદ્‌ના જણ પોતાં પર બાદ! પા 
વયતેદુમમું? 


માતો,નુંશુણાવર 


# 


ખમે ઈલે 


સભ્યંબૂયાતૂએનવનીતમાં પ્રિયં બ્રયાતૃનબ્રયાત્સત્યમપ્રિયં એ છાશને ભેળવતી વિવેચના 
નજામાં તેમશારદાપીઠે છાપાંઓમાં તેમપ્રોફેસરોમાંપ્રતિષ્ઠાબથાવી પડવાની હોય; યદ્યપિ 
પુદ્ભલરોક વિસુદ્ધવિષેતી આપણી જરીપુરાણી વવહારનીતિ વિધ્ાને પણ, અનુભવને પણ 
પ કરે એટલો અધિકાર ભોગવવા જમાવવાની હોય, તો તો ગુજરાતી કવિતા અને 
ગણિત્મની અર્વાચીનતા, માનવતા અને ઉશતિની ખાતર હૂ તો દરેક નવીનતે વીતવીશ 
“આ સંક્રાન્તિયુગ, આ બંડખોરી, આ વાદાવાદે, વગેરે હજી બીજા લેત્રણ દાયકા ભલે 
મવર્તાવો.., મ્હારા ગુજરાતે અને મ્હારા આ પ્રિય કાલ્યકલાક્ષેત્ે લડવૂં ક્ત બને ત્યાં તયાં 
(ડી લેનાર ક્ષત્રિયત્તનાં સૂકવણાં ત પડશો !' 

(“નવીન કવિતા વિશે વ્યાખ્યાનો' -પ્રસ્‍તાવનામાંથી) -લ. ક. ઠાકોર 


? સંપ્રતસાહિતિક વાતાવરણમાં કાંતો તલવારો મ્યાનથઈગઈ છે, બુઠ્ઠી થઈ ગઈ 
છે કાં તો કોઈ ઉગામે તો એને ડારવાડરાવવામાં આવે છે, હવે ક્ષત્રિયો રહ્યા નથી, 
વણિકવૃત્તિ ઘર કરી ગઈ છે કારણ કે વાણિયો મહિમા દ્િગુણિત, ચતુગીણેત થઈ રહ્યો 
છે. અને છતાં સત્યભાષી સુભટ્ટોની ખોટ વરતાવી ન જેઈએ એવી મહેચ્છા ભક્ત કરનાર 
બ. ક, ઠાકોરને ઔપચારિક અંજલિઓ આપવાના આ દિવસો ન બની રહેવા શઈએ, 
૧૮૮૮માં 'ભણકારા' કાળ રચતારબ, કં. ઠાકોર અને તેમતી કાવ્યવિભાવના લગભગ 
તેમના આખરી દિવસો સુધી પ્રભાવક રહ્યા દતા, ગુજરાતી સાહિત્યના ઇતિહાસમાં 
આટલા બધા દાયકાઓ સુધી પોતાનો અડીખમ પ્રભાવ વરતાવનારા કેટલા ? એ વાત 
સાથી કે આ કાભવિભાવનામાં ઘણી બધી ખૂટતી કડીઓ હતી, વિવેચક તરીકે બ, ક, 
'ઠાકોર ખાસ્સી એવી મર્યાદાઓ ધરાવતા હતા (જિજ્ઞાસુઓએ હર્ષદ ત્રિવેદી '્રાસલેય'નું 
પુસ્તક વિવેચક પ્રો બ. ક, ઠાકોર' જેવું) પરંતુ ગુજરાતી વિવેચનની જે ઉજળી પરિપાટી 
આજની તારીખે જેટલી અને જેવી છે એ ઊભી કરવામાં બ, ક, ઠાકોરનો મોટો ફાળો છે. 
જુલાઈ “સપ્ટેમ્બર, ઓક્ટો.-[સેમ્બર ૧૯૯૩ ૮૩ 


(-નકરબવાનન-ક ક “ ન “ૂનબ્કા#------:-- ----- 


ઉપર યંકૈલા અવતરણમાં જે સત્યપ્રિયતાની જિકર કરવામાં આવી ઈ તેને કારે 
એમના જમાનામાં અને ત્યાર પછી પજ્ઞ તેઓ તોછડા, રુ& પુરવાર થયા હતા, ક 
શમકાલીનો કે પુરોશામીઓની ટીકા કરીને તેમને જંપ વળતો નહતો. યણ ચતી 
શાહિત્યકારો ધુરોગ!'મીઓની આકરી ટીકા કરે પણ અનુજ્ેને સાચવ્યા કરે કરશ કે 
પાલખીમાં અનુજ્ને બેસાડતા હોય છે, પૂર્વજો નહીં. પજ બ. ક. ઠાકોર તો પૂર્વજ્ને-અતુજોના 
ભેદને ગણકારે નહીં. 'સરસ્વતીયન્દ્ર'ના લેખક વિશે તો તેપને ભારે આદર; એક આપુ 
પુસ્તક બ, ક, ઠાકોરે ગોવર્ધનરામ પાકી ઉપર લપ્યુ પણ 'સ્નેહમુદ્રા'ની વાત ડરવાર્ની 
આવી તો કહી દીધું - રૂપરચના વિનાની કૃતિનો ઉત્તમ નમૂનો તેજે પૂરો પાડ્યો (ન. ક. 
જા, ૪૩) એટલું જ નહીં, જાહેરમાં લખી નાખ્યું : “ગો. મા. ત્રિ, જેવી બજર પક્યાઉ 
લૈખકોમાંસામાન્યરીતે હોતીનથી.' કારણ કે સ્નેયમુદ્રાસરસ્વતીચન્દ્ર કેસ્તાંવડેલી લખાઈ 
હોવા છતાં એને મોડી મગટ કરી હતી, # 


સનુગામીઓમાં ઉમાશંકર જોશીએ ૧૯૪ ૬ સુધીમાં તો ખાસ્સી સિદ્ધિ મેળવી હતી 
પરેત્તુ 'નિશીથ' જેવી રચના માટે બ. ક. ઠાકોરને ઝાજી માન નહીં. “એ સ્તોત્રયુગ વીત્યા 
પછી તે યુગની કાજજાતેની થતી આવી નકલો, તે યુગની ખુશામદ ભક્તિભાવ આદિ 
વિનાની જ રચનાઓ હોવાથી માત્ર કૃત્રિમ અલંકારગોંકો જેવી બની જાય, તેમા નવાઈ 
નથી.' (. શિક્ષલ-નિવેદન) ઉમાશકર જોશીની કાંવેતા ઉપર નરસિંહરાવ અને 
ન્હાનાલાલની કવિતાનો ગ્રભાવ છે એવું વિધાન એક વાર જાહેરમાં મે કછુ ત્યાર એક ઉ, 
જો. ભક્તને માઠું લાગી ગયું હતું પન્ન હવે બ. ક. ઠાકોરને સભ્ળો - 'રહસ્ય વિશે થોડુંક 
તો શ્રી ઉમાશૅકર ન. ભો. દિ. કે શ્રી ન્હાનાલાલ જેવું અર્ધટીન આડંબરી લખી નાખે છે.' 


વિવેચનની પ્રભાવકતા કયારે મરી પરવારે ? ડોઈ પણ સાહિત્યમાં પ્રશસ્તિયુંગનાં 

મંડાણ થાય ત્યારે એનો પ્રભાવ ઓસરી જાય, ગુજરાતી પ્રજાની વ્યવહારદયતાએ, 
“મીઠાબોલી' વાળીએ વિવેચનને પાણીપાતળું કરી નાખ્યું. એટલે બડ ક. ઠાકોર ધ્મેશ 
અફસોસ કરતા રહ્યા! કે યુજરાતને ખોટ છે, મહામોટી ખોટ છે. 'આ ચીજ, આ ટુંદર 
ખિલવણું &વિતા નથી' એમ સાચું કહેનાર સન્મિત્રની.' અ બધાના મૂળમાં પકિલતા 
રહેલી હોય છે, આપણ! રાગ્ટ્રે ઢાંકયા રહેતા નથી, પંડિતયુગો (રમન્રભાઈ નીહકંઠ, 
મશિભાઈડ્રિવેદી) પણ આવા રાગઢેષના ઘછ્ા નમૂના પૂરા પાડ્યા છે, આવી પ્રશસ્તિઓના 
મૂળમાં ઘરદીવડાની સુચિત ભાવના પડેલી છે. પ્રારદેશિકતાનું ગમે તેટલું પષ્ત્વ 
સ્વીકારીએ તો પણ એમાં ને એમાં પુરાઈ રહેશનો કશો અર્થનથી. આપણી જેનમળાઈમો 
દોય એનો સ્વીકાર કરવામાં પળ્ધ એક જ્તતી ગરિમા છે. આનંદશંકર દુવ જેવાતે પછ 
શુજરાતીઓના જીવનમાં એકવિઘતા, નીરસતા સાલ્યાં હતાં તો બળવંતરાય ઠાકોરજેવાને 
તો તરત જ ખૂંચે એ સ્વાભાવિક છે. એટલે એક ધા અને બે કટકાની ભાષામાં કતી નાખે 
છે : “શુજરાતી કવિતા સાતિત્યવાદય મોટે ભાગે માનવીના વ્યક્તિગત અને કૌટુષ્મિક 
અનુભવના આ સાંકડા વર્તુભનાં જ ચિત્રો ચીતરે, બીલવે, લડાવે, મ્ડલાવે છે, તેમાં આ 
બનાવો, ભાવો, પર્ષશોકાદિ ચવાઈ ચવાઈને કૂચ ઘઈ ગયેલ છે, - માત્ર ] 
તદ્‌ 


શુજરાતીઓને તે હજી “ફચા' તથી લાગતા ! હજી આપણે ગુજરાતીઓ એ શત્તકોઘી વાસી 
સાંઠાને અખૂટ રસેચાવી, ચૂસી માણી રહ્યા છીએ !” (ન. ક. વ્યા. ૧૭૨) 

“આનો અર્થ એવો કે ગુજરાતી સર્જકે પોતાની ક્ષિતિજો વિસ્તારવી જોઈએ, માત્ર 
આપણ સાંકડા વર્તુળના નમૂનાઓને આધારે સંતોષ, અતિસંતોષ માનવાની આદત 
ખરાબછે. સાહિત્યિક પ્રતિભાઓને ગૂંગળાવનારી વાત આત્મરતેમાંથી પાંગરે છે. આવી 
રતિનેન્તોબ, ક! ઠાકોર ભાંડેજ “પરંતુવાદાવાદી અને ચડસનો પારો ચડતાં લેખકો આગળ 
વધીને અંથવા. આંઘળિયાં.કરીને, કે પછી એક્દમ ટોચે ચડી બૈસવા મથતી એક બે. 
મહેષણાઓના જાલ્યેઅજણ્યે શિકાર બનીને, દાયકાદાયકાને ગાળે નવા યુગ જેવા માંડે, 
અરે લગભગ દરેક જરા નવી ઝળકવાળી કૂંતેના પ્રકાશનત્તી સાથે આ તો નવું પ્રસ્થાન 
મંડાય છે એવો શોર મચાવી મૂકે, ત્યારે તટસ્થ અને જવાબદારીનો ધર્મ સમજતા 
અભ્યાસીઓને લાગ્યા વગર ન રહે કે હવે તો હદ વટાવાય છે.' (ન, ક. ૫) 

* આવી પરિસ્થિતિમાંથી બચવા માટે ગુજરાતી કવિતાએ -સાહિત્યે વિશ્વસાહિત્યનો 
વારસો ઝીલવો જોઈએ એવી સ્પષ્ટ ભલામણ બ. ક. ઠાકોરે વીસમી સદીની શરૂઆતના 
દાયેકામાં કરી હતીઃ અંગ્રેજી દ્વારા “ગ્રીક, લેટિન, સ્પેનિશ, ઈટાલિયન, ફેન્ચ, જર્મન, 
સ્લાવ,:ફારશી, 'હિદ્યુ, ચીની, જાપાની' સાહિત્યને પામી શકાય. એટલે ડૂપમંડૂકતાને 
અશેક્િ “ગણવી-પડે; બીજા સાહિત્યમાં રસ લેતાં શીખવું જ જોઈએ. ગુજરાતી અને 
ભારતીયસર્જકો જો ઘોતાનાં ઘોરણો ઊંચાં બાંધે તો પોતાની રચનાઓની કક્ષા પણ ઊંચી 
આર્વી શકે. આપલા જ જમાનામાં કવિતા કે સાહિત્ય કૃતિઓ સામાન્ય કક્ષાની લખાય છે 
એવું નથી. પંડિત યુગમાં પણ એવી કવિતાઓ લખાતી હતી, બ. ક. ઠા. એવા કવિઓને 
'તડતડિયા', “કડિયા મકોડિયા' કાવિઓ તરીકે ઓળખાવે છે. જેમનામાં કવિપ્રતિભા ન 
હોય એવા લોકો ઈ[તિહાસ , નિબંધ, અનુવાદ તરફ કેમ વળતા નથી એ પ્રશ્ન આપણી જેમ 
એમત્તે પણ થાય છે. પણ ધારો કે કવિતામાર્ગના પ્રવાસી બન્યા હોઈએ તો પછી જાતે જ 
ટીકાકોરબનવુંપડે,સારાસારા કવિઓ વાંચવા પડે, એટલેબ. ક. ઠાકોર કોઈપણ જમાના 
માટેકહે છે :“જે સાહિત્ય અને જેપ્રજાહજી નબળાં છે, તેને પારકાની બીક લાગે, પરાયાથી 
તે અભડાતાં હોય એવું વલલ દેખાડે અને લાભ લે તે પજ છાનોછૂપો, તેમ રખે ને કોઈ 
અમારી સ્તંત્ર શક્તિ વિશે અવળું ધારી લે એવા સ્પષ્ટાસ્પષટ સંકોચથી.' (ક. શિ, ૧૬) 

“સ્વભાવિક છે કેબ: ક. ઠાકોર લોકપ્રિયતાને બાજુ પર મૂકીને ચાલે; લોકપ્રિયતાને 
કમાડ ડ દૈખાડનારા આ બુઝુર્ગે આક્રોશપૂર્વક કહ્યું હતું : “લોકપ્રિયતાની પ્યાસી કલમો એવી. 
એવી વસ્તુના અનેકાનેક અપચિત્રો ચિત્રે છે અને ફુલાઈફુલાઈને સાહિત્યવ્યોમને 
ટેકાવનાર થાંભલા પોતે જ હોય, એમ અડગ ને અક્કડ ઊભી રહે; વળી તે પોતાનાં 
મળતિયાં વાદિત્રો આદિને આગળ પાડે છે, સાચા સાહિત્યચંદ્રો સામે રાહુની જેમ વર્તે છે, 
અને ઉજળાં ઉજળાં માનસસરને પલ્ વલોવી વલોવીને ડહોળી નાખે છે.' (ક. શિ. પ૪) 

બ. ક. ઠાકોરના સાહિત્યનું અર્પણ અન્ય સ્વરૂપોમાં ખાસ નથી, પરંતુ તેમણે એક 
જુલાઈ - સપ્ટેશ્બર, ઓક્ટો. - ડિસેમ્બર ૧૯૯૩ જ મ 


મપત્તની કામગીરી ગુજરાતી કવિતાન! ક્ષેત્રે બજવી. રુજરાતી કવિતાના સન્દર્થે તેમ 
સિદ્વાન્તો સ્થાપ્યા ઉથાપ્યા; કવિતાન! ગુજ્દદોષની ચર્ચ સરખી રીતે ઘાય એ માટેકાલત્‌ 
એક એક પક્તિ વઈને, એક એક શબ્દ લઈને પૃથડ્કરજ ડરી બતાવ્યું; ચુજરાતી કવિતામાં 
ભલે તેમણે આણ પ્રવર્તાવી પણ તેમજ્ઞે તો એય જડ્યા! ક્યું હતું કે “ચાર આઠડાનનીસતા 
તળે આખી ગુજરાતી પથડ્વૃત્તિ' આવે તે નામું; કવિતાનો ઈતિહાસ સરખી રીતે લખવુ 
માટે સંપાદનો જેઈએ, એ માટે તેમજ્ે 'આપજ્રી કવિતાસપૃદ્ધિ'નું સંક્લત કરી આપું * 
શુજરાતીકવિતાના ક્ષેત્રને સૂંઘી સૂંઘીને તેઓ ખૂંદી વળ્યા હતા. એ રીતે તેમણે રાપનારાપદ્' 
પાઠક અને સુંદરમ્ની ઔતિહાસિક ડાવ્યવિવેચના માટેનો સન્દર્ભ રથી આપ્યો હતો, ડોઈ 
પ્ણ જમાનાને, સંસ્કૃતિને “'પરમત સહનની જરૂરિયાત' પડતી જ હોય છે એવુ કરેનાટ 
ભ. ક, ઠાકોરની અથહિષ્ણુતાના તમૂનાઓ તો ઘજ્ઞા ઘરી શકાય; દયારામની જેમ તેમણે 
પણ 'વજ્મતિ, ડાણા'ની ગાળો આપી છે; સંગીત તત્ત્વ, ગેયતાએ કવિતાને વણ્સાર્ડ 
મૂઠી છે એવી તેમની માન્મતાથી ડેટહા બધા કવિઓને તેમને હાૈ અન્યાય થ્યો છે, 
'સંગીતની વેચાજ્ઞ ગુલામડી જેવી ગરીબ બીચારી ગુજરાતી કવિતા !' કહેવાની એક પદ્મ 
તક તેમજ્ને જતી કરી નથી, સંગીતને કારજ્ઞે કાવ્યના પોત મલમાલેયા થઈ જાય છે એવું તે 
દૃઢતાથી માનતા હતા. એવા પોતધી લોકો કવિતા પ્રત્યે આકર્ષાવાના.. પણ બ. ક. ઠાકોર 
એટલું તો સ્વીકારતા હતા કે કવિતાના સહૃદયોની સપ્યા વધવી જોઈએ, તો જ કવિત્તતો 
વિજય શક્ય બને છે. 

સાંપ્રત સમયમાં તો પડિતોને એડબીજનું વાંચવાનો સમય મળતો નથી, કદ્દાચ 
ઇચ્છાશક્તિનો અભાવ પજ્ન પ્રવર્તતો હશે. પણ બળવંતરાય એવ। જમાનામાં જીવતા હતા 
જ્યાં લોકોને એકલીજાનો છોછ ન હતો, ગાળો દઈને પણ એકબીજાને વાંચતા હતા; પછી 
રમણભાઈ નીલકંઠ જેવા નરસિંહરાવની કવિતાને પ્રેમાનંદ કરત] પજ ચહેયાતી જાટેર કરે 
તો એની જતેરમાં ટીકા કરનારા બ. ક. ઠાકોર પબ્ન હતા. પોતે વિવેચક, સંપાદક હોવા 
ઉતાંછાપરે ચઢીને કહી દેતા હત॥ કે 'કાવિઓનું ભાગ્ય કવિઓ પોતે જસર્જેછે, લિવેચનાની 
મગદૂર શી કે એકવિને કવિ ઠરાવે, કવિને કાવે લેખે ઓળખવા પ્ત ન દૈ.' 

અકવિને કવિ ઠૈેરવતી વિવેચનાની તો કોઈને જરૂર પડવાની નધી. સપૂદ 
માધ્યમોના આ દિવસોમાં લોકપ્રિયતાની તિભાવના બહુ જ અલંકૃત સ્વરૂપે, છબ્રવેશે 
આપણા બધા ઉપર રાજ કરતી હોય છે, ભલે એનાં રાજ બહુ ઓછા સમય માટે તપતાં 
હોય; એ પણ પેલા તડત[ડેયાઓની કવિતાની જેમ વિસરાઈ જવાની, પરંતુ ફરી ત્રશ્ન ઘય 
-આવી સૂઝ્લુઝવાળા કહિને પાથે કેટલાં બધ પ્રાસંગિક સોનેટ લખામાં ? કાળની ગર્તામાં 
એ દટાઈ ગયાં; એમનાપાંથી પાઠ અનુગાધીઓએ કેમ ન લીધો ? 


સ્પ 4ા9્ક્છ 


-પ્રિરીપ પંચક 


ક્ષિતિજ સંશોધન પ્રકાશન કેન્દ્રના પ્રકાશનો” 
સુરેશ જોષી સંચય : સં. શિરીષ પંચાલ કૈક જયંત પારેખ 
(કાચું પૂડું ૧૦૦/-, પું પૂઠું ૧૨૫/-, ડિલક્સ ૧૫૦/) 
શોધ નવી દિશાઓની : સં. શિરીષ પંચાલ કડ જયંત પારેખ 
(નવમા દાયકાની સાહિત્યસમીક્ષા ૪૦/-) 
કાવ્યવિવેચનની સમસ્યાઓ : શિરીષ પંચાલ ૪૫/- 


સંવાદ પ્રકાશનના નવાં પુસ્તકો 
મ્રરણોત્તર : સુરેશ જોપી ૨૦/- 
સ્ટીફન ત્સ્વાઈગની વાર્તાઓ-૧ : અનુવાદ-શિરીષ પંચાલ ૨૫/- 
- ગુજરાતનાં લોકવાઘો : હસુ યાજ્ષિક ૧૦/- 


સંવાદ પ્રકાશનનાં આગામી પ્રકાશનો 
મસ્તકની અદલાબદલી : ટોમસ માન અત્ય. સનત્‌ ભટ્ટ 
. સ્ટીફન ત્સ્વાઈગની વાર્તાઓ-૨, અનુ. શિરીષ પંચાલ 2ંદ શરીફા વીજળીવાળા 
ઘનુષ પરથી સનનન્‌ સં. શિરીષ પંચાલ (નવમા દાયકાની કવિતા) 

નવમા દાયકાની ટૂંકી વાર્તાઓ : સં. હિમાંશી શેલત 

શુજરાતી વિવેચન વિભાવનાઓ સં. શિરીષ પંચાલ કૈદ સુભાષ દવે કંદ રાજેરા પંડ્યા 
ગુજરાતી વાર્તા સંશ્રય ૧-૨ સં. શિરીષ પંચાલ સડ જયંત પારેખ 
ગુજરાતી કવિતાસંચય ૧-૨-૩ 
ઉં, જયદેવ શુક્લ કદ શિરીષ પંચાલ ર૬ નીતિન મહેતા કૈદ રમણ સૌની રદ જયંત પારેખ) 
ક્ષિતિજ પરિવાર અને એતદ્‌ પરિવારને ખાસ વળતર 


સંપર્ક : સંવાદ પ્રકાશન 
યુયુત્સુ પંચાલ ર૩૩, રાજલક્ષ્મી, જૂના પાદરા રોડ, વડોદરા ૩૯૦ ૦૧૫ 


॥1101111॥ 
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- 
અનુક્રમ 
એતદ્‌ શુલાઈ-સષ્ટેમ્બર, અક્ટોબર ડિસેમ્બર ૧૯૯૩ 
ગુજરાતના લોકવાધો હમુયાજ્ઞિક 
ટૌનીમોરીસન 
જેડ અમેરિકન સાહિત્યના ઉદ્ગાતા છં ભારતી પરીખ 
ઉત્પલ દત્ત સાયે એક મુલાકાત, સમિક બદોપાધ્યાય 
તસ્ૃત કાળત્તિદ્વાતોનુ 
પરીયણ વિસ્તરણ જયત ડોઠારી 
સાહિત્યકૂતિના ભાવન 
આકલનના કેટલાક પ્રશ્નો શિગીષ પચાલ 
પત્રચર્યા કનું સુબ્રાવકર 
' છેવે શિરીષ પચાલ્‌ 


શનત્ારીખ ૭ ર (૪) 


કક 


રૃપ દિવિસ : આ પુરતફે વધુમાં વધુ ૧૫ દિવસ 
સાટે રાખી શકરો. 
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ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદ સંચાલિત 
શ્રી ચી, મ, ગથાલય, તવર'ગપુરા 
અમદાવાદ ૩૮૦ ૦૦૯ 
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શ્પજ્ક્ત્ન 


ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદ મ'થાલય 
અમદાવાદ-૯ 


રૃછિટ મુખ ચુ'બીએ, વળગીએ, ઝૂ'બીએ, 
આજ તા લાજની દુહાઈ છૂટી. 


શ્રડાંક પદ રૃષ્ણુતે સ'નોધત રૃપે છે. એમાં ફૃષ્યુને વસ'ત રમવાતુ” 
અને હોળી બેકવાનુ” નિમ'ત્રણુ છે, કૃષ્ણને કાંકાણુયા ધડાવવાનુ' કહીને કરેલ. 
વાડ છે, અને કૃષ્ણ ગ્રત્યે કટાક્ષ અને પડકાર પણુ છે : 
ભળવ'તૃ જાણ્યા 3 નાણા, 
ભેર ભીડે તેડાવ્યા? 
અમ અલા દેખી શુ' ખીન્યા ?... 
અમ હઘિમાર ચુઆ-ચ'દતના, 
અખીલનગુલાલે દુખાશે!, 
આજમાલનાં તેવતેવડામાં સ'ગ્રામે ફિસ જાશે? 


અતે ગોપી કૃષ્ણને હાર્‌ મનાવે છે. 


આ પદ્યમાં એક મમસભર પ'ક્તિ મળે છે તે નોંધવી જેઈએ : કૃષ્ણુ- 
ગોપી હોળી ખેલતાં 'ગહાર સાંહે સરખાં થાએ.' 


શક પદો ગોપીની સ્વગ્તોક્તિ જેવાં છે અતે એમાં એની અભિલાયા 
વ્યકત યઈ છે -મતગમતા ચણતર સછીને રૃષ્ણુ સાથે હાસવિલાસ ઢરયાની,. 
એની સાથે હેળી રમવાતી, આહિ'ગન લેવાતી, વહાલા આગળ તાચવા-માવાની,. 
વાજ વઝાડવાતી વગેરેવગેરે. 

જેઈ શકામ છે કે વસ'તનાં પદોભાં સામમીતુ' અને નિરૂપણુરીતિડ 
વૈવિધ્ય છે. ધાડાંઠ પદો ર્ચતાકળાતી દષ્ટિએ પણુ પ્યાત ખે'ચે છે, રચતા” 
કળાની દષ્ટિએ ધ્યાત ખે'ચતા એક પદતે! ઉલ્લેખ કરી લઈએ. અગાઉ આપણે 
ૂડ' શબ્દના પુતરાવત'તથી રચાયેલા એટ પદને! ઉલ્લેખ કર્યો હતો, આ 
પદમાં રાવા' શબ્દ સ'કલતયૂત્ર સમે છે : કાસિનીના હાયતા તખ રાતા, 
અબીલન્યુલાલ રાતા વગેરે પણુ અ! પદમાં ચમતૃતિ એ છે કે છેલો કડીમાં 
“ાતા' શન્દતે! અથ ફરી જય છે : 

કૃથ્ણુજી રાતા કામિનીએ, કામિની રાતી કૃષ્ણુગુલે; 

સર્ખેલરખાં બેહુએ શતાં નર્સે! રાતો હરિચરશે. 
ભહી' “શતા' એટલે અતુરક્ત, કાવ્ય ભાલ ૨ શરાગમાંથી અ'તરભાવતા ગૈશ્વપમ્ાં 
સરે છે, દ 


ચદ 


૮# રસ અથવા રારદ-ઉત્સવત્તા પદ 

રૃષ્ણુ ગોપીઓને રાસ રમાડે છે એ પ્રસગને અવુલક્ષીને રચાયેલાં સો 
“જેટલાં પદો મણે છે. આ રાસ રમાય છે શરદતી રાનિએ -સધ્યરાત્રિએ, 
જમુતાતીરે વૃન્દાવતમાં. કૃષ્યુ વાંસળી વગાડે છે અને ગોપીએ પતિ-સુતતે 
મૂકીને તથા સાસુતણ્‌'દની લજ્જ તજીને ઘરમાંથી નીકળી પડે છે. એ આભૂષણો 
સજે છે તૈ સ'ભ્રમમાં ઊલટાં આભૂવણુ પહેરાઈ જાય છે - હાને વુપૂર, પગમાં 
કુડળ વગેરે, પ્રસગનો આવો સ'દભ* થોડાં પદોમાં' છે પણુ મોટા ભાગતાં 
પદ્ય રાસક્રીડાતે વર્ણવે છે. હ 

શશકીડાનાં વણ'નોમાં ગાપીઓતાં આભૂષણોનાં ટૂ'જા વણુ તો આવે છે 
જે પર'પરાગત છે. કવચિત કૃષ્ણુતાં આભૂષણોાં સ્વલ્પ ચિત્રણા પણુ છે, એક 
સ્થાને ગોપીનુ' થોડુક લાક્ષણિક ચિત્ર મળે છે--વાં કે અ'ભોડો, વાંકાં વેણુ 'વગેરે. 

* રાસક્રીડા એટલે મ'ડલાકાર ગોઠવાઈને કરાતુ' સમૂડરત્ય, જાઈક પદોમાં 
શામળિયો તે શ્યામા - રાધાન્માધવના રાસનો ઉલ્લેખ છે, પણુ મહુધા ફૂંષ્ણુ 
અને ગોપીઓને રાસ વણ્ષ્વાય છે. કૃષ્યુ અને ગૌપીએ કાછ વાળીને, તાળી 
દઈને કે ક*ઠે પરસ્પર હાથ મૂકીને રાસ રમે છે. ભમરી લે છે અને હમચી 
ભૂ*દે છે. વાંસળી તો ખરી જ, તે ઉપરાંત તાળ, પખાજ, ચૃદ'ગ વગેરે 
વાધો -વાગે છે, કાઈ ગોપી ગાય છે, કોઈ તાળ વગાડે છે. રાસકોડામાં ગોપી 
ઓના હાર તૂટે છે, એને પોતાતા વસ કે શરીરતું' ભાત રહેતુ' નથી, મસ્ત- 
પણે ઉન્મત્તપણે રાસ રમાય છે. 

આ રાસક્રીડાને પ્રભાવ કેવો છે1 ચ'દ્ર અતે તારાગણુ સમેત આખુ* 
બદ્માંડ સાધૅસાથે ઘૂમે છે. ખીજ રીતે, ચદ આ રાસ નેવ અટકી ગયો છે 
અને છ સાસની રાત્રિ સજય છે, આ રાસક્ીડાથી સુનિએતુ' પ્યાત ચલિત 
થાય છે. ઇન્દ્ર ને ચોદ લોક જેવા ભેગા થાય છે, દેવતાઓ દુ'દુભિ વમાડે છે 
અને પુષ્પો વરસાવે છે. દિવ્ય છે આ રસકીડા, 

આ રંસકીડાતા સાક્ષી તરીકે તરસિ'હ પોતાની “તને અનેક પદોમાં 
ઉલ્લેખે છે, પોતાની જાતને એ દિવેટિયો પણુ કહે છે. પોતાતુ" પુરુધષણુ' ગયુ, 
પોતે કૃપ્ણુતી *ચરણુરેછુમાં લોટી રહ્યા ને કૃષ્યે એમતે શરીરે હાથ ફેરવ્યા એમ 
મહે છે, 

હીં'ડોળાનાં ને વસ'તનાં પદો એના વિષયમાં સર્યાદિતિ રહેતાં નથી તેમ 
રાસનાં પરો પણુ શ'ગારકીડાં સુધી વિસ્તરે છે, આદિન; ચુ"'બત, ઉર પર 
ધરવુ* વગેરે ચેષ્ટાએ રાસકીડાની સાથે ગૂ'થાઈને પણુ આવે છે ] વાત આટલે જ 
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અટકતી નથી, ગોપી અહીં કૃમ્ણુને હાર પહેરાવે છે, જમુનાજળ લઈ ચરે- ( 
ગાવે પણુ છે! ગોપી અબીલગુકાલ ઉડાડે છે ને ચૂઓા-ચ'દનને! કાદવ માય 
છે એવી વર્ણ્‌તરેખા કષાંકે સાંપડે છે, જણે સાથેસાથે હોળી પણુ ખેલાતી હોમ. 
રસકોડા રૂષ્લુતો શ ગારીડાનો એક શાર છે અને કવિતો, નજર સમપ્ર 
સ'ગારકીંડા તરફ મ ડાયેલી રહે છે ગેમ લાગે છે. 

રાસકીડાનાં વર્ણનો સીધાંસાકાં વર્હુનો છે-એના ઉપરટથ્માં જુદાજુદા 
અ'શેતા ઉદ્લેખથી ૨ચાયેકા, પણુ એકબે રમણીય અલકારચિત્ર ગાપણુને 
સ્રાપ્ડે છૈ : 

* સુદર ગોપી મરહેતમાલા, બિચ મરકતમણિ ગોવિ'. 

ક જયશ શશિયર ગગનમાં વીટમો ચાહણી, 

હમ હરિ વી'ટેષો મળી ૨ ગોપી. ક 


ત્રણુ પદ્ય રાસકીલા સાધે સ'કળાયેલા એક રશિક સ'વાદતાં મળે છે, જે 
ભાગવત-આધારિવિ છે. કૃષ્ણુતો વાસળી ચાંશળીતે દોડી આવેદ્રો ગોપીગોને 
ફૃષણુ કહે છે કે તમે બધાં,રા માટે આગ્યાં છે ? આ કઈ પતિવ્રતાને! ધર્મા 
નથી. ગોપીઓ કહે છે-તે! પછી સાન કરીને વૈછુ વગાડીને અમને વતમા, 
શા ભાટે મોક્ષાવી? તારે સાટે તે! અધરાતે અમે અમારે પરિવાર છોડો છે 
કૃપ્યુ રાસ રશવાતુ' સ્વીકારી ગોપીઓતો આશા પૂરે છે. 

માપોઓતી ઉક્તિતાં બીજ” થોડાંક પદો પણુ છે. એમાં રાસ રમવાની 
અભિલાધા, ફૂષમુ પ્રતતૈવી આસક્તિ તથા એતો સાથેના વિહારના આત'૬ 
વ્યૂઠવ થયાં છે, 

ભામવતતી રાસપ'ચાષ્યાયી સાસકીડા ઉપરાંત કૃષ્ણુગાપોવિહારતુ” પણુ 
આધલેખત કરે છે, ગેમાં એક પ્રસ'ગ આવૈ છે, કૃષ્ણ પેતાને*વધૃ પ્રિય એવી 
ગક ગોપીની સાથે વિહાર કરવા તીકળો પડ છે અને એ ગોપીને અભિમાન * 
ચતા ઝ'તર્ષાત થઈ જય છે. રૃષ્સુવિશ્ઠથી વ્યાકુળ મતેથો ગોપીઓ ડૃષ્ણુને 
શોધવા તીકળે છે. ગોપોગતી વ્યાકુળતા નઈ રષ્ણુ પ્રગટ યાય છે, 

અહી જુદાંજુદાં તણુચાર પદોમાં આ મસ ગ,- એના કોઈડોઈ અજર 
લઈને વણુ'ાયે છે. અહીં' તાકે નિકુળ મોતી ધરાવતી ને સોળ શણુગાર સજેલી 
ગ્રાપી કતકદીવડા લછે કૃષ્ણુને શાધવા નોકળી પડે છે, આંસુ સારતી એ ફૃક્ષ, 
સરોવર વગેરેને રૃૂ"ગુની ભાળ પૂછે છે. રસ્તામાં ઢ'કુવરણાં તાતાં પમક્ષાં પડેલાં 
છે; પગલામાં પદનું ચિદ્વ છે એવી નોંધ ગોપી ધે છે. ઝક સરસ ૦મ'જનાતમહે 
ઉદ્ગાર પણુ ગોપીના સુખમાં મુકાયેલે! છે -“તિશ્રે હરિ આવ્યા આ વનમાં, 


નંગ એતે 


“જે જે કમોદતી ફૂલી 1' કૃષ્ણનું સુખ ચ'& સસાત છે એવુ” આસાં સૂચત છે, 
ગોપીઓને કૃષ્ણુ જેને મૂજી અ'તર્ધાત થયા હતા તે ગોપી પણુ મળે છે, ગોપીઓ 
રૃષ્ણુ પર્‌ ધૂતારાપણાનો આક્ષેપ કરે છે. જમનાતીર વગેરે સ્થળે શોધતાં “અહી” 
ફરિ બૅસતા' “અહી' વાંસળી વગાડતા' “અહીં” કરમલડો તે ખીર ખાતા' એમ 
પૂર્વપ્રસ'ગાતુ' આર્દ સ્મરણુ કરે છે. 

એક પદમાં જરા વિલક્ષણુ તિરૂપણુ મળે છે, જે આમ તો ભાગવત 
આધારિતિ જ છે, કૃષ્યુને ખોળતી ગોપીએ! “ૃષ્યુ હે, કૃષ્ણુ હે' કરતી કૃષ્ણુમયે 
“બની જય છે, એવી કે કેઈ ગોપી વાંસળી વગાડે છે, કાઈ કહે છે કે મે' કાળી 
નાગ નાથ્યો, કોઈ પવષ્તને ઊ'ચકે છે, કોઈ દાણુ સિષે મહીનાં માટ 'હોળે છે. 
ગોપીઓની આ કૃષ્યુકીડાનુ' સમાપત એક માસિક ઉક્તિથી થાય છે - કૃષ્ણું તો 
છળીને બેઠો રુદયાને ઓલે રે. 

રાસકીડાનો સ'હભ ધરાવતુ” પણ લાક્ષણિક રીતે જુદુ' પડી આવતું એક 
પદ પણુ અહી સળે છે. એમાં રાસ રમીતે આવતા કૃષ્ણુનુ' વર્ણુત છે - વાંસળી 
“વગાડતો, તાચતો છોગાળા છેલછબીલો કૃષ્ગુ ધેર આવે છે, સાથા પર મોરપિચ્છનો 
મુગટ છે, કાને કુ'ડળ ઝળકે છે, ગળે ગુ'જાના હાર છે, પોતે ભીને વાત છે ને 
ત્રજવનિતાગા એને મોતીથી વધાવે છે. “જેવા સરખા' હરિતુ* આ સાદુ” પણુ 
આકષક ચિત્ર છે. 

રાસનાં થે[ડાંક પદો એની વિશિષ્ટ રચતારીતિથી પ્યાત ખે'ચે છે. ત્રણુ 
પદો એવાં છે જે સાંકળાસ્વરૂપે ગૂ'થાચેલાં છે, “અમતે રાસ રમાડ, વહાલા'ખો 
લયબ'ધ સનોરમ છે, અને “બાઈ મારી બહેનડીઓ' “સખી સહેલીએ' એવી 
શુવઓ ધરાવતુ" પદ તો લોકગીતની છટા ઊભી કરી એ તરસિ'હનુ” હોવા વિશે 
“શકા જગાડે છે. ટટ 

હ ગાપીસ' દેશ અથવા ઉદ્ધવસ'દેશનાં પદ 

કૃષ્ણુ મથુરા ગયા પછી ત્રજવાસીઓને માટે સાંત્તતતેઃ સ"દેશે લઈને 
ઉદ્ઠવને મોકલે છે, ગોપીઓને એ કહેવડાવે છે કે એ ગાનતદષ્ટિથી જુએ તો 
પોતે સવ*ત્ર છે જ, ગૌપીઓના હદયમાં પણુ છે. ગોપીઓને ઝ્ઞાતદષ્ટિ ખપતી 
તથી, એમને તો કૃષ્ણુના પ્રેસ જ નેઈએ છે અતે કૃષ્ણુ પ્રત્યક્ષ ત હોય તો 
એમને તૃપ્તિ થાય એમ નથી, ઉદ્વવ સાથે એ: કહેવડાવે છે 'કે કૃષ્ણુ એક વાર 
આવી અમને રાસલીલા રમાડે. મ ર 

ભાગવતના આ પ્રસંગને વિષય કરીને ગ્રજરાતીસાં ઉદ્દવસંદેશનાં ઘણાં કાવ્યો. 
ર્યાયાં છે, તરસિ'હતે તામે આવી કોઈ લાંળી રચના મળતી નયી, પણુ દશપ'દર 
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છૂટાં પદો મળે છે. એમાં સુખ્યત્વે ગોપીએ(તી વિરડવેદતાનુ' આલેખન યયુ' છે. 
લગભગ નધાં પદ મુઢાયેલાં પણુ છે ગાપીગાતે મુખે. 

એક પદમાં કૃપ્ણુના મધુરાગમત વેળાની જ ગોપીની લાગણીઓ ગ્યકવ 
શરઈ છે. કૃષ્યુત એ વિન'તી કરે છે ઢાં તો અમતે સાધી લઈ જાએ, અઝર 
સમાર પર રથ ખેડીને જાએ. તમારા વિના અમારી સંભાળ 'ોણુ લેશે ? તમે અમતે 
ભોળવીને કેમ જાએ છો ? પદતા બાકીના ભાગમાં, અલમૃત્ત, કૃષ્ણુ ચાલ્યા ગયા 
પછીની ગોપીની વિષાદભરી મતઃસ્થિતિતુ' ચિત્ર છે, એ સખીને કહે છે 'ે હવૈ 
આભરષણુ કઈ રીતે સજુ'? એને જેતારે તો ચાલો ગયે. 

એક પદમાં ઉઠ્વ ગોકુળમાં આવે છે ત્યારે ગોપીઓની લાક્ષણિક પ્રતિક્યા 
વ્યક્ત થઈ છે. એ કહે છે કે ઉદ્વવ એટલો આવે છે, આપણે બધાં તેમાં યઈને 
એતે મારીશુ', કૃષ્ણુવુ' લૂખુ" આશ્વાસન ગોપીઓને બિલકુલ સ્વીકાયષ નથી ગેતુ” 
સૂચત ગેમાં રહેલુ* છે. 

ઉદ્દવ સાધૈતા વાર્તાહાપનાં એટલેકે ઉદ્દવને સંબોધાયેલાં બીત્તન' પદો, 
અલગત્ત, મળે જ છે, એર્મા ગોપી વતી ગયેલા સખતા હ્વિસોને યાદ કરૈ છે - સવારે 
ગાય રહીને કૃષ્ણને દૂધ પાતાં, શાથે બેસીને જમતાં, કૃષ્યુ સાધે આંખમી'ચામણી 
રમેલાં ને કૃષ્ણુ કેક'ગતી છાયામાં છુપાયેલા, કૃષ્ણે 3સ રમાડયાં તે ત્યારે 
નારદજી છમણમ નાચતા હતા વગેરે, આ જંતતુ' પૂવષપ્રસ'ગસ્મ્રણુ આ વિષયનાં 
અત્ય કાવ્યોમાં પણુ છે, ગાપીઓતા વતમાન વિરહદુ:ખને એ તાતા અપે 
જે અને એતો યથાય'તા પ્રતીત કરાવે છે. 
| ઉદ્દ પાસે ગોપીએ પોતાતી વર્તમાન ૩ણ મનેદશાતી હથા પણુ કહે 
છ-ધરમાં ધસુ' છુ ને આંગેશે આવુ” છુ”, માળિયે ચડીને નેઉ” છુ' યે કયાંય 
મ્ણુ ખાવે છે? જે હ્વિસતા નાથ ગયા છે તે દિવસથી અમે રોજરોજ અમારે 
મે ગાળી રજા છીએ. ગોપીઓતા વિરહદુઃખતી પરાકાક! ઝમાં દેખાય છે કે 
મ હિમાળે ગળવા જવાની, જનમના *ેગી થઈને વેણાજ'તર “લઈને ફરવાની 
#2 વ્યક્ત ટરે છે, (શિણીતા વિરહમાં ગૂરતા વિન્વણુ દતી પેઠે !) 

ગાપોએ કૃષ્યુત્ે કહેવડાવે છે 9 ગે અમને વિષ પાઈને કેમ ત ગયા?” 
)ટાક્ષુ કરે છે  “છવે તેતે રે જેવા આવશે રે, કે મૂઓ પછી લેજે સંભાળ.' 
ડાપવાણી સંભળાવે છે કે “ડાના રે તારી જાતલડી જાણી, જગતમાં ફો નહી” 
૫ પાણી,' વળી, કરુકેત્રમાં આવીને મળશો એવા એતા વચતતી યાદ અમાવડાવે 
», ગોપીએુ' વિરહદુઃખ, આમ, ઉઠવ સમક્ષ ધૂ'ટાતુૂ" આવે છે, 

કુભભને સંદેશો પછુ ગોપીઓ મોકલાવે છે --હરિ-ડીરો હાથ આવ્યે છે 


**તૈતી સ'ભાળ રાખજે, સેવા બનવજે, એતે ઝાઝો જગાડીશ નહી”, એનું કોચળ 
અ'ગ કરમાશે, ગોપીઓની કૃષ્યુપ્રીતિ કેવી તો ધતિષ્ઠ છે એ આ પરથી સમજાય છે. 
'કૃષ્ણુને ઉદ્દેશાયેલાં પણુ કોઈક પદો સળે છે. એક પદમાં ગોપી કૃષ્ણુતે 
“ભલામણુ કરે છે-સથુરાનગર દેખાવડુ' પણુ ધૂતારુ' છે, એને જેવ! ત જશે. 
નત્યાંની તારીઓ મીડાબોલણી છે, એમની સાથે વાત ન કરશે, મામાજીતા 
સહેલમાં જમવા ન જશે, એ ઝેર આપશે, મામાને મારીને વળતે પગલે પાછા 
“ફરી જશે! ગોષીતુ' હદય કૃષ્ણુ માટે કેવી આત્મીયતા અભયે છે એતુ' આ 
- હેદયસ્પશી* ચિત્ર છે. 
કૃષ્ણુતે ગોપીએ ફરિયાદ પણુ કરે છે કે તમે તો ધણા કઠેણુ થયા. ચશુરા 
“જઈને કાગળનો કટકો પણુ ન લખ્યો, કુબજા સાથેના સ'ખ'ધ અગે ટકોર કરે 
પછી કે એ કાળા કૂબડી સ્રી શો લટકો કરતી હશે ? હલકા લેક શાથે ભટકવું” , 
“તમને શેભતુ' તથી. 
ગક પદમાં ગોપીએા વિચારે છે કે કૃષ્ણુ હવે પાછા ત આવે, ત જ આવે. 
' સચુરામાં એને મોહિની તાર મળી છે, એને ગોકુળમાં કેમ ગમે ? ગોકુળમાં એ : 
_ગાવાળિયા હતા, કાળી કામળી એહતા, હવે એ મધુરાના રાજ બત્યા છે, વિવિધ : ] 
પ્રકારતા વાધા પહેરવા થળે છે ને શાલદુશાલા ઓઢવા ક છે. ગોકુળમાં આશે ; / 
“તે! ગાય દોહવી પડે, એ કેમ આવે? 
1 શ્રાપીસ*દેશતાં આ પદો વિરહને અવુષ'ગે સ્મરણુ, પ્રતીક્ષા, રીસ, શષ, ; 
કટાક્ષ આદિ વિવિધ ભાવોને વાચા આપે છે અતે રમણીય બને છે. 
૧૦૦. રા'ભારનાં પદ 
અત્યાર સુધી જે વિવિધ વિષયતાં પદ્ેતી આપણે વાત કરી તેમાંથી ી 
“ઘણાં પદ્યો- હી'ડાળાનાં, વસ'તતાં, રાસતાં, જમતાજળ ભરવા જવાના ગ્રસ'ગતાં 
,- વગેરે -બ્હધા શ'ગારતાં પદો હતાં એ આપણે જેયુ'. આ | પ્દોતે આપણે અલગ 
પાડયાં તે એમાં કાઈ ચોઇસ પ્રસગ કે પરિશ્યિતિનો સંદભ હતે! તે, કારણે. 
“હજી બીજ' પાંચસે! ઉપરાંત સ“મારતાં પદો રહે છે તેમાં પણુ કેટલાંક પદજૂથો . 
“તજે પડે છે-ઝાંઝરતાં પદો, ચાંક્લાનાં પદો, વાંસળીનાં પદ્દો વગેરે, પરતુ 
- આ બધાં કૃષ્ણુગોપીના પરસ્પરતા આઢપષભુતાં - નિમિત્તો છે અને ધણી વાર, 
સની સાથે બીન નિમિત્ત પણુ જેડાય છે- મુખને! મરહેલડો, આંખના 
- ચાળા, રૂપશણુગાર, અ'ગવિલાસો! વગેરે. ઝાંઝર કે ચાંકલો ઝેન્દ્રવતી પય શ્હે 
“જ એનો પ્રભાવ વર્્વાકે એવુ' ભાગ્ધે જ બને છે. પદતા આર" લે ઝાંઝર.'કે 
ચાંદલાને! ઉલ્લેખ થઈ જય પછી કાવ્ય સાંસાન્મ કૃષલુરોપૌપ્ીતિુ ? એમની, 
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